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Introduccion

Las esculturas de Adan y Eva fueron recibidas el nueve de enero de 2008 en el
Instituto Andaluz de Patrimonio Historico, el 8 de septiembre de 2009 por
encargo de la Direccion General de Bienes Culturales, con el objetivo de
someterse a una intervenciéon de conservacion-restauracion integral en los
talleres del Centro de Intervencion de dicha institucion.

El dia treinta de octubre de 2009, una vez los trabajos de conservacion y
restauracion en las esculturas hubieran terminado, ambas fueron devueltas a la
Catedral.

La intervencidon de conservacidon-restauracion integral se ha llevado a cabo
utilizando todos los medios, tanto técnicos como humanos, de los que se
dispone en el Centro de Intervencion. Se han estudiado las obras utilizando
medios fisicos de examen, tales como distintos tipos de iluminacién,
radiografias, y también técnicas quimicas y bioldgicas de laboratorio: analisis de
materiales pictéricos y del soporte de madera. Al mismo tiempo se ha realizado
una investigacion histérica del Bien.

Los resultados y conclusiones de la intervenciéon y del estado de conservacion
de las dos obras_ se materializan en el presente documento. Este tiene como fin
definir las caracteristicas técnicas, materiales e histéricas del Bien Cultural, asi
como recoger todos los procesos aplicados en el tratamiento llevado a cabo en
la imagen objeto de este informe.

Este documento se estructura en varios capitulos en los cuales se recoge la
informaciéon aportada por el estudio histérico-artistico, los datos técnicos y las
operaciones realizadas en la escultura, la informacién grafica generada en el
proceso de intervencion, asi como los resultados del los estudios de
laboratorios.
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CAPITULO I: ESTUDIO HISTORICO-ARTISTICO.
1. IDENTIFICACION DEL BIEN CULTURAL
1.1. TITULO U OBJETO. Bustos de Adan y Eva.
1.2. TIPOLOGIA: Escultura.
1.3. LOCALIZACION.
1.3.1. Provincia: Granada.
1.3.2. Municipio: Granada.
1.3.3. Inmueble: Catedral de Granada.
1.3.4. Ubicacion: Jambas del arco toral de la Capilla Mayor.

1.3.5. Demandante del estudio y/o intervencion:
Direccion General de Bienes Culturales de la Junta de Andalucia.

1.4. IDENTIFICACION ICONOGRAFICA.

Se representa a Adan y Eva.

1.5. IDENTIFICACION FISICA.

1.5.1. Materiales y técnicas: madera de cedro policromada al
Oleo.

1.5.2. Dimensiones:

Adan: 71.5cm. x 75.4 cm. x 57,5 cm. (h x a X p)
Eva: 65,8 cm. x 73 cm. x 43 cm. (h x a X p)

1.5.3. Inscripciones, marcas, monogramas, y firmas: No
presentan

1.6. DATOS HISTORICOS ARTISTICOS.
1.6.1. Autor/ es: Alonso Cano.
1.6.2. Cronologia: c. a 1666.

1.6.3. Estilo: Barroco.

1.6.4. Escuela: Andaluza.
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2. HISTORIA DEL BIEN CULTURAL

2.1. ORIGEN HISTORICO.

Segun cita el pintor y tratadista Antonio Palomino (1724) los bustos de
Adan y Eva fueron realizados hacia 1666 por Alonso Cano (1601-1667)
guedando sin concluir a la muerte de éste!. El cabildo catedralicio de
Granada los adquirié en la testamentaria del artista siendo posteriormente
policromados en 1676 por el pintor granadino y discipulo de Cano, Juan
Vélez de Ulloa®.

2.2. CAMBIOS DE UBICACION Y/0 PROPIEDAD.

Como se ha comentado son propiedad de la Catedral de Granada, estando
documentada desde el siglo XVIII su ubicacion en el lugar que hoy ocupan
en la Catedral, el arco toral de la capilla mayor>.

2.3. RESTAURACIONES Y/0 MODIFICACIONES EFECTUADAS.

Aunque no hay constancia documental, han sido restauradas en
numerosas ocasiones durante su historia material, habiendo sido
repolicromadas probablemente coincidiendo con su participacion en alguna
de las exposiciones en las que han sido expuestas desde principios del
siglo XIX. Ya en fotografias de los afios 40 y 50 del siglo XX aparecen con
semejante estado de conservacion al que mostraban a su llegada al I1APH.

(fig. 1.1y 1.2)
Se desconoce el motivo por el cual tienen cortada en plano la parte

superior de la cabeza, al parecer después de policromadas, pero consta
gue ya a mediados del siglo XX se habia producido esta transformacién *.

2.4. EXPOSICIONES.

Han formado parte de diversas exposiciones desde principios del siglo XX.

1 Palomino de Castro y Velasco, A.: El museo pictérico y escala 6ptica. 1653-1726. Madrid
1947 p. 991.

2 Gomez-Moreno, M. : Alonso Cano escultor. Archivo Espafiol de Arte y Arqueologia, t. II,
1926, p. 209. GOmez Moreno, M2 Elena: “Estudio y catalogo de la exposicidon celebrada en
Granada en junio de 1954”. Madrid 1954. Ministerio de Educacién Nacional. Publicaciones de
la direccién General de Bellas Artes. P. 73.

8 Palomino, : Op. Cit., p. 991. Cruz y Bahamonde, N : Viaje de Espafia, Francia, é Italia / por
Nicolas de la Cruz y Bahamonde. Madrid: [s.n.], 1806-1813 (En la Imprenta de Sancha).

4 Gémez moreno, M2 E.: Op. Cit. p. 73.
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La mas antigua de la que existe referencia fue la Exposicion de Arte
Granadino celebrada 1903, en cuya ocasion fueron fotografiadas por
primera vez®. De las demas ha quedado constancia en las esculturas a
través de diversas etiquetas adheridas a la base de los bustos y constan
algunas fotografias.

Trascripcion de las etiquetas que figuran en la base del busto de Adan:

Etiqueta primera: DIRECCION GENERAL DE BELLAS ARTES/ EXPOSICION
ALONSO CANO/ GRANADA JUNIO-JULIO 1954/ TITULO Busto de Adan
(escultura en madera)/ Dimensiones alto 0,70/ Propietario Catedral de
Granada/ Domicilio/ n°057

Etigueta segunda: EXPOSICION ALONSO CANO Y SU ESCUELA/ HOSPITAL
REAL DE GRANADA/ 25 VI- 31- VII1-1968/ N° E-118 anejo al Acta n® I/
obra: Busto de Adan con su peana/ de Alonso Cano/ propietario: Exmo.
Cabildo de la/ S.I1.M Catedral de Granada/ Recibida el 11- VI-68 por D.
Manuel/ Lépez Vazquez

Trascripcion de las etiquetas que figuran en la base del busto de Eva:

Etiqueta primera: DI (RECCION GENERAL DE BELLAS ARTES/ EXPOSICION
ALONSO CANO/ GRANADA JUNIO-JULIO 1954)/ TITULO Busto (de Adan
(escultura en madera)/) Dimensiones alto (0,70/) Propietario Catedral de
Granada/) Domicilio (/ n°057)

Etigueta segunda: EXPOSICION ALONSO CANO Y SU ESCUELA/ HOSPITAL
REAL DE GRANADA/ 25 VI- 31- VIII-1968/ N° E-117 anejo al Acta n° I/
obra: Busto de Eva con su peana/ de Alonso Cano/ propietario: Exmo.
Cabildo de la/ S.I.M Catedral de Granada/ Recibida el 11- VI-68 por D.
Manuel/ Lépez Vazquez

2.5. ANALISIS ICONOGRAFICO.

Se representa a la figura de Adan y a la figura de Eva sin ningun atributo
iconografico, s6lo como representantes del linaje humano que aspira a la
Redencioén, al perdén de sus pecados, ya que ambos fueron los primeros
seres humanos sobre la tierra y los primeros en pecar.

Génesis 1:27: Y cre6 Dios al hombre a su imagen, a imagen de Dios lo
cred; varon y hembra.

La representacion iconografica de Adan y Eva se hizo muy frecuente en el
Medievo y, como ocurre en este caso analizado, solia ubicarse dentro de

5 Ibidem.
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un repertorio iconografico en el que sirvieran como inicio del camino de la
redencidon que culmina con la figura de Cristo crucificado por la salvacion
del género humano.

De esta manera se solian ubicar en las portadas de los templos o edificios
religiosos o posteriormente enmarcando retablos o capillas en alusiéon al
proceso de la redencion del género humano, ya que ambos representaban
el inicio de ese camino de Redencidon anunciado por Dios en el mismo
momento de la expulsiéon del Paraiso.

2.6. ANALISIS MORFOLOGICO Y ESTILISTICO. ESTUDIO
COMPARATIVO CON OTRAS OBRAS DEL MISMO AUTOR Y/0 EPOCA.

Ambas esculturas son dos bustos de mayores dimensiones que el natural
representados con una extrema torsion.

La cabeza de Eva se vuelve hacia la derecha con exagerado giro. Se
configura con un esbelto cuello y pequefia cabeza en comparacion con las
dimensiones del busto. Posee un sencillo tratamiento del cabello peinado
hacia detras, repartido en dos guedejas y recogido sobre la nuca dejando
ver parte de los orificios auditivos. Presenta el rostro ovalado con amplia
frente y ojos grandes. Ademas, tiene la nariz recta y la boca, de labios
carnosos, esta cerrada, asi mismo la barbilla de perfil muy redondeado
estd marcada.

El busto de Adan, vuelto hacia el lado izquierdo, se yergue sobre un cuello
menos estilizado que el que se observa en el busto de Eva. Le otorga una
sensaciéon mas naturalista a su composicién. Presenta un rostro mas
cuadrado de armoénicas proporciones en el que destacan los ojos
almendrados de perfiles muy marcados bajo sendas cejas finas y extensas,
elaboradas de analoga forma que las presentadas en el rostro de Eva.
Asimismo, posee nariz prominente, pequefia boca de labios carnosos, tiene
bigote desprovisto de vellos en la zona del surco naso labial. Dicho rostro
se enmarca por una frondosa cabellera conformada a base de ensortijado
y abundante cabello en la zona anterior, formandose un destacado mechén
sobre la frente. En la parte posterior, el tratamiento del cabello se muestra
de una manera mas esquematizada.

El busto de Eva responde a la tipologia de belleza que Alonso Cano
imprime a sus representaciones femeninas, semejante a la que el artista
muestra en sus obras pictéricas, como se puede comprobar en la
Inmaculada Concepcién de Magdeburgo®

Recientemente se ha puesto en relaciéon el busto de Eva con otras
imagenes como la desaparecida de Santa Inés de Berlin, la de Juno

5 Wethey, H.: Alonso Cano: Pintor, escultor y arquitecto. Madrid, 1983. p. 79.
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perteneciente a una coleccion particular, la Virgen de la Vision de San
Antonio de Padua de Munich, las Inmaculadas de Alava y del oratorio de la
Catedral de Granada o la Virgen del Rosario de la Catedral de Malaga’.

En los bustos de Adan y Eva se pone de manifiesto de forma evidente la
genialidad de Alonso Cano, incluso sin concluir su policromia, trasmiten a
través de sus volimenes la grandeza de su modelado y su aguda intencién
expresiva. Suponen por tanto la culminacion material de la produccion de
este artista, una de las mejores figuras del barroco andaluz.

7 Jiménez Diaz, N.: Bustos de Adan y Eva en Antigiiedades y excelencias Catalogo exposicion
en Museo de Bellas Artes de Sevilla, 24 de octubre-30 de diciembre de 2007. Coordinacion
Ignacio Henares Cuellar. Junta de Andalucia, Consejeria de Cultura, 2007. P. 268.
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DOCUMENTACION GRAFICA
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Figura 1.1

Fotografia publicada en el catadlogo de la exposicion celebrada en 1954
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Figura 1.2

Fotografia publicada en el catalogo de la exposicion celebrada en 1954
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Figura 1.3

opyright Univier

Fotografia de 1961. Universidad de Sevilla.
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CAPITULO I1: DIAGNOSIS Y TRATAMIENTO.

Con el objetivo de determinar tanto las caracteristicas técnicas como el
estado de conservacion de la obra se han realizado una serie de estudios
previos, consistiendo en

La inspeccién organoléptica, para la que se emplean la luz normal, rasante
y ultravioleta, y se documentan los datos obtenidos fotograficamente.

Los estudios previos efectuados para el reconocimiento de los materiales
constitutivos de las obras, su estructura compositiva y su estado de
conservacion han sido los que a continuacion se describen:

1. Estudio radiografico completo de la obra, con tomas frontales y de
perfil (Fig. 11.16-17).

2. Estudio de la superficie policroma con lupa binocular para conocer
la secuencia estratigrafica con todo detalle.

3. Extraccion de muestras de soporte y estudio biolégico de las
mismas.

4. Andlisis de muestras de alteracién producida por xil6fagos. Estudio
de biodeterioro.

5. Extraccion de muestras de policromia y analisis de las mismas en
laboratorio con objeto de conocer la secuencia estratigrafica exacta
y disponer de la necesaria caracterizacion de cargas, pigmentos y
compuestos organicos.

Los estudios cientificos tienen por objeto conocer aspectos de la obra que
no son visibles al ojo humano. La toma de radiografias desde diferentes
angulos nos aporta informacion de la estructura interna.

El estudio analitico caracteriza la naturaleza de los diferentes materiales
que configuran la obra (originales y afiadidos). Para la identificacion del
soporte se tomaron muestras durante el proceso de intervencién. Ademas,
se analiz6é en el laboratorio una pequefa cantidad de serrin del busto de
Adan conteniendo excrementos de xil6fagos para identificar el tipo de
insecto.

Para la identificacion de los pigmentos, cargas y aglutinantes que
intervienen en la policromia se tomaron un total de ocho muestras en la
escultura de Adan y cuatro en la de Eva. La eleccion del area exacta donde
se toma cada muestra se efectua tras haber llevado a cabo el estudio de
las policromias originales y afiadidas con la lupa binocular. La extracciéon
de las muestras se realiza en zonas donde exista algun dafio, pérdida,

11
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fisura, etc. Y ademas debe contener un mayor nimero de informacion
sobre los estratos constituyentes de la obra.

1. ADAN. DATOS TECNICOS Y ESTADO DE CONSERVACION.
1.1. SOPORTE.
1.1.1. Datos técnicos.

El busto de Adan es una escultura exenta realizada en madera
policromada. Esta recubierta de preparacion y color toda la superficie a la
vista salvo la cara superior de la cabeza, en la que se aprecia el corte de
los bloques de madera.

Es de grandes dimensiones. Estableciendo un canon de nueve cabezas el
cuerpo mediria unos tres metros de alto.

Forma pareja con otra escultura independiente que representa a Eva.
Ambos son bustos en los que el artista ha plasmado de los personajes
desde la cabeza hasta los hombros en el caso de Adan y hasta el inicio de
estos en el caso de Eva.

El embén en Adan estd formado por varias piezas encoladas entre si
unidas con cola animal. Es de estructura maciza sin hueco interno. Las
piezas se disponen longitudinalmente, pudiendo apreciarse la disposicion
de casi todas ellas a través de las fisuras aparecidas en la policromia y con
la vista de la base de la escultura (Fig. 11.54).

Se construye con siete bloques de madera de grandes dimensiones que,
sin corte transversal alguno, suben desde la base hacia arriba hasta
completar el volumen general de la escultura. A estas siete piezas se le
afiaden otras cuatro mas pequefias para conseguir el volumen que
conforman los hombros y todo el area escapular. El volumen de la parte
frontal mas sobresaliente del rostro se obtiene afiadiendo otras piezas de
madera, como evidencian las fisuras aparecidas en el rostro en las lineas
de unién de estas piezas con el resto del embdn.

La madera identificada en la muestra de soporte que se tomé es Pinus
pinaster (Informe de “identificacion de madera”). La muestra se ha tomado
del plano inferior donde apoya la escultura y aunque es sélo de un punto,
por las caracteristicas morfologicas del resto de los bloques constitutivos
se puede decir que toda la talla esta realizada con este tipo de madera.

La parte superior de la cabeza no esta tallada sino que presenta los
bloques de madera cortados en un plano. Est4d concebida asi seguramente
porque es una zona que no se va a ver y quiza también por encajarla en
altura dentro de su ubicacién originaria. De cualquier forma, esta madera
del plano superior también queda oculta desde el punto de vista frontal por

12



Memoria Final de Intervencién Bustos de Adan y Eva. Catedral. Granada

el mechdén de cabello rizado que se alza por delante de ella.

Tiene clavados dos grandes clavos de forja en la parte superior de la
cabeza y otro del mismo calibre en la zona posterior. De estos clavos se
ven las cabezas desde fuera. No ocurre lo mismo con otro que se ha
identificado s6lo a través del estudio radiografico y que se encuentra
situado en el hombro izquierdo. Este dltimo clavo presenta una gran
curvatura y no tiene cabeza.

1.1.2. Estado de conservacion e intervenciones anteriores.
Falta de estabilidad

La cabeza mira a su izquierda y se inclina ligeramente hacia delante lo que
hace que el eje de gravedad se sitle por delante del eje central de la
escultura. Esto, unido al gran volumen y peso de la cabeza, que constituye
aproximadamente la mitad superior de la escultura, hace que pierda
estabilidad y tienda a vencerse hacia delante. Por otro lado también
contribuye a la falta de estabilidad el que la base sobre la que apoya el
busto no es completamente plana, presentando cierta curva.

La escultura, por lo tanto, debe ser calzada por la base para que no se
precipite hacia delante. Ya en una fotografia de 1961 de la fototeca de la
Universidad de Sevilla se comprueba que el busto se exponia con unas
cufias situadas en la parte anterior con el propdsito de calzarlo (Fig. 1.3).

Fisuras

Las principales alteraciones que presentaba el soporte estaban en gran
medida directamente relacionadas con el envejecimiento de los materiales
Yy su reaccion ante los cambios en las condiciones de humedad relativa y
temperatura ambiental. Por otro lado, también presentaba problematicas
derivadas de antiguas intervenciones.

Una de las alteraciones mas llamativas que afectaban al soporte eran las
multiples fisuras de diferente calibre que se apreciaban en la escultura.
Casi todas se habian producido en las lineas de ensamble entre los bloques
de madera, salvo alguna causada también por el resecado de la misma.

En el rostro, desde la mitad del ojo derecho bajando por el cuello y
llegando hasta el espacio interclavicular, se sitia una fisura causada por
un ensamble. Entre esta fisura de recorrido vertical y otra producida
también en otra linea de ensamble que va desde la parte baja de la mejilla
derecha hacia arriba en diagonal, se intuye un bloque de madera que se
ha desplazado ligeramente hacia fuera formando un escalén con respecto
a los otros blogues conformantes situados en el rostro (Fig. 11.21).

13
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Este tipo de escalon o diferencia de nivel por desplazamiento de los
bloques de madera ante los cambios ambientales se ha producido también
en otras zonas de la escultura tales como en una linea de unién
transversal situada a la altura de la nuez, en los ensambles de dos bloques
de madera unidos frontalmente en la parte posterior, o en una linea
vertical de union de piezas situada en el hombro izquierdo.

En el lateral derecho de la cabellera se aprecia una fisura de recorrido
vertical que alcanza hasta unos 3 mm. de ancho y parece provenir de una
fenda causada por el resecado de la madera (Fig. 11.31).

Xiléfagos

La escultura ha sufrido el atague de insectos xiléfagos el cual se pone en
evidencia al detectarse orificios de salida de los insectos concentrados de
manera desigual por la talla (Fig. 11.30 y 11.33).

Los orificios de salida se concentraban en algunas areas mas que en otras.
Sobre todo aparecen en las areas no policromadas, aunque también hay
que tener en cuenta que la escultura ha sufrido intervenciones en la
policromia que pueden haber ocultado los antiguos orificios de xilé6fagos
que hoy, por este motivo, no se aprecian.

Se analizaron los orificios producidos por los xil6fagos asi como sus restos
en el laboratorio, dando como resultado que los orificios de salida
corresponden a andbidos y los restos analizados corresponden tanto a la
familia de los andébidos como a la de los derméstidos (ver anexo: estudio
de biodeterioro).

Fracturas y pérdidas

En todo el perimetro del borde inferior de la talla, que descansa
directamente sobre el plano de apoyo, se han producido en la madera
algunas roturas de pequefio tamafo a consecuencia de golpes fortuitos.
Hay una zona en la que el deterioro producido por los xil6fagos ha sido tal
que se ha llegado a perder bastante madera. Tal es el caso del hombro
derecho (Fig. 11.24).

Elementos metalicos

Los elementos metdlicos introducidos en la talla en la parte superior de la
cabeza y en la espalda parecen haberse colocado en intervenciones

anteriores.

Justo encima de ambas claviculas habia dos orificios de seccidon cuadrada
enmascarados por estucos y repintes en la policromia. Una vez se
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retiraron estas intervenciones se comprobd que correspondian a los
huecos formados por dos clavos de forja que se eliminaron en una
intervencion anterior.

1.1.3. Conclusiones

El soporte presentaba algunas problematicas relacionadas con los cambios
que se producen en la madera a lo largo del tiempo. La utilizacion de
bloques de madera de pino de gran tamafio encolados entre si y sin hueco
interno ha contribuido a la aparicibn de numerosas fisuras y ligeros
desplazamientos y separaciéon de piezas.

Por otro lado, otra de las alteraciones a destacar es el deterioro producido
por insectos xil6fagos, que aunque no ha sido muy agresivo en general, en
particular ha llegado a causar la pérdida de soporte completa en un area
puntual como es el hombro derecho.

1.2. POLICROMIA.
1.2.1. Datos técnicos

Como ya se ha comentado en la introduccion del apartado relativo a “datos
técnicos y estado de conservacion”, para el conocimiento de los materiales
y diagnosis del estado de conservacion del conjunto policromo se realizé
un estudio fotogréafico con tomas generales y macros e iluminacién normal
y ultravioleta.

Ademas, el examen radiogréfico realizado aporta datos importantes acerca
de la policromia del busto, como por ejemplo la existencia o la falta de
capas de color subyacentes.

La policromia actual que presenta la escultura de Adan es uniforme en su
localizacién, aunque existan diversas correspondencias policromas, que
coinciden con las diferentes intervenciones a las que ha sido sometida la
escultura.

Sus caracteristicas son las propias del uso de una técnica oleosa para su
ejecucioén, con un colorido rosaceo para la carnaciéon, pardo para el pelo y
anaranjado en la zona posterior.

La textura varia segun la zona, pudiendo encontrar areas pulimentadas en
el rostro y en los hombros, o una pincelada marcada en otras zonas como
el cabello o en las carnaciones, sobretodo en la parte posterior. En el
interior de los ojos la policromia se aplica muy empastada para dibujar el
iris y las pupilas.

La policromia esta aplicada teniendo en cuenta sélo el punto de vista
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frontal de manera que en toda esta zona delantera y en los laterales esta
acabada desde la preparacion hasta las ultimas pincelas de color, mientras
que en la parte posterior se deja la preparacion practicamente a la vista,
con solo una capa de color anaranjada muy fina en superficie. En el caso
de las cabellos, por la parte posterior ya no hay aplicada capa de color, y a
veces tampoco de preparacion.

No presenta cuarteado visible salvo en alguna zona muy puntual como el
hombro derecho.

El enrasado de Ila preparacibn es irregular en las carnaciones,
observandose ciertos desniveles en la imagen rasante de la superficie del
rostro (Fig. 11.21).

Para el estudio del conjunto estratigrafico se han utilizado diferentes
métodos de examen, como ya se ha comentado anteriormente.

El examen de la superficie policroma con iluminacidon ultravioleta puso en
evidencia diferentes tonalidades que se refieren a barcines y repintes sobre
la policromia aplicada en superficie.

Los repintes, de tono mas oscuro que el resto en la imagen con luz
ultravioleta, aparecen sobre practicamente toda la superficie, salvo en
algunas areas de pequerfia extension en el inicio de las claviculas y en dos
zonas situadas en los trapecios. El resto de la superficie estaba
enmascarada por una capa de repintes aplicados en diferentes
intervenciones.

Contrastando la informacion obtenida tras realizar el examen del conjunto
policromo con binocular con los analisis de laboratorio, se puede establecer
la secuencia estratigrafica con la siguiente estructura:

En primer lugar, directamente sobre la madera, se ha observado la
existencia de una primera capa de preparacidn que se encuentra en
areas muy puntuales, que podria corresponder con la primera aplicaciéon en
la escultura. Esta capa sin embargo no se ha podido obtener en ninguna de
las muestras tomadas para analisis.

El siguiente estrato, esta vez si aplicado de manera generalizada sobre la
superficie, es el de una primera policromia compuesta por una primera
capa de preparacion, otra muy fina de cola animal y encima una de color
aglutinada con aceite de linaza. Las cargas y pigmentos identificados han
sido los siguientes:

Carnacion:

Preparacién: yeso, calcita, cuarzo, arcillas y anhidrita, con un espesor
variable entre 250 y 600 p.

Capa de cola animal, con un espesor variable entre 5y 10 .

16



Memoria Final de Intervencién Bustos de Adan y Eva. Catedral. Granada

Capa color rosado al 6leo en las carnaciones: albayalde, tierra roja,
bermellén, negro carbén. (espesor variable entre 30 y 80 ).

Bigote:

En el bigote la secuencia estratigrafica es la misma, salvo que sobre la
capa de color rosado se aplica otra capa de 6leo de color marron muy
fina compuesta por Albayalde, negro carbon, pardo organico y tierra
roja (10-15 p).

Pelo:

En la muestra tomada del pelo, de la parte posterior, la secuencia
estratigréafica identificada en laboratorio da como resultado que sobre
una capa de preparacion y cola animal con la misma composicién que
la aplicada en la carnaciéon se superpone una fina capa de color
rosado al temple de cola y sobre esta aparece la capa superficial de
color oscuro de los cabellos realizada al 6leo, y compuesta por: yeso,
negro carbéon, oxalatos y arcillas aglutinados con aceite de linaza
(espesor de 10 p). Seguramente esta muestra se haya tomado de una
zona con un repinte.

Parte posterior, espalda: En esta zona la secuencia estratigrafica es
la de una capa de preparacién sobre la que se aplica una capa de cola
animal muy fina y otra que le da el color anaranjado casi transparente
de la superficie, compuesta por: albayalde, minio de plomo y bermellén
(espesor de 10 p).

Sobre la primera policromia se encontraba aplicada cubriendo toda el
area del rostro, cuello, hombro izquierdo y casi toda el area escapular
una capa de repinte de tono rosa grisaceo bastante espesa. Del mismo
modo, la superficie de color de la cabellera se encontraba totalmente
enmascarada por capas de repintes oscuros y barnices.

1.2.2. Intervenciones anteriores y estado de conservacion.

La escultura del busto de Adan ha sufrido varias intervenciones en su
policromia, como ya se ha adelantado en el apartado anterior. Atendiendo
a los datos que ha puesto de relieve la intervencién y el andlisis del
conjunto policromo podemos identificar varias intervenciones sobre la
policromia mas generalizada aplicada sobre la superficie, a la que antes
hemos llamado primera policromia.

Asi, la policromia generalizada mas antigua seria la que hemos nombrado
como “primera policromia”, y que muy probablemente, por sus
caracteristicas técnicas, fisicas y quimicas, no sea la original. Sobre ésta,
aparecia de forma casi completamente extendida un repinte que cubria
todo el rostro, cabellos, cuello y partes del area escapular. Este repinte ya
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se observa en las fotografias de la fototeca de la Universidad de Sevilla de
1961.

En dos zonas puntuales situadas sobre la parte media de las claviculas, el
repinte del que hemos hablado anteriormente se encontraba ocultando dos
estucos de gran dureza que estaban rellenando los dos huecos dejados por
los clavos a los que se hico referencia en el apartado 1.1.2.

En el hombro izquierdo un repinte de color pardo oscuro parecia simular
un fragmento de prenda de vestir. Estaba aplicado con una capa muy fina
de color sobre la “primera policromia” y bajo el repinte de mayor extension
del que ya se ha hablado.

Presentaba diversas fisuras que provienen del soporte. Estas grietas, ya
descritas en el apartado 1.1.2 estan a su vez producidas por las
dilataciones de la madera ante los cambios de temperatura y humedad.

Los estratos policromos en la carnaciéon se encuentran con una buena
adhesion entre ellos y también al soporte, salvo en una zona concreta
situada en el hombro derecho (Fig. 11.24).

En la cabellera no ocurre lo mismo. Existia un grave defecto de adhesion
entre la preparaciéon y el soporte, habiéndose producido numerosas
pérdidas puntuales del conjunto policromo en esta zona y presentando al
llegar al taller gran riesgo de desprendimiento.

Presentaba una importante capa de polvo sobre toda la policromia.

1.2.3. Conclusiones.

A pesar de que no se haya detectado en las muestras analizadas en
laboratorio la preparacibn que se ha visto con el binocular o
estereomicroscopio, se puede asegurar que la policromia que aparece de
manera generalizada por toda la superficie, que hemos denominado
primera policromia, no es la original, o al menos no puede ser la primera
aplicaciéon de color sobre esta escultura. Todo esto ocurre por diversas
razones:

1®) esta primera policromia estd aplicada sobre intervenciones
anteriores tales como reparaciones puntuales a base de cera, como el
caso de la muestra (AAC-4) tomada de la parte posterior de la espalda
en la que la preparacion y el color se aplican sobre una base previa de
cera. Otro caso es el de la observacién de que esta primera policromia
se encuentra aplicada en toda la superficie de la nariz, sobre un estuco
mal enrasado situado en el extremo de la misma, que no puede ser
original (Fig. 11.21).
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2°) Las caracteristicas morfolégicas de esta primera policromia no se
corresponden con la de una realizada en 1667 ya que carece de
elementos que evidencien esta antigiiedad tales como cuarteados, etc.

3°) La observacion de un estrato inferior de preparacion, que aunque
de localizacion puntual, es una primera aplicacion de policromia que no
se corresponde con la de la que hemos llamado primera policromia, por
ser la que encontramos de manera mas extensa aplicada sobre la
superficie de la escultura.

Por otro lado, la primera policromia extendida de manera generalizada, es
de gran calidad técnica y expresiva.

2. EVA. DATOS TECNICOS Y ESTADO DE CONSERVACION.
2.1. SOPORTE
2.1.1. Datos técnicos.

El busto de Eva es una talla en madera policromada, tras el analisis en
laboratorio de una muestra de madera la especie determinada es Pinus
sylvestris L. %La obra es de dimensién mayor al natural 65,8cm de alto,
73cm de largo y 43cm de ancho. La imagen de Eva es una talla de bulto
redondo. Esta realizada para ocupar un espacio en el que sélo puede ser
observada frontalmente y a distancia, el 6culo en el arco toral de la Capilla
Mayor de la Catedral de Granada, este aspecto explica algunas de las
caracteristicas técnicas de la obra.

El embdn es macizo y se construye con una gran pieza que ocupa el eje de
la imagen y da materia a la practica totalidad de la cabeza y cuello hasta
la base del busto. Originalmente esta pieza presenta dos grandes fendas
que la recorren longitudinalmente. Durante la intervencion y al separar
una de las piezas posteriores adosada a ella, se ha podido apreciar como
dicha fenda esta macizada con cufias de madera a excepciéon de un tramo
en la parte inferior y superior, esta operacion se realizé en el momento de
construir el embon (Fig. 11.120) A esta pieza central se le afiaden a cada
lado cuatro piezas que dan forma a los hombros; en la cabeza se ha
identificado una pieza que ensamblada en el lado izquierdo completa el
volumen del pelo. (Fig. 11.81y 91)

Para formar el embdén las piezas se disponen al hilo y el tipo de ensamble
utilizado es el de “unidn viva”.

La parte superior de la cabeza termina en un corte plano y sin llegar a
completar el volumen de la misma, al ir destinada a ocupar un lugar muy

8 Vease: IDENTIFICACION DE MADERA. ESTUDIO DE BIODETERIORO. pag. 214
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elevado este aspecto no influye en la composicion. En esta parte de la talla
se ha introducido un gran clavo de forja que sobresale unos 4cm, de la
misma, de igual forma en la cara posterior de la obra se sitian otros dos.
No tienen actualmente funcién y se desconoce cual tuvo en su momento.
En las radiografias realizadas se hace visible, un gran clavo que une la
pieza posterior derecha con la central. (Fig. 11.79 y 90)

2.1.2. Estado de conservacion.
Fisuras

Las principales alteraciones del soporte son las separaciones parciales
entre algunas de las piezas que configura la obra. La causa esta
relacionada con el envejecimiento natural de los materiales y la capacidad
higroscépica de la madera. En las dos piezas que configura el hombro
derecho las separaciones ademés presentan cierto movimiento al ejercer
presion. La pieza que configura el volumen del pelo y oreja en el lateral
izquierdo presenta una separaciéon parcial en la vista frontal ya que esta
parte de la pieza de madera ha sufrido una contraccion diferente, esta
fisura que se ha originado ha sido disimulada rellenandola con una masilla
(Fig. 11.93- 96).

Otras de las fisuras detectadas son las fendas de secado que se pueden
producir en la madera. En la pieza central del embdn se encuentran dos de
gran tamafo y son visibles en la parte superior y en la base. Como se ha
descrito con anterioridad, esta fisura ya estaba presente en la construcciéon
de la obra y actualmente ha provocado en la policromia la rotura de los
estratos que la constituyen. De la misma forma encontramos otra fenda en
la zona inferior del busto en la cara frontal y en los laterales del cuello,
estas han sido disimuladas con anterioridad mediante la introduccion de
masilla (Fig. 11.97 y 98).

Xil6éfagos

El soporte ha tenido una infestacion leve de insectos xil6fagos de la familia
Anobiidae, en la base y cara frontal del busto se han detectado orificios de
salida de los insectos con pequefias areas de pérdida de madera (Fig.
11.101)°.

Pérdidas.

Otra de las alteraciones que afectan al soporte es la pérdida de pequefios
fragmentos de madera. Este deterioro se localiza en la zona inferior de la

9 Vease: IDENTIFICACION DE MADERA. ESTUDIO DE BIODETERIORO. pag. 217
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imagen tanto en la cara anterior como posterior y estan causadas por
acciones diferentes.

En la cara anterior se ha ocasionado por insectos xiléfagos y por algun
golpe fortuito. (Fig. 11.101).

Por otra parte encontramos oculto tras estucos y capas de color una
laguna de soporte ocasionada por la extracciéon de un clavo de forja de
gran tamafo.

En la cara posterior uno de los fragmentos se ha desprendido por el
empuje de un nudo en la madera y otro, por pérdida de adhesion (Fig.
11.93 y 100)..

Por ultimo, en la zona inferior de la talla donde comienza el hombro
izquierdo se ha eliminado, de forma intencionada, parte del soporte (Fig.
11.100).

2.1.3. Intervenciones anteriores.

Las intervenciones detectadas que se enumeran a continuacién se han ido
reflejando en los apartados anteriores:

e Inclusién de los clavos de forja.

e Reconstruccion mediante masilla del orificio ocasionado en la
extraccion de un clavo de forja.

e Mutilaciobn de un fragmento de soporte en el inicio del hombro
izquierdo.

¢ Relleno de fendas y fisuras mediante masilla.

2.1.4. Conclusiones.

El estado de conservacion que presentaba el busto de Eva estaba
condicionado por la técnica constructiva, el envejecimiento de los
materiales y las intervenciones realizadas, el movimiento natural de la
madera junto con el envejecimiento de las colas ha provocado
separaciones parciales y deformaciones en parte de las piezas
conformantes.

La madera del soporte conserva sus propiedades mecanicas, la infestacion
de xiléfagos s6lo ha afectado a un area pequefia y localizada, por lo que no
ha supuesto una degradacién comprometida del material .

2.2. POLICROMIA.

2.2.1. Datos técnicos.

La policromia que se observa tiene la caracteristica de una técnica oleosa
mate y textura lisa. Esta ejecutada con maestria y secunda la actitud
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altiva conseguida en la talla. La imagen esta policromada teniendo en
cuenta que solo se puede observar frontalmente y desde la distancia, por
lo que la zona posterior de los hombros queda sin realizar. Esta policromia
no es la primera policromia que recibe la obra (Fig. 11.132- 135 y 146).

Mediante el estudio con instrumental 6ptico y el analisis de muestras en el
laboratorio se puede establecer la técnica pictorica de la policromia y de
los estratos subyacentes. De este estudio se concluye que la obra presenta
dos policromias diferentes ejecutadas en distintas épocas.

La primera policromia sigue la siguiente estructura: sobre el soporte se
identifica una capa gruesa de preparacion sobre la que se ha aplicado una
capa ligera de cola y finalmente una capa fina de color blanco.

Los tres estratos descritos (preparacion, cola y color) no estan presentes
en todos los lugares inspeccionados pero cubren una amplia zona de la
talla, son observables a simple visibles en la cara posterior, bien en las
carnaciones ya que la policromia no ha llegado a cubrir esta zona o bien en
el pelo a través de las lagunas de policromia existentes.

La capa de color blanco uniforme no tiene las caracteristicas de una
policromia para describir la carnacion natural, si pudiera haber sido la capa
de imprimaciéon de una policromia que no llega a materializarse. O bien
que el busto de Eva hubiera estado policromado de color blanco en algin
momento.

El siguiente grupo de estratos constituyen la policromia que se observa en
la actualidad. Esta policromia se realiza aplicando una capa de
preparacion, aunque posiblemente de forma irregular ya que no se
observa en todas las aéreas estudiadas y no esti presente en una de las
muestras del andlisis quimico. En la zona posterior esta capa esta a la
vista y deja vislumbrar la inferior, observandose manchas oscuras como
trazos o suciedad (Fig. 11.154). Sobre esta capa de preparacion se deposita
el color de las carnaciones y cabello, la capa de color de las carnaciones es
gruesa y sobre ella se van fundiendo las distintas tonalidades que definen
los rasgos. En el lado izquierdo del cuello hay un insélito dibujo de un
circulo realizado mediante la incisién de un compas mientras la pintura de
las carnaciones aun estaba fresca (Fig. 11.99).

En la siguiente tabla se recoge los datos obtenidos en el analisis quimico y
la relacion entre los diferentes estratos como resultado del estudio de la
policromia con instrumental O6ptico. Los tres primeros estratos
corresponden a una policromia anterior a la que presenta actualmente; el
Unico pigmento encontrado es el albayalde. Las dos capas siguientes
constituyen la policromia que apreciamos. Y las Ultimas capas recogen
barnices finales y repintes.
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Correspondencia policroma

e

Carnacioén, cuello
EAC-1

Carnacion,
EAC-3

mejilla

Carnacion, busto

EAC-4

Cabellos
EAC-2

repintes y barnices

pardo oscuro
translidcido

yeso, arcillas,
oxalatos, calcita
+aceite de linaza,
(tr.) resina de
conifera

Pardo translicido

carbonilla?+
barniz oleoso

pardo

trazas de yeso y
arcillas + aceite de
linaza (tr.),resina
de conifera, cola
animal

blanquecino

yeso, arcillas(tr.)+
cola animal y trazas
de aceite de linaza y
resina de conifera

pardo oscuro
translicido

pardo organico +
aceite de linaza

Color, blanco

albayalde?+
aceite secante

Color, rosado (dos
capas)

albayalde,
bermellén, laca
roja+ aceite de
linaza

Color, rosado
(2capas)

albayalde,
bermellén, laca roja
(tr.), negro carbon+
aceite de linaza

Color, pardo oscuro
(2-3 capas)

tierra ocre,
albayalde, negro
carbon, tierra roja,
calcita+

aceite de linaza

Policromia visible

Preparacion

yeso +cola
animal

Preparacion

yeso+ cola animal

Preparacion

yeso (tr.) + cola
animal

Color blanco

albayalde +
aceite secante

Color blanco

albayalde +aceite de
linaza

Cola

trazas de yeso
calcita arcillas +
cola animal

Cola

Trazas de yeso,
calcita, arcillas +
cola animal

Cola

albayalde y yeso+
cola animal

Restos de policromia

Preparacion

yeso, anhidrita, y
trazas de calcita,
arcillas y serrin +
cola animal

Preparacion

yeso, anhidrita,
trazas de calcita ,
arcillas y serrin +
cola animal

Preparacion

yeso, anhidrita y
trazas de calcita ,
arcillas y serrin +
cola animal
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2.2.2. Estado de conservacion.
Cuarteado

El cuarteado en la policromia es imperceptible a simple vista. Observado
con instrumental de aumento es lineal y sigue el sentido de la veta. Hay
que destacar una zona concreta en la mejilla derecha con un fuerte
cuarteado cuadrangular, probablemente esta zona de cuarteado tiene su
origen en algun deterioro del soporte (Fig. 11.102 - 106).

Falta de adhesion

Este deterioro esta muy localizado en las carnaciones, esta presente en los
bordes de las fisuras de soporte y en la mejilla derecha donde se ha
producido un cuarteado muy acusado. Por dltimo, en la zona inferior y
anterior del busto, la policromia se encuentra con falta de adhesion al
soporte y se ha producido levantamientos en cresta. En la policromia del
pelo este problema se generaliza (Fig. 11.102 - 106).

2.2.3. Intervenciones anteriores.

Tras la realizacion de la policromia que presenta actualmente el busto de
Eva ha sido objeto de varias intervenciones.

La observacion con luz UV evidencia las diferentes intervenciones
realizadas sobre la policromia. En primer lugar, se aprecia una coloracién
diferente al resto en el rostro y en el cuello, este cambio cromético esta
ocasionado por la aplicacion de una capa de barniz. Por otro lado, se
localizan una serie de repintes de diferente extension. Unos tienen la
intencion de ocultar pequefios deterioros de la policromia, se localizaban
en la frente, nariz, parpado inferior derecho, hombros y zona clavicular.
(Fig. 11.88- 91, 108 y 109,)

Otros tienen el fin de modificar la estética de la obra y afecta a la zona
inferior del busto. En esta zona se encontraban dos repintes superpuestos,
el mas inferior consistia en la aplicacion de una capa de colores tierra que
parecia simular una vestimenta imitando el pelo animal, probablemente su
finalidad era presentar con mas decoro el busto de Eva, con posterioridad
y con el propdsito de recobrar la intencién original fue cubierto con una
nueva capa de pintura del color de la carnacién. (Fig. 11.107 - 114)

Por dltimo y realizados en época reciente se encuentran repintes de
naturaleza acuosa realizados sobre una capa de estuco que ocultan
deterioros en el soporte, ya referidos en el apartado 1.1.3., se encuentran
alterados cromaticamente ofreciendo un aspecto irregular de la policromia,
esta intervencion se localiza en la zona infraclavicular y en el lado
izquierdo de cabeza y cuello.(Fig. 11.107)
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2.2.3. Conclusiones.

Las intervenciones sobre la policromia constituian el principal factor de
deterioro sobre todo desde un punto de vista estético. Las alteraciones
cromaticas, la aplicacion de estucos mal enrasados y desbordantes
menoscababan el aspecto original de la obra. Por otro lado las alteraciones
del soporte contribuian a la pérdida de adhesién de la policromia.

3. TRATAMIENTO.
3.1. Metodologia y criterios de intervencion.

La intervencidon propuesta ha tenido como objetivos la eliminaciéon de los
dafios que presentaba la obra y la aplicacion de los tratamientos de
restauracion que exige para su correcta lectura estética.

Se trata de una propuesta de intervencion que tiene su fundamento
juridico en lo dispuesto en el art. 20.2 de la Ley 14/2007 de 26 de
noviembre de Patrimonio Histérico de Andalucia y su fundamento
conceptual en lo establecido en los acuerdos internacionales sobre la
salvaguarda del patrimonio.

Aplicando la metodologia de actuacion del IAPH, y con la intencién de
obtener un mayor conocimiento sobre el estado de conservacidon de la
escultura y su materialidad, se hizo necesario efectuar en primer lugar la
serie de analisis previos y pruebas de laboratorio a que se ha hecho
referencia en la introduccion del capitulo Il del presente informe.

3.2. ADAN. Tratamiento realizado.

La descripcion del tratamiento no sigue una secuencia temporal real, se
adapta a la estructura de la memoria: en primer lugar el soporte y en
segundo la pelicula pictérica.

3.2.1. Tratamiento del soporte

- Como se detectara las huellas de un ataque de xil6fagos, se
decidié proceder a la desinsectacion de la obra por medio de gases
inertes (Anexo: Informe desinsectacion).

- Chirlateado de fisuras. En el interior de las grietas lozalizadas en
las lineas de ensamble entre las piezas constitutivas se procedi6é a
introducir finas chirlatas de madera de las mismas caracteristicas
que el original. Se utiliz6 una madera de pino previamente
desecada para estabilizarla y evitar los posibles alabeamientos que
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3.2.2.

pudiera experimentar ante los cambios ambientales. Se encolaron
con Acetato de polivinilo (PVA). En algunos casos se necesitd
aplicar una pasta de madera que se realiz6 mezclando el acetato de
polivinilo con serrin tamizado de madera de pino.

Reposicion de fragmentos de soporte. En los bordes en los que
habia pérdidas de soporte a consecuencia de golpes, se
restituyeron las faltas con madera de similares caracteristicas
técnicas que la original (pino desecado).

Una vez se retiré el repinte y estuco que rellenaba el hueco
provocado por dos puntas de forja que se retiraron en alguna
intervencién anterior, se procedi6é a rellenar de nuevo esta cavidad
con madera de pino desecado.

Rellenado de las galerias provocadas por xiléfagos con pasta de
madera a base de PVA y serrin de pino desecado.

Calzado de la escultura para evitar el vencimiento hacia delante
de la misma. Se encol6 con pequefios puntos de pasta de madera a
base de PVA y serrin, una pieza de madera de cedro tallada
siguiendo el contorno exacto de la base de la parte delantera del
busto.

Tratamiento de la policromia.
Limpieza de la acumulacidon de polvo superficial en la imagen.

Fijacion de levantamientos de los estratos policromos mediante
la aplicacion de adhesivo animal compatible con los originales,
humedad, calor y presion (Fig. 11.35). Se realiz6 puntualmente, en
las zonas que presentaban problemas de adhesién, localizadas en
los cabellos y hombro derecho.

Previa realizacion de un test de solubilidad, se efectudé la
limpieza del estrato policromo. La limpieza en el &area de
carnaciones se ha centrado en la eliminacién de los repintes que
enmascaraban la policromia mas generalizada de la superficie.

La eliminacion de estos repintes se realiz6 con una mezcla de
disolventes a base de diclorometano, formiato de etilo y acido
férmico en una proporcién 50:50:2.

En algunos casos, las lagunas, que tras la eliminacién de estos
repintes quedaron al descubierto, debieron ser liberadas de los
estucos que pretendian nivelarlas, ya que éstos no se circunscribian
a los limites de las lagunas sino que las desbordaban, ocultando la
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policromia.

Reintegracion del estrato de preparacién con sulfato calcico y
cola de conejo. Se estucaron las lagunas con pérdidas de
policromia, las reintegraciones de soporte y las chirlatas.

Reintegracion cromatica de las lagunas de policromia con
técnica reversible (guache y pigmentos al barniz) y criterio de
diferenciacion, “rigatino”.

Aplicacion de una ligera capa de barniz como proteccioén final de
la superficie policroma.

3.3. EVA. Tratamiento realizado.

La descripcion del tratamiento no sigue la secuencia temporal real, se
adapta a la estructura de la memoria: en primer lugar se describen los
tratamientos realizados en el soporte y en segundo la pelicula pictoérica.

3.3.1 Tratamiento del soporte.

Como se detectara la infestacion de xil6fagos, se decidié proceder a
la desinfectacion de la obra por medio de gases inertes.

La consolidacion estructural de fisuras y fendas se llevo a cabo
mediante el encolado e inclusibn de chirlatas tras finalizar el
proceso de limpieza de la superficie policroma y la eliminacion de
estucos de relleno. En la fabricacién de las piezas de madera para
consolidar el soporte se utilizo madera de pino, especie con la que
esta realizada la obra. Una vez eliminado el polvo y masillas de
relleno del interior de las fisuras se encolaron las piezas de madera
construidas a tal efecto con acetato de polivinilo y polvo de madera
de pino(Fig. 11.150 y 155).

Se eliminaron los clavos de forja localizados en la zona posterior de
la imagen y se rellend el espacio originado con piezas de madera de
pino (Fig. 11.119).EIl clavo situado en el plano superior de la cabeza
no se ha eliminado ya que su extraccion suponia un perjuicio,
debido a su tamafio y profundidad en la madera. La parte que
queda al exterior fue limpiada y protegida.

Se desensamblo la pieza lateral del busto ya que su adhesién era

muy débil, se volvio a ensamblar utilizando como adhesivo cola
blanca (Fig. 11.119).
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e Las pequefas pérdidas de soporte se reintegraron con injertos de
madera de pino (Fig. 11.121).

3.3.2. Tratamiento de policromia.
e Limpieza de la acumulaciéon de polvo en la superficie de la imagen.

¢ Fijacion de los estratos policromos, mediante la aplicaciéon de cola
animal con presién, calor y humedad (Fig. 11.119)

e Realizacion de pruebas de solubilidad de las capas a eliminar para
determinar el disolvente y método mas adecuado para llevarlo a
cabo (Fig. 11.111 y 112).

Los repintes mas recientes se eliminaron con hisopos humedecidos
en agua, estos son los situados en el borde de la base de la
imagen, en la zona clavicular derecha ocultando una laguna y en el
lateral izquierdo del cuello ocultando una fenda. (Fig. 11.113 y 114).

La eliminacion del repinte generalizado en busto y parte superior
del rostro se realiz6 con una mezcla de alcohol etilico y acido
formico 8:2 y un abrasivo suave, goma de borrar. La dificultad que
entrafiaba esta operacién influy6 en la decisiéon de conservar parte
del repinte de la frente. Ademas, de que este repinte se integra en
el conjunto no distorsionando la vision general por lo que no se
exigia su entonacion (Fig. 11.113 — 118).

El dltimo repinte eliminado fue el que simulaba una vestimenta de
piel. En este caso el disolvente que resulto mas eficaz fue una
mezcla de tolueno y dimetil formamida (Fig. 11.113, 114, 122 y 123).

e Eliminacion de los estucos y masillas ocultos tras los repintes.

e Reintegraciéon de las lagunas de color y preparaciéon con un aparejo
realizado a base de sulfato célcico, cola animal y agua. (Fig. 11.123
- 130).

« Aplicacion de una fina capa de barniz (®Lefranc & Borgeois, barniz de
retoque extra fino, 1880).

¢ Reintegracion cromatica de las lagunas de color con una base de
tempera sobre la que se termina de ajustar el tono con pigmentos
al barniz (®windsor&Newton) Yy técnica de rayado (Fig. 11.121 — 155).
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3.4. CONCLUSIONES.

Los bustos de Adan y Eva comparten las mismas caracteristicas
materiales, con igual forma de construccion de soporte y policromia.

La composicion quimica de la policromia no permite datar el momento
de ejecucion. No obstante se puede concluir que los estratos de los que
esta compuesta corresponden a dos épocas diferentes. Ademas, del
analisis comparativo de los estratos policromos de ambas esculturas se
puede deducir una misma secuencia estratigrafica.

Del primer momento so6lo quedan los estratos de preparacidon y una
capa de color blanco uniforme. En un segundo momento se aplica la
policromia que se observa. La preparaciéon aplicada para ejecutar dicha
policromia es una capa encaminada a unificar la superficie, de ahi su
caracter discontinuo y su ausencia en algunas de las muestras
analizadas en el laboratorio.

Con la intervenciéon se ha establecido un paralelismo técnico y estético
entre los dos bustos de Adan y Eva, al dejar a la vista la misma
policromia en superficie, circunstancia que antes de la intervencién no
ocurria al confundirse el discurso visual con diferentes intervenciones
sobre la capa de color.

Por otro lado, se ha conseguido la puesta en valor tanto funcional,
conseguida con operaciones tales como el calzado de la escultura del
busto de Adan para evitar su caida hacia delante, como estética,
alcanzada al retirar de la superficie multitud de capas de repintes
alterados y suciedad que enmascaraban una policromia de muy alto
valor artistico en ambas esculturas.
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ADAN. DOCUMENTACION GRAFICA
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Fig. 11.1
ADAN Estudio de correspondencia de policromia
AAC-1 AAC-5 AAC-7 AAC-8 AAC-2 AAC-3 AAC-4 AAC-6
Carnacion,izq. Carnacion Carnacion, bigote Carnacion pelo Posterior naranja Polic. con cera

Hombro der. mejilla derech. mejilla

Yeso, negro
carbén, oxalatos,
arcillas

aow

Albayalde, negro
carboén, pardo
organico, tierra

albayalde, tierra | Albayalde, tierra | Albayalde, tierra | Albayalde, tierra negro carbén
roja, negro carbon roja, bermellén, | roja, bermellén, | roja, bermellén, aow | e
(50 w) negro carbén negro carbén negro carbén

(30- 45 p) (60-80 p) (60-80 p)

—- - - - Cera espermaceti
yeso, calcita, | calcita, arcillas, | Yeso, calcita, | Yeso, calcita, | albayalde, sulfato de | Yeso, calcita, (400 )
arcillas, anhidrita anhidrita arcillas, anhidrita arcillas, anhidrita bario?, tierra | cuarzo, arcillas, | (200 p)

(10 w) Gw (1o w (6 ) anaranjada anhidrita
(10 W) (110 )

preparacion | preparacién | preparacion | preparacion | preparacion | preparacién cera
yeso, calcita, | Yeso, calcita, | Yeso, calcita, | Yeso, calcita, | yeso, calcita, | Yeso, arcillas, negro | (45 p)
cuarzo, arcillas, | cuarzo, arcillas, | cuarzo, arcillas, | cuarzo, arcillas, | cuarzo, arcillas, | carbén, calcita
anhidrita anhidrita anhidrita anhidrita anhidrita (10 w
(300 W (180 ) (600 ) (250 ) (300 W

[ ]Policromia primera Otros colores: Capas de repinte, barnices y de cera
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Fig. II. 2

Localizaciéon de muestras de policromia
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Fig. 11.3

Localizacion de muestras de policromia
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Fig. I1. 4

Localizacién de muestras de policromia
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Fig. I1. 5

Localizacién de muestras de policromia
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ESTADO INICIAL

Fig. I1. 6

36



Memoria Final de Intervencién Bustos de Adan y Eva. Catedral. Granada

ESTADO INICIAL

Fig. 1. 7
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ESTADO INICIAL

Fig. I1. 8
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ESTADO INICIAL

Fig. 11. 9
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ESTADO INICIAL

Fig. I1. 10
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ESTADO INICIAL

Fig. I1. 11
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ESTADO INICIAL

Fig. I1. 12

lluminacion Ultravioleta
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ESTADO INICIAL

Fig. 1. 13

lluminacién Ultravioleta
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ESTADO INICIAL

Fig. I1. 14

lluminacion Ultravioleta
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ESTADO INICIAL
Fig. 1. 15

lluminacién Ultravioleta
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Fig. I1. 16

RADIOGRAFIA
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Fig. 1. 17

RADIOGRAFIA
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ESTADO INICIAL

Fig. I1. 18
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ESTADO INICIAL
Fig. I1. 19
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ESTADO INICIAL

Fig. I1. 20
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ESTADO INICIAL
Fig. I1. 21

Luz rasante.
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ESTADO INICIAL

Fig. I1. 22

Luz rasante
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ESTADO INICIAL
Fig. I1. 23

Luz rasante
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Fig. I1. 24

Luz rasante. Primeras catas de limpieza.
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ESTADO INICIAL

Fig. 1. 25

55



Memoria Final de Intervencién Bustos de Adan y Eva. Catedral. Granada
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Fig. I1. 26

Fisura.
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Fig. I1. 27

Fisuras.
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ESTADO INICIAL
Fig. 1. 28

Fisura en la zona posterior.
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ESTADO INICIAL

Fig. I11. 29
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ESTADO INICIAL
Fig. I1. 30

Detalle de la cabellera, zona posterior.
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ESTADO INICIAL
Fig. I1. 31

Detalle de una fisura en la cabellera, zona posterior.
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ESTADO INICIAL
Fig. I1. 32

Clavo de forja en la parte superior de la cabeza.
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ESTADO INICIAL
Fig. I1. 33

Fisura, xil6fagos y falta de un fragmento de soporte.
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ESTADO INICIAL

Fig. I1. 34

Etiquetas
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TRATAMIENTO

Fig. 11. 35

Fijacion de policromia
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TRATAMIENTO
Fig. I1. 36

Limpieza superficial
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TRATAMIENTO
Fig. 1. 37

Fase de limpieza. lluminacién ultravioleta
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TRATAMIENTO
Fig. I1. 38

Fase de limpieza. Limpieza superficial.
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TRATAMIENTO
Fig. 11. 39

Fase de limpieza. Eliminacion de repintes.
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TRATAMIENTO
Fig. I1. 40

Fase de limpieza. Eliminacion de repintes.
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TRATAMIENTO
Fig. I1. 41

Terminada la limpieza
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TRATAMIENTO
Fig. I1. 42

Terminada la limpieza.
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TRATAMIENTO
Fig. I1. 43

Terminada la limpieza.
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TRATAMIENTO

Fig. I1. 44

Terminada la limpieza.
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TRATAMIENTO
Fig. I1. 45

Orificios provocados por antiguos clavos,
extraidos en intervenciones anteriores.
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TRATAMIENTO
Fig. I1. 46

Reintegracion de soporte.
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TRATAMIENTO
Fig. I1. 47

Reintegracion de soporte.
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TRATAMIENTO
Fig. I1. 48

Reintegracion de soporte.
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TRATAMIENTO
Fig. I1. 49

Reintegracion de soporte.
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TRATAMIENTO
Fig. 11. 50

Reintegracion de soporte.
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TRATAMIENTO
Fig. I1. 51

Reintegracidon de soporte.
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TRATAMIENTO
Fig. I1. 52

Reintegracion de soporte, chirlateado.
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TRATAMIENTO
Fig. I1. 53

L

o

-

Reintegracion de soporte, localizacidon de piezas y chirlatas.
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TRATAMIENTO
Fig. I1. 54

Base del busto
Grafico de las piezas constitutivas y disposicion de las mismas en el embén
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TRATAMIENTO

Fig. I1. 55

Calzado de la base
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TRATAMIENTO

Fig. I1. 56

Estucado.
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TRATAMIENTO
Fig. Il. 57

Estucado.
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TRATAMIENTO
Fig. I1. 58

Estucado.
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TRATAMIENTO
Fig. I1. 59

Estucado.
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TRATAMIENTO

Fig. 11. 60

Estucado.
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FINAL DE LA INTERVENCION

Fig. 1. 61
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FINAL DE LA INTERVENCION
Fig. 1. 62
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FINAL DE LA INTERVENCION
Fig. I1. 63
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FINAL DE LA INTERVENCION
Fig. I. 64
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FINAL DE LA INTERVENCION
Fig. I1. 65
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FINAL DE LA INTERVENCION
Fig. I1. 66
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FINAL DE LA INTERVENCION

Fig. I1. 67
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FINAL DE LA INTERVENCION
Fig. I1. 68
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FINAL DE LA INTERVENCION
Fig. I1. 69
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FINAL DE LA INTERVENCION
Fig. I1. 70
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FINAL DE LA INTERVENCION

Fig. I1. 71
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FINAL DE LA INTERVENCION
Fig. I1. 72
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FINAL DE LA INTERVENCION

Fig. I1. 73
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FINAL DE LA INTERVENCION
Fig. I1. 74
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EVA. DOCUMENTACION GRAFICA
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Fig. 11.75
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Fig. 11.76
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Fig. 11.77
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Fig. 11.78
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Fig. 11.79
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Fig. 11.80
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Fig. 1. 81

112



Memoria Final de Intervencién Bustos de Adan y Eva. Catedral. Granada

ESTADO INICIAL
Fig. 11.82
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Fig. 11.83
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Fig. 11.84

Ficha técnica adherida en la parte superior de la cabeza
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ESTADO INICIAL

Fig. 11.85

Illuminacién UV. Los diferentes materiales reflejan la luz con diferentes
tonalidades.
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Fig. 11.86
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Fig. 11.87
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Fig. 11.88
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Fig. 11.89

RADIOGRAFIA
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Fig. 11.90

RADIOGRAFIA
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Fig. 11.91

Principales piezas que conforman el embon.
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Fig. 11.92

Localizacion de la toma de muestras policromas.
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ESTADO INICIAL
Principales alteraciones del soporte.

Fig. 11.93

> > Separaciones parciales entre las diferentes piezas del soporte
Fenda en el soporte presente en origen.
> > Pérdida de fragmento de soporte.
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Principales alteraciones del soporte.
Fig. 11.94

Detalle: Ejecucion de la policromia.
Pérdida de policromia en el borde de la fisura.
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ESTADO INICIAL
Principales alteraciones del soporte.
Fig. 11.95
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Principales alteraciones del soporte.
Fig. 11.96

Separacion parcial entre piezas, ha sido reparada utilizando masilla como
material de relleno. En los bordes se han ocasionado pérdidas policromas.
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Principales alteraciones del soporte.
Fig. 11.97
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Principales alteraciones del soporte.

Fig. 11.98
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Principales alteraciones del soporte.
Fig. 11.99
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ESTADO INICIAL
Principales alteraciones del soporte.
Fig. 11.100

Perdidas de fragmentos y mutilaciones.
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ESTADO INICIAL
Principales alteraciones del soporte.

Fig. 11.101

Localizacion de la infestacion por insectos xil6fagos.

Repintes alterados camuflando intervenciones en el soporte.
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ESTADO INICIAL
Principales alteraciones de la policromia.

Fig. 11.102

Levantamientos y falta de adhesion
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ESTADO INICIAL
Principales alteraciones de la policromia.

Fig. 11.103
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ESTADO INICIAL
Principales alteraciones de la policromia.

Fig. 11.104
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ESTADO INICIAL
Principales alteraciones de la policromia.

Fig. 11.105
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ESTADO INICIAL
Principales alteraciones de la policromia.

Fig. 11.106

Levantamientos y falta de adhesién, zona de superposicion de repintes.
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ESTADO INICIAL
Principales alteraciones de la policromia.

Fig. 11.107
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ESTADO INICIAL
Principales alteraciones de la policromia.

Fig. 11.108

Repintes
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ESTADO INICIAL
Principales alteraciones de la policromia.

Fig. 11.109

Repintes
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ESTADO INICIAL
Principales alteraciones de la policromia.

Fig. 11.110

Pérdidas de estratos policromos.
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TRATAMIENTO
Fig. 11.111

Testigo de eliminaciéon de capas afiadidas y suciedad superficial.
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TRATAMIENTO

Fig. 11.112

Testigo de eliminacion de capas afiadidas y suciedad superficial.
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TRATAMIENTO

Fig. 11.113

Eliminacién de repintes puntuales, tras ellos aparecen
masillas que rellenan fisuras del soporte o pérdidas

olicromas. .
P El repinte general de los

hombros ocultaba otro
imitando pelaje animal.
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TRATAMIENTO

Fig. 11.114
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TRATAMIENTO

Fig. 11.115
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TRATAMIENTO

Fig. 11.116
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TRATAMIENTO

Fig. 11.117
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TRATAMIENTO

Fig. 11.118

149



Memoria Final de Intervencién Bustos de Adan y Eva.Catedral.Granada

TRATAMIENTO

Fig. 11.119

Consolidacién de soporte.
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TRATAMIENTO
Fig. 11.120

Detalle del macizado de la fenda realizado en el origen de la obra.
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TRATAMIENTO
Fig. 11.121
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TRATAMIENTO
Reintegracion de la capa de preparacion.

Fig. 11.122

Detalle del repinte que cubria los hombros
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TRATAMIENTO
Fig. 11.123

Detalle del repinte que cubria los hombros
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TRATAMIENTO
Fig. 11.124
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TRATAMIENTO
Fig. 11.125
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TRATAMIENTO

Fig. 11.126
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TRATAMIENTO

Fig. 11.127
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TRATAMIENTO
Fig. 11.5128
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TRATAMIENTO
Fig. 11.129
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TRATAMIENTO

Fig. 11.130
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FINAL DE LA INTERVENCION

Fig. 11.131
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FINAL DE LA INTERVENCION
Fig. 11.132
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FINAL DE LA INTERVENCION
Fig. 11.133
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FINAL DE LA INTERVENCION
Fig. 11.134
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FINAL DE LA INTERVENCION

Fig. 11.135
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FINAL DE LA INTERVENCION
Fig. 11.136
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FINAL DE LA INTERVENCION
Fig. 11.137
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FINAL DE LA INTERVENCION
Fig. 11.138
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FINAL DE LA INTERVENCION
Fig. 11.139
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FINAL DE LA INTERVENCION
Fig. 11.140
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FINAL DE LA INTERVENCION
Fig. 11.141

172



Memoria Final de Intervencién Bustos de Adan y Eva.Catedral.Granada

FINAL DE LA INTERVENCION
Fig. 11.142
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FINAL DE LA INTERVENCION
Fig. 11.143
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FINAL DE LA INTERVENCION
Fig. 11.144
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FINAL DE LA INTERVENCION
Fig. 11.145
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FINAL DE LA INTERVENCION
Fig. 11.146
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FINAL DE LA INTERVENCION
Fig. 11.147
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FINAL DE LA INTERVENCION
Fig. 11.148
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FINAL DE LA INTERVENCION
Fig. 11.149
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FINAL DE LA INTERVENCION
Fig. 11.150
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FINAL DE LA INTERVENCION
Fig. 11.151
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FINAL DE LA INTERVENCION
Fig. 11.152
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FINAL DE LA INTERVENCION
Fig. 11.153
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FINAL DE LA INTERVENCION
Fig. 11.154
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FINAL DE LA INTERVENCION

Fig. 11.155
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CAPITULO I11: ESTUDIO CIENTIFICO-TECNICO
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ESTUDIO ESTRATIGRAFICO DE CAPAS PICTORICAS. ADAN
1. INTRODUCCION

Para la realizacion de este estudio se han analizado nueve muestras de
policromia de la obra. Los pequefios fragmentos de pintura se han
embutido en una resina de metacrilato y se han cortado perpendicular-
mente para obtener la seccidon transversal. En estas secciones se han
analizado tanto la capa de preparacion como las de pintura. Los
aglutinantes, resinas y ceras se han estudiado mediante cromatografia en
fase gaseosa y espectroscopia infrarroja.

2. MATERIAL Y METODO
2. 1. Localizacion y descripcion de las muestras

AAC-1 Carnaciéon, hombro izquierdo.

AAC-2 Carnacion de la mejilla.

AAC-3 Oscuro, cabellos.

AAC-4 Carnacion de la espalda.

AAC-5 Carnaciéon del hombro izquierdo.
AAC-6 Laguna del hombro izquierdo, con cera.
AAC-7 Carnacion de la mejilla.

AAC-8 Marroén, bigote.

2.2. Métodos de anéalisis

- Microscopia optica por reflexion y por transmision, con luz polarizada.
Esta es una técnica basica que permite el estudio de la superposicion de
capas pictdricas, asi como el andlisis preliminar de pigmentos, aglutinantes
y barnices, empleando ensayos microquimicos y de coloracion selectiva de
capas de temple y 6leo. Las microfotografias obtenidas se realizaron con
luz reflejada a 300 X y con nicoles cruzados, a no ser que se especifiquen
otras condiciones.

- Espectroscopia IR por transformada de Fourier. Este estudio se emplea
principalmente en el analisis de las preparaciones y los componentes de
recubrimientos o barnices. Los analisis, en el caso de realizarse, se llevan
a cabo entre 4400 cm-1 y 370 cm-1, en pastillas de KBr o mediante
analisis superficial usando la técnica UATR (Universal Atenuated Total
Reflectance).

- Cromatografia en fase gaseosa, para la determinacibn de sustancias
lipéfilas, como aceites secantes, resinas y ceras; y de sustancias hidrofilas,
como las proteinas y las gomas — polisacarido (goma arabiga y productos
afines). Para los analisis de sustancias lipofilas, las muestras se tratan con
el reactivo de metilaciéon Meth-prep Il. Para los hidratos de carbono y las
proteinas se lleva a cabo una hidrodlisis con HCI 6M y una derivatizacion
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con MTBSTFA en piridina de los &cidos grasos, aminoacidos vy
monosacaridos resultantes.

Los analisis se han efectuado en colaboracién con el laboratorio Larco
Quimica y Arte S.L.
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3. RESULTADOS

Muestra: AAC-1
Descripcidon: Carnacién, hombro izquierdo.

Capa Color Espesor | Pigmentos Aglutinantes
N© ()
1 blanco 300 yeso, calcita (tr.), cuarzo (tr.), | cola animal
arcillas (tr.), anhidrita (tr.)
2 marron 10 yeso, calcita, arcillas, anhidrita | cola animal
(tr.)
3 rosado 50 albayalde, tierra roja, negro | aceite de
carbon (tr.) linaza
4 pardo <5 yeso (tr.), arcillas (tr.) cola animal,
translidcido resina
de conifera,
resina
dammar
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Muestra: AAC-2 (150 X)
Descripcion: Carnacion de la mejilla.

Capa Color Espesor | Pigmentos Aglutinantes
N° (M)
1 blanco (dos | 300 yeso, calcita (tr.), cuarzo (tr.), | cola animal
capas) arcillas (tr.), anhidrita (tr.)
2 anaranjado | 10 albayalde, sulfato de bario?, | cola animal
claro tierra anaranjada
3 translicido | <5 yeso (tr.) cola animal,
aceite de
linaza, resina
de conifera
(tr.), resina
dammar
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Muestra: AAC-3
Descripcion: Oscuro, cabellos.

Capa | Color Espesor | Pigmentos Aglutinantes
N° (H)
1 gris 10 yeso, arcillas, negro | cola animal

carboén (tr.), calcita (tr.)

2 blanco 110 yeso, calcita (tr.), cuarzo | cola animal
(tr.),arcillas (tr.), anhidrita
(tr.)
3 marrén 10 negro carbén (tr.) cola animal
4 rosado 30-60 albayalde?, tierra roja | cola animal

(tr.), tierra ocre (tr.)

5 marrén rojizo | 5-25 albayalde, sulfato de | cola animal
bario?, tierras
6 pardo oscuro | 10 yeso, negro carbon, | aceite de linaza,
oxalatos, arcillas resina de conifera
(tr.), resina
dammar

(tr.), cola animal
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Muestra: AAC-4 (150 X)

Descripcion: Carnacion de la espalda.

Capa | Color Espesor | Pigmentos Aglutinantes
N° (H)
1 translucido 45 - cera?
2 blanco 200 yeso cola animal
3 marron 15 - cola animal
oscuro
4 marrén 400 yeso cola animal
5 marron 10 - cola animal
6 anaranjado 20 albayalde, minio de plomo | aceite de linaza?
claro o] tierra anaranjada,
bermellén (tr.)
7 translicido 45 - ?
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Muestra: AAC-5
Descripcion: Carnacion del hombro derecho.

Capa | Color Espesor | Pigmentos Aglutinantes

N© (H)

1 blanco 180 yeso, calcita (tr.), cuarzo | cola animal
(tr.),arcillas (tr.), anhidrita
(tr.)

2 marron 5 calcita, arcillas, anhidrita cola animal
(tr.)

3 rosado 30-45 albayalde, tierra roja, aceite de linaza
bermellén (tr.), negro
carbon (tr.)

4 pardo <5 yeso (tr.), arcillas (tr.) &?

transltcido
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Muestra: AAC-6 (150 X)
Descripcion: Laguna del hombro izquierdo, con cera.

Capa | Color Espesor | Pigmentos Aglutinantes
N° (H)
1 pardo 100 tierra ocre aceite de linaza
anaranjado
2 translucido 400 - cera espermaceti
3 rosado 0-15 blanco, tierra ocre - roja aceite de linaza,
resina diterpénica
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Muestra: AAC-7
Descripcion: Carnaciéon de la mejilla.

Capa | Color Espesor | Pigmentos Aglutinantes
Ne (M)
1 blanco (dos 600 yeso, calcita (tr.), cuarzo | cola animal
capas) (tr.),arcillas (tr.), anhidrita
(tr.)
2 marrén 10 yeso, calcita, arcillas, cola animal

anhidrita (tr.)

3 rosado (tres 60-80 albayalde, tierra roja, aceite de linaza
capas) bermellén (tr.), negro
carbén (tr.)

4 pardo 15 yeso (tr.), arcillas (tr.) cola animal,
translicido resina de
conifera, cera
espermaceti?
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Muestra: AAC-8
Descripcion: Marrén, bigote.

Capa | Color Espesor | Pigmentos Aglutinantes

N° (H)

1 blanco—pardo | 250 yeso, , calcita (tr.), | cola animal
(dos capas) arcillas(tr.), anhidrita(tr.)

2 marron 5 yeso, calcita (tr.), arcillas, | cola animal

anhidrita (tr.)

3 rosado (dos | 60-80 albayalde, tierra roja, aceite de linaza
capas) bermellén (tr.),negro
carbén (tr.)
4 gris-pardo 10-15 albayalde, negro carbon, | aceite de linaza
irregular pardo organico, tierra roja

(tres capas)

5 pardo <5 yeso, arcillas aceite de linaza,
translucido resina  confiera,
cera espermaceti,

cola animal
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CONCLUSIONES

La preparacién esta compuesta por sulfato calcico aglutinado con cola
animal.

En la policromia original las capas de carnacion y marrones del pelo son al
6leo de aceite de linaza.

En los repintes o repolicromias la técnica es mas variable. Asi, aparecen
carnaciones al temple en las muestras AAC-2 y AAC-4 y repintes al 6leo en
las muestras AAC-6 (este con un grueso estrato de cera espermaceti).

En superficie aparece en todas las muestras una composicion en la que
abunda el aceite de linaza y la cola animal y en menor medida, aparece
también resina de conifera. En algunas muestras aparece también cera
espermaceti en superficie e impregnando las capas de la policromia hasta
la preparacion.

Los pigmentos identificados han sido los siguientes:
Blancos: albayalde, calcita

Rojos: tierra roja, bermellén

Amarillos: ocre

Negros: carbon
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ESTUDIO ESTRATIGRAFICO DE CAPAS PICTORICAS. EVA
1. INTRODUCCION

Para la realizacion de este estudio se han analizado cuatro muestras de
policromia de la obra. Los pequefios fragmentos de pintura se han
embutido en una resina de metacrilato y se han cortado perpendicular-
mente para obtener la seccidon transversal. En estas secciones se han
analizado tanto la capa de preparacion como las de pintura. Los
aglutinantes, resinas y ceras se han estudiado mediante cromatografia en
fase gaseosa y espectroscopia infrarroja.

2. MATERIAL Y METODO
2. 1. Localizaciéon y descripciéon de las muestras

EAC-1 Carnacion, cuello.
EAC-2 Pardo oscuro, cabellos.
EAC-3 Carnacion, mejillas.
EAC-4 Carnacion, busto.

2.2. Métodos de analisis

- Microscopia o6ptica por reflexion y por transmision, con luz polarizada.
Esta es una técnica basica que permite el estudio de la superposicion de
capas pictdricas, asi como el analisis preliminar de pigmentos, aglutinantes
y barnices, empleando ensayos microquimicos y de coloracién selectiva de
capas de temple y 6leo. Las microfotografias obtenidas se realizaron con
luz reflejada a 300 X y con nicoles cruzados, a no ser que se especifiquen
otras condiciones.

- Espectroscopia IR por transformada de Fourier. Este estudio se emplea
principalmente en el analisis de las preparaciones y los componentes de
recubrimientos o barnices. Los analisis, en el caso de realizarse, se llevan
a cabo entre 4400 cm-1 y 370 cm-1, en pastillas de KBr o mediante
andlisis superficial usando la técnica UATR (Universal Atenuated Total
Reflectance).

- Cromatografia en fase gaseosa, para la determinacion de sustancias
lipéfilas, como aceites secantes, resinas y ceras; y de sustancias hidrofilas,
como las proteinas y las gomas — polisacarido (goma arabiga y productos
afines). Para los analisis de sustancias lipdfilas, las muestras se tratan con
el reactivo de metilacién Meth-prep Il. Para los hidratos de carbono y las
proteinas se lleva a cabo una hidrodlisis con HCI 6M y una derivatizacion
con MTBSTFA en piridina de los acidos grasos, aminoacidos vy
monosacaridos resultantes.

Los analisis se han efectuado en colaboracién con el laboratorio Larco
Quimica y Arte S.L.
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3. RESULTADOS

Muestra: EAC-1
Descripcién: Carnacion, cuello.

Capa | Color Espesor | Pigmentos Aglutinantes

Ne M)

1 blanco — | 350 yeso, anhidrita, calcita (tr.), | cola animal
pardo arcillas(tr.), serrin (tr.)
(dos
capas)

2 pardo 5 yeso (tr.), calcita (tr.), arcillas | cola animal
translidcido (tr.)

3 blanco 55-75 albayalde aceite

secante

4 pardo 30 yeso cola animal
transldcido
(dos
capas)

5 blanco 10 albayalde? aceite

secante

6 pardo 0-5 carbonilla? barniz oleoso
transldcido
irregular

tr.: trazas
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La carnacion aunque no es del todo igual a la original de Adan, tiene
aspecto de original también. El yeso de la preparacion es algo mas impuro
en esta muestra, aunque parece impregnado de cola animal, como en las
muestras de la otra figura. La carnaciéon no posee apenas otra cosa que
albayalde. Hay un repinte al 6leo, sobre estuco de yeso y cola animal, con
resto de barniz oleoso superficial.
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Muestra: EAC-2 (150 X)
Descripcidon: Pardo oscuro, cabellos.

Capa | Color Espesor | Pigmentos Aglutinantes
Ne (M)
1 blanco- 250 yeso, anhidrita, calcita (tr.), | cola animal
pardo arcillas(tr.), serrin (tr.)
2 blanco 100 albayalde, yeso cola animal
3 blanco 55-75 albayalde aceite de
linaza
4 pardo <5 yeso (tr.) cola animal
transldcido
5 pardo 30-40 tierra ocre, albayalde, negro | aceite de
oscuro carbon, tierra roja, calcita linaza
(2-3 capas)
6 pardo 5 pardo organico aceite de linaza
oscuro
transldcido
7 pardo 5 yeso, arcillas, oxalatos, | aceite de
oscuro calcita linaza,
transldcido resina de
conifera
(tr.)
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La preparacion parece tener dos capas, la inferior de yeso y la superior de
yeso y albayalde y esta impregnada en superficie con cola animal. La base
blanca del pelo si es original y es similar a la carnacion de la muestra EAC-
1. Lo que no es original es el pelo ya que aparece sobre la cola animal
intermedia, con algo de yeso, que se aplicé antes de este repinte. El pelo
original no aparece.

203



Memoria Final de Intervencién Bustos de Adan y Eva.Catedral.Granada

Muestra: EAC-3
Descripcion: Carnacion, mejillas.

Capa | Color Espesor | Pigmentos Aglutinantes
N° (M)
1 marrén 0-45 yeso cola animal
2 rosado 350 albayalde, bermellon, laca | aceite de
(dos roja linaza
capas)
3 pardo <5 yeso (tr.), arcillas (tr.) aceite de
irregular linaza (tr.),
resina de
conifera, cola
animal

Esta muestra contiene también carnacion original. La preparacién es muy
fina y la carnacion muy gruesa. Se diferencia de la de la mejilla de Adan
en que aqui se detecta laca roja.
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Muestra: EAC-4
Descripcion: Carnacion, busto.

Capa | Color Espesor | Pigmentos Aglutinantes
N© (H)
1 marrén 110 yeso, anhidrita, calcita | cola animal
(tr.), arcillas (tr.), serrin
(tr.)
2 pardo 5-15 yeso (tr.), calcita (tr.), | cola animal
translicido arcillas (tr.)
3 rosado (dos 300 albayalde, bermellén, | aceite de linaza
capas) laca roja (tr.), negro
carbon
4 blanquecino 0-10 yeso, arcillas (tr.) aceite de linaza
(tr.), resina de
conifera (tr.),
cola animal

La carnacion es muy similar a la de la muestra anterior, incluso en el
grosor de las capas. Aqui aparecen restos de yeso en la superficie, sobre el

barniz 6leo — resinoso.
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4. CONCLUSIONES

La preparacién esta compuesta por sulfato calcico aglutinado con cola
animal.

En la policromia original las capas de carnacion son al 6leo de aceite de
linaza.

En superficie aparece en todas las muestras una composicidon en la que
abunda el aceite de linaza, cola animal y en menor medida, aparece
también resina de conifera.

Los pigmentos identificados han sido los siguientes:
Blancos: albayalde, calcita

Rojos: tierra roja, bermellén, laca roja

Amarillos: ocre

Negros: carbon
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IDENTIFICACION DE MADERA. ESTUDIO DE BIODETERIORO. ADAN
INTRODUCCION

En el proceso de intervencibn de la escultura, se ha solicitado al
Laboratorio de Biologia la caracterizacion del soporte. Para ello, se recurre
a un tipo de estudio que identifique la madera en funcidbn de sus
caracteristicas morfolégicas.

El andlisis macroscépico de la madera ha de complementarse con el
microscopico, mediante el cual se puede asegurar la identificacién de la
especie, o al menos del género. En este caso se recurrio al estudio
anatémico mediante analisis microscopico de la estructura celular.

MATERIAL Y METODO
Localizacion y descripcidon de las muestras:

Se tomdé una muestra de una zona poco visible y de pequefio tamafo,
teniendo en cuenta las tres caras en las que se han de realizar los cortes
para su correcta identificacion.

AAC.m-01 Escultura (base)
Metodologia de analisis:

Las muestras de madera necesitan una preparacion previa antes de su
observacion al microscopio Optico. Las secciones observadas son: radial,
tangencial y transversal; en las cuales se analizan los distintos caracteres
anatémicos.

Observacion previa, mediante luz incidente, de la muestra de madera al
estereomicroscopio.

Preparacion de las muestras:

Puesta en ebullicibn en agua destilada para facilitar la realizacion de
cortes, mediante bisturi, de las secciones: TRANSVERSAL, LONGITUDINAL
RADIAL y LONGITUDINAL TANGENCIAL.

Observacion al microscopio Optico con luz transmitida de las distintas
secciones para su determinacion.
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RESULTADOS

La escultura es de madera de conifera, concretamente de pino negral (ver
figuras 1, 2 y 3).

Muestra: AAC.m-01 Especie: Pinus pinaster Ait.
Familia: PINACEAE Nombre comun: Pino negral

Figura 2. Muestras AAC.m-01. Seccion transversal, 50X. Microscopio optico, luz
transmitida.
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J e
Figura 3. Muestras AAC.m-01. Seccién longitudinal tangencial, 50X. Microscopio
optico, luz transmitida.

Figura 4. Muestras AAC.m-01. Seccién longitudinal radial, 2000X. Microscopio
optico, luz transmitida.

La especie determinada ha sido:
Pinus pinaster L.

Seccion transversal: se observan canales resiniferos cuyas células
epiteliales poseen paredes delgadas y una marcada transicion entre las
traqueidas tardias y las primaverales, es decir anillo de crecimiento
siempre distinguible.

Seccion tangencial: radios monoseriados con 10 células. Células del
parénquima radial con paredes delgadas. Canales resiniferos presentes en
los radios.

Seccion radial: las traqueidas longitudinales poseen generalmente

punteaduras uniseriadas, raramente biseriadas. Radios heterocelulares.
Traqueidas radiales con paredes bastante dentadas. En general,
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punteaduras bastante grandes (pinoides) o mas o menos taxodioides. De 3
a 5 punteaduras por campo de cruce en la madera primaveral.

Caracteristicas de la madera identificada:
PINO

Los pinos tienen talla y porte muy variable en funcién de la especie a la
que pertenecen. Su tronco generalmente es recto aunque existen especies
con formas tortuosas. La madera de albura es de color blanco-amarillento
y el duramen de color pardo-rosado, pardo-amarillento o rojizo. La textura
es de media a fina o muy fina y la fibra es generalmente recta. Los anillos
de crecimiento estdn muy marcados, y so6lo en los casos de estaciones con
periodos vegetativos poco marcados los anillos se difuminan.

En cuanto a las caracteristicas tecnoldgicas, el peso especifico normal de la
madera de pino oscila entre 0,400 y 0,500 gr/m® en la mayoria de las
especies. Se seca bien y se puede considerar de contraccion moderada. Se
mecaniza sin dificultad y sus caracteristicas mecéanicas son de medias a
buenas.

La durabilidad de la madera de pino puede considerarse de media a baja.

Son maderas facilmente tratables mejorando notablemente su uso al
exterior.
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ESTUDIO DE BIODETERIORO
INTRODUCCION

El objetivo de este estudio es averiguar qué tipo de deterioro bioldgico se
ha producido en esta obra para elaborar el diagnéstico final de la misma.

Al observar dicha escultura, se han detectado orificios y galerias de
insectos, asi como sus restos.

El deterioro biolégico sobre materiales de naturaleza organica, esta sujeto
a una degradacion natural que depende de varios factores v,
principalmente, de las condiciones ambientales a las que esta sometido.

Los fendmenos de biodeterioro de la madera son causados por diversos
organismos con caracteristicas metabdlicas diferentes. Los principales
responsables del biodeterioro de la madera son organismos heterotrofos
como hongos, bacterias, e insectos.

MATERIAL Y METODO

Localizacién y descripcidn de las muestras

Tras la realizacion de la inspeccion visual de la obra, se ha procedido a la
toma de muestras. Posteriormente, éstas se han observado al
estereomicroscopio: Serrin conteniendo excrementos.

Método de analisis

Analisis entomolégico

La realizacibn de este estudio se ha basado en la observacién de las
alteraciones producidas por insectos y de sus restos. Sin embargo, en
algunos casos no se ha hallado ninguna muestra significativa, por lo que
no se han podido determinar las especies causantes de los dafos, tan sélo

la familia a la que probablemente pertenezcan.

Las muestras de restos de insectos se observaron al estereomicroscopio y
se utilizé bibliografia especializada para su determinacion.
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RESULTADOS Y DISCUSION

Se detectaron orificios de salida de andbidos y exuvias de derméstidos, asi
como restos de ambas familias (ver figuras 5 y 6).

AAC-b.01 Serrin de anébidos, Familia Anobiidae
AAC-b.02 Exuvia de larva de derméstido, Familia Dermestidae

Figura_ 5- Serrin con excrementos de anobidos, 15X

Figura 6- Exuvia de larva de derméstido, 15X

Tras un minucioso examen visual de la base de la obra se pudo observar la
presencia de diversos tipos de alteraciones causadas por insectos xil6fagos
pertenecientes a las Familias Anobiidae y Dermestidae.
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Por este motivo se tomdé la decision de proceder a su
desinfeccién/desinsectaciéon mediante un tratamiento no téxico. Este
método de erradicacién y control de insectos y microorganismos consiste
en la utilizacion de atmoéferas transformadas con bajo contenido de
oxigeno. Para su aplicacion se utilizan gases inertes, en este caso argén,
aplicados en un sistema herméticamente cerrado.

Los insectos pueden llegar a destruir por completo los materiales atacados.
Algunas especies soOlo representan riesgos para las obras si sus
poblaciones son numerosas.

Los insectos ocasionan dafios fundamentalmente de tipo fisico-mecéanicos y
alteraciones cromaticas a los soportes que infestan. Cada uno produce un
tipo de erosiéon bioldgica de aspecto muy caracteristico que permite su
identificacion.
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IDENTIFICACION DE MADERA. ESTUDIO DE BIODETERIORO. EVA.
INTRODUCCION

En el proceso de intervencibn de la escultura, se ha solicitado al
Laboratorio de Biologia la caracterizacion del soporte. Para ello, se recurre
a un tipo de estudio que identifique la madera en funcidbn de sus
caracteristicas morfolégicas.

El andlisis macroscéopico de la madera ha de complementarse con el
microscopico, mediante el cual se puede asegurar la identificacion de la
especie, o al menos del género. En este caso se recurrio al estudio
anatémico mediante analisis microscopico de la estructura celular.
MATERIAL Y METODO

Localizacion y descripcidon de las muestras:

Se tom6 una muestra de una zona poco visible y de pequefio tamafo,
teniendo en cuenta las tres caras en las que se han de realizar los cortes
para su correcta identificacion.

EAC.m-01 Escultura (base)
Metodologia de analisis:
Las muestras de madera necesitan una preparacion previa antes de su
observacion al microscopio Optico. Las secciones observadas son: radial,
tangencial y transversal; en las cuales se analizan los distintos caracteres

anatémicos.

e Observacion previa, mediante luz incidente, de la muestra de madera
al estereomicroscopio.

e Preparacion de las muestras:
Puesta en ebullicibn en agua destilada para facilitar la realizaciéon de
cortes, mediante bisturi, de las secciones: TRANSVERSAL,
LONGITUDINAL RADIAL y LONGITUDINAL TANGENCIAL.

e Observacion al microscopio 6ptico con luz transmitida de las distintas
secciones para su determinacion.

RESULTADOS
La escultura es de madera de conifera, concretamente de pino silvestre.

Muestra: EAC.m-01 Especie: Pinus sylvestris L.
Familia: PINACEAE Figuras: 1,2y 3
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[ .
Figura 1. Muestras EAC.m-01. Seccién transversal, 50X. Microscopio 6ptico, luz
transmitida.

Figura 2. Muestras EAC.m-01. Seccion longitudinal tangencial, 50X. Microscopio
optico, luz transmitida.
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Vi A r
Figura 3. Muestras EAC.m-01. Seccién longitudinal radial, 200X. Microscopio 6ptico,
luz transmitida.

L« 0 o

La especie determinada ha sido:
Pinus sylvestris L.

Seccion transversal: se observan canales resiniferos cuyas celulas
epiteliales poseen paredes delgadas y una marcada transicion entre las
traqueidas tardias y las primaverales, es decir anillo de crecimiento
siempre distinguible. Seccién tangencial: radios monoseriados con 5-15
células. Canales resiniferos presentes en los radios. Seccion radial: las
traqueidas longitudinales poseen generalmente punteaduras uniseriadas.
Radios heterocelulares. Células parenquimaticas con una o, raramente
dos, punteaduras grandes (con forma de ventana) por campo de cruce.
Traqueidas radiales con paredes dentadas.

Caracteristicas de la madera identificada:
PINO

Los pinos tienen talla y porte muy variable en funcién de la especie a la
que pertenecen. Su tronco generalmente es recto aunque existen especies
con formas tortuosas. La madera de albura es de color blanco-amarillento
y el duramen de color pardo-rosado, pardo-amarillento o rojizo. La textura
es de media a fina o muy fina y la fibra es generalmente recta. Los anillos
de crecimiento estan muy marcados, y solo en los casos de estaciones con
periodos vegetativos poco marcados los anillos se difuminan.
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En cuanto a las caracteristicas tecnoldgicas, el peso especifico normal de la
madera de pino oscila entre 0,400 y 0,500 gr/m® en la mayoria de las
especies. Se seca bien y se puede considerar de contracciéon moderada. Se
mecaniza sin dificultad y sus caracteristicas mecéanicas son de medias a
buenas.

La durabilidad de la madera de pino puede considerarse de media a baja.
Son maderas facilmente tratables mejorando notablemente su uso al
exterior.

ESTUDIO DE BIODETERIORO

INTRODUCCION

El objetivo de este estudio es averiguar qué tipo de deterioro bioldgico se
ha producido en esta obra para elaborar el diagnéstico final de la misma.

Al observar dicha escultura, se han detectado orificios y galerias de
insectos, asi como sus restos.

El deterioro biolégico sobre materiales de naturaleza organica, esta sujeto
a una degradacion natural que depende de varios factores v,
principalmente, de las condiciones ambientales a las que esta sometido.
Los fendmenos de biodeterioro de la madera son causados por diversos
organismos con caracteristicas metabdlicas diferentes. Los principales
responsables del biodeterioro de la madera son organismos heteroétrofos
como hongos, bacterias, e insectos.

MATERIAL Y METODO

Localizacion y descripcion de las muestras

Tras la realizacion de la inspeccion visual de la obra, se ha procedido a la
toma de muestras. Posteriormente, éstas se han observado al
estereomicroscopio: Serrin conteniendo excrementos.

Método de analisis

Andlisis entomolégico

La realizacion de este estudio se ha basado en la observacion de las

alteraciones producidas por insectos y de sus restos. Sin embargo, en este
caso no se ha hallado ninguna muestra significativa, por lo que no se han
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podido determinar las especies causantes de los dafios, tan solo la familia
a la que probablemente pertenezcan.

Las muestras de restos de insectos se observaron al estereomicroscopio y
se utilizé bibliografia especializada para su determinacion.

RESULTADOS Y DISCUSION

Se detectaron orificios de salida de andbidos (ver figuras 4).

Figura 4- Orificios de salida y galerias de andbidos

Tras un minucioso examen visual de la base de la obra se pudo observar la
presencia de diversos tipos de alteraciones causadas por insectos xiléfagos
pertenecientes a las Familias Anobiidae.

Por este motivo se tomé Ila decisibn de proceder a su
desinfeccion/desinsectacion mediante un tratamiento no téxico. Este
meétodo de erradicacion y control de insectos y microorganismos consiste
en la utilizaciéon de atmdéferas transformadas con bajo contenido de
oxigeno. Para su aplicacion se utilizan gases inertes, en este caso argoén,
aplicados en un sistema herméticamente cerrado.

Los insectos pueden llegar a destruir por completo los materiales atacados.

Algunas especies s6lo representan riesgos para las obras si sus
poblaciones son numerosas.
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Los insectos ocasionan dafios fundamentalmente de tipo fisico-mecanicos y
alteraciones cromaticas a los soportes que infestan. Cada uno produce un
tipo de erosién bioldgica de aspecto muy caracteristico que permite su
identificacion.
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DESINSECTACION. BUSTOS DE ADAN Y EVA
INTRODUCCION.

Una inspeccion visual de las obras, con objeto de detectar posibles
deterioros causados por agentes bioldgicos, evidencid la presencia de
varios orificios de salida caracteristicos de insectos xiléfagos. Dichos
orificios son de seccion circular y su diametro oscila entre 2 y 4 mm. El
tamafo y la forma de los orificios de salida indican que el grupo de
insectos implicado es el de los Anébidos (Orden Coleoptera, Familia
Anobiidae), probablemente la especie Anobium punctatum (De Geer).

Por tanto, inmediatamente se procedié a su desinsectacion mediante
atmosfera controlada de gas argon.

TRATAMIENTO DE DESINSECTACION/DESINFECCION.

El objeto de este tratamiento es eliminar, por anoxia, todas las fases del
ciclo biolégico de los insectos que estan atacando a las obras, mediante
sustitucion del aire atmosférico por gas argbén, gas inerte y que por tanto
no produce alteraciones fisico-quimicas sobre las obras tratadas.

El gas argén se aplicé en un sistema herméticamente cerrado en cuyo
interior se depositaron las obras (Fig. 1).

Las esculturas se introdujeron en el interior de una bolsa de plastico de
baja permeabilidad que se fabricé a medida por termosellado. Dentro de la
bolsa se colocé un termohigrébmetro para controlar la temperatura y la
humedad relativa durante el tratamiento, asi como sales de hierro
absorbentes de oxigeno para facilitar el descenso de concentracion de este
gas.

En la bolsa se instalaron dos valvulas, una de entrada del gas argén, y
otra de salida. El gas se introdujo en la bolsa con una presiéon suave de 0.5
bares, estableciéndose a través de ambas valvulas un barrido o flujo
continuo que permite la sustitucién del aire atmosférico por argén en el
interior de la bolsa.

La concentracién de oxigeno en el interior de la bolsa se midi6 mediante
un analizador de oxigeno.

Para la total eliminacidn de los insectos, es suficiente una exposicion de 15

dias al gas argén, con una concentracion de oxigeno inferior al 0,05 %
(500 ppm).
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Figura 1. Tratamiento de desinsectacién/desinfeccion (Foto: Victor
Menguiano).

Al alcanzar una concentracion de oxigeno inferior a la mencionada, se
interrumpi6 el flujo de gas y se cerraron las valvulas, manteniendo la bolsa
en unas condiciones adecuadas de humedad y temperatura.

El flujo de argén puro produce un descenso brusco de la humedad relativa
en el interior de la burbuja. Ello supone un problema, porque los rapidos
cambios de humedad pueden influir en la estabilidad del material tratado,
provocando cambios en su estructura molecular que disminuyen su
resistencia al biodeterioro. Por esta razén se utiliz6 argén previamente
humidificado, con el que podemos disminuir la humedad relativa de forma
graduada.

De esta manera, el tratamiento tiene una doble finalidad: por un lado
eliminar todas las fases del ciclo biolégico de los insectos que pudieran
estar atacando a las obras, y por otro inhibir la actividad microbiolégica de
posibles especies de bacterias y hongos presentes (el descenso controlado
de la humedad relativa inhibe el crecimiento de bacterias anaerobias, y
junto a la baja concentracion de oxigeno también disminuye la actividad
biolégica de las especies microbianas aerobias).

El tratamiento descrito dio comienzo el dia 5 de marzo de 2008. El flujo de
argébn se mantuvo hasta alcanzar una concentracion de oxigeno del
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0.036%0, con una humedad relativa en torno al 58% y una temperatura en
torno a los 22°C, condiciones de exposicion en las cuales permanecieron
las obras durante 25 dias, garantizandose asi la completa eliminacion de
todos los organismos que pudieran estar causando el biodeterioro de las
mismas.

RECOMENDACIONES.

Los insectos necesitan para sobrevivir unas condiciones edafologicas y
ambientales determinadas. Los factores ambientales que influyen en el
asentamiento de los insectos bioldgicos son: humedad, temperatura,
aireacion, luz y estado fisico de las superficies.

La mejor forma de evitar la nueva aparicion tanto de insectos xiléfagos
como de hongos es controlar las condiciones ambientales en el espacio
donde se ubiquen las obras, especialmente temperatura y humedad
relativa. La humedad relativa no debe ser superior a 60-65%, y la
temperatura no superior a los 20-22 ©C. Las obras debe tener una buena
ventilacion y ser limpiadas de polvo periédicamente.
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CAPITULO 1V: CONSERVACION Y MANTENIMIENTO

Aunque no existan unas condiciones ambientales de humedad relativa y
temperatura Optimas fijas para los bienes muebles y cada caso sea
diferente, si se pueden establecer unas pautas generales de prevenciéon y
actuacion a tener en cuenta en el caso de la escultura en madera
policromada.

e Existen unos valores ideales de exposicion a la humedad vy
temperatura que para la escultura policromada son en torno a los
20°C de T y unos 55-60% de H.R., aunque la recomendacion
general es la eliminacion de variaciones bruscas de estos
parametros.

e En cuanto a la iluminaciéon, existen unos limites maximos sobre
obras de arte (200 luxes en caso de madera policromada). Pero su
incidencia para el mantenimiento correcto no es tan facil de
determinar, puesto que hay que tener en cuenta el tipo de
luminaria y las horas de exposicidon de la obra de arte, ya que su
incidencia es acumulativa.

e En la prevencion de plagas hay tres fases fundamentales:
Deteccion, tanto espacial como temporalmente, erradicaciéon o
solucion del problema, mantenimiento preventivo con control
periédico™®.

En cuanto a la manipulacion de las esculturas se proponen unas normas
basicas a tener en cuenta:

- Se recomienda eliminar periddicamente el polvo de la
superficie de las imagenes con brocha muy suave.

- No colocar ningln objeto o adorno de metal directamente
sobre la superficie policroma, evitando asi arafazos,
desgastes y lagunas.

- No aplicar cera ni producto de ningun tipo directamente
sobre la policromia.

- Las personas que manipulen las obras deben estar
desprovistas de anillos, pulseras y otra clase de adornos ya
que estos elementos pueden provocar accidentalmente
danos irreversibles en la policromia. En el caso de manipular
las imagenes se debe utilizar guantes de algodon
preferiblemente blancos.

10 . - . iy
Ver apartado de recomendaciones del informe de desinsectacion
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- Con el fin de mantener adecuadamente las obras e impedir
alteraciones derivadas del uso de productos o métodos de
mantenimiento inadecuados, se recomienda no utilizar
ningin producto de limpieza de uso normal (droguerias),
evitar cualquier actuacién que no sea la de eliminar el polvo
de forma superficial.
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EQUIPO TECNICO

e Coordinacion general:

Lorenzo Pérez del Campo. Conservador del Patrimonio Historico. Jefe
del Centro de Intervencién en el Patrimonio Histérico. 1APH.

e Coordinacién técnica:

Araceli Montero Moreno. Restauradora de bienes muebles. Jefa del Area
de tratamiento de Bienes Muebles. IAPH.

Maria del Mar Gonzélez Gonzéalez. Restauradora de bienes muebles.
Jefa del Departamento de Talleres de Conservacion y Restauracion. I1APH.

e Coordinacion del informe y de las actividades derivadas del
servicio de conservacion-restauracion de las esculturas de
Adan y Eva y realizaciéon de la documentacion grafica:

- Adan: Maria Teresa Real Palma-: Conservadora - Restauradora de
Bienes Culturales. Centro de Intervencion en el Patrimonio Histérico. 1APH.

- Eva: Cinta Rubio Faure. Conservadora - Restauradora de Bienes
Culturales. Centro de Intervencion en el Patrimonio Histérico. 1APH.

e Investigacion histérico-artistica:

Eva Villanueva Romero. Historiadora del arte. Centro de Intervencion en
el Patrimonio Historico. IAPH.

Angel Gonzéalez Gautier Historiador del arte. Centro de Intervenciéon en
el Patrimonio Histoérico. 1APH.

e Documentacion fotografica y radiografica:

Eugenio Fernadndez Ruiz. Fotégrafo. Centro de Intervencion en el
Patrimonio Histoérico. 1APH.

José Manuel Santos Madrid. Documentacion fotografica. Fotografo.
Centro de Intervencion en el Patrimonio Histdrico. 1APH.

e Estudio estratigrafico de capas pictdricas, determinaciéon de
aglutinantes, barnices y ceras:

Lourdes Martin Garcia y Larco Quimica y Arte S.L. Centro de
investigacion y Analisis. laph
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¢ Estudio bioldgico. Tratamiento mediante gases inertes:

Marta Samefio Puerto. Bidloga. Laboratorio de Biologia. Centro de
Investigacion y Analisis. IAPH

¢ Desinsectacion mediante gases inertes:
Victor M. Menguiano Chaparro. Bidlogo. Centro de Investigacion y
Andlisis. 1APH.
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