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NTR DE ANDALUCIA Centro de Intervencion en el Patrimonio Historico




1. IDENTIFICACION: FICHA TECNICA.

1.1. TITULO U OBJETO: Cirineo.
1.2. TIPOLOGIA. Escultura.
1.3. LOCALIZACION.
1.3.1. Provincia: Sevilla.
1.3.2. Municipio: Sevilla.
1.3.3. Inmueble: Iglesia de San Isidoro.
1.3.4. Ubicacion: Hornacina junto a la puerta del lado de la Epistola.

1.3.5. Demandante del estudio y/o intervencion: Hermandad de las Tres Caidas.

1.4. IDENTIFICACION ICONOGRAFICA.
Simon Cirineo.

1.5. IDENTIFICACION FiSICA.
1.5.1. Materiales y técnica: Madera tallada y policromada.
1.5.2. Dimensiones: 121 x 127 x 50 cm (a x h x p)

1.5.3. Inscripciones, marcas, monogramas y firmas: No presenta.

1.6. DATOS HISTORICO-ARTISTICOS.
1.6.1. Autor/es: Francisco Antonio Gijon.
1.6.2. Cronologia: 1687.

1.6.3. Estilo: Barroco.

1.6.4. Escuela: Sevillana.



2. HISTORIA DEL BIEN MUEBLE.
2.1. ORIGEN HISTORICO.

Laimagen de Simon Cirineo acompana en el paso, ayudando a llevar la cruz, alaimagen de Jesus de la
Tres Caidas titular de la Hermandad del mismo nombre.

La historiografia del siglo XIX al hablar de esta Hermandad hacia referencia a la calidad de la escultura
de Simon Cirineo atribuyéndola a Bernardo Gijon. (1)

En 1928 Hernandez Diaz publicé el documento, fechado el 5 de marzo de 1687, por el cual el escultor
Francisco Antonio Gijén se comprometia con la cofradia del santo Cristo de las Tres Caidas a “hacer un
paso de pasion con la insignia del santo Cristo de las Tres Caidas con la cruz a cuestas y la hechura de
Simén Cirineo ayudando a el paso” “llevando asi mismo cuatro angeles”. Se especificaba en el contrato
que se realizase en madera de cedro y que debian pagarle por todo 2600 reales habiendo recibido ya la
tercera parte de ellos. Otra tercera parte tenian que pagarsela el mes de junio de dicho afo y la Ultima
una vez acabado el trabajo que se comprometié a entregar en agosto de 1687. (2)

El citado historiador duda de si el contrato comprendia soélo la realizacion del paso o abarcaba también la
figura del Cirineo al parecerle escaso el precio en que se estipuld la obra. Pero es evidente que la
escultura presenta las caracteristicas de la plastica de Gijon. Y ademas en los Libros de Cuentas de la
Hermandad consta con fecha de 1688 un pago por “los ojos de Simén y los cuatro angeles”. También se
anota en el mismo libro con idéntica fecha que se le pagaron a Gijon 1834 reales y medio, si a esta
cantidad se le une la tercera parte que debid cobrar al firmar el contrato suma un total de 2700 reales,
cantidad mas elevada a la acordada, de lo que se deduce que el escultor cumpliria lo pactado (3).

2.2. CAMBIOS DE UBICACION Y/O PROPIEDAD.

Respecto a las ubicaciones por donde ha pasado la imagen de Simon Cirineo hay que decir que desde
1668 la Hermandad residia en la parroquia de san Isidoro. El 26 de mayo de dicho afo celebraron el
primer acuerdo en este templo después del traslado desde la iglesia de Santiago (4).

En un cabildo celebrado el 28 de marzo de 1670 decidieron tomar capilla en esta iglesia de San Isidoro y
se instalaron provisionalmente en la capilla propiedad de la familia Olivares. En 1717 los patronos de la
misma, don Juan y Fernando Zulueta, se la cedieron gratuitamente a la Hermandad (5).

Con anterioridad a esta fecha en el Libro de Cuentas de la Hermandad de 1680-1756 y en concreto en las
cuentas del afio 1700 aparece anotado lo siguiente: “gasto que se hizo en la capilla/ cuando se
desnudaron los altares y se vol-/ vieron a vestir por la obra de la capilla/ del Santisimo/ Primeramente
treinta reales que se gastaron en/ deshacer el retablo de la capilla y mudar/ las imagenes y volver a
componer otra vez los/ altares y traer las imagenes/. (6) Las citadas obras se llevarian a cabo
probablemente en la capilla Sacramental con la cual linda por la derecha.

Mas recientemente entre los afios 1983 y 1990, debido a las obras de restauracion de la iglesia de san
Isidoro, las imagenes titulares de la cofradia tuvieron que ser trasladadas a un local cercano donde se
instal6 provisionalmente la parroquia hasta que finalizaron las obras, realizando la estacion de penitencia
los Viernes Santo desde la iglesia de la Anunciacién. Tras esta restauracion la imagen del Cirineo quedo
ubicada en una hornacina junto a la puerta de entrada al templo por el lado de la epistola.

2.3. RESTAURACIONES Y/O MODIFICACIONES EFECTUADAS.

Esta imagen ha sido objeto de numerosas restauraciones a lo largo de su historia material de las cuales
solo estaban documentadas las realizadas durante el siglo XX . A través la investigacion llevada a cabo,
en el archivo de la Hermandad, durante el proceso de intervencién de la obra en el I.A.P.H. se ha
conocido que ha tenido diversas restauraciones anteriores.

La primera referencia documental del Cirineo en los libros de cuentas de la Hermandad data del afio 1688
y consta lo siguiente: “de los ojos de Simon y los cuatro angeles” siete reales y medio. Unos afios mas
tarde en 1700 se anot6 que le dieron cien reales a José Naranjo “por componer y retocar el Simon y la
cruz” y también las varas del palio de la Virgen. Y en 1756 se recoge un pago por el arreglo del dedo de
Simon. (7)



Ya en el siglo XIX consta que en 1875 Juan Escacena le coloco unas pestanas al Cirineo. (8)

En 1883 Manuel Espejo cobro 118 reales por “la composicion del Cirineo y del facistol de la iglesia”. (9)
No se conoce en que consistié esta intervencion pero al parecer este personaje era un carpintero ligado a
la Hermandad.

Posteriormente en 1891 consta que “Emilio Pizarro cobr6 50 pesetas por hacer una clavija, restaurar el
Cirineo y el pelo a la efigie del Sefior”. (10)

Durante el siglo XX Sebastian Santos intervino en dos ocasiones el Cirineo, la primera en 1950 para
colocarle un dedo nuevo por lo que cobré 350 pesetas.(11) Y la segunda en 1954, segin comentan los
miembros de la Hermandad, le restauré también un dedo. Probablemente sea el mismo dedo de la mano
izquierda del Cirineo ya que al parecer al colocar las imagenes en el paso se partia con frecuencia.

En 1989 el pintor José Ribera Valle le restauré las vestimentas por la zona de la espalda al haber perdido
la policromia. (12)

A través del estudio de la obra realizado durante su intervencién en el |.A.P.H., se pudo constatar que el
soporte de la imagen habia tenido diversas restauraciones como por ejemplo los ensambles de ambos
brazos a la altura del codo, la unién de los pies a la peana, los dedos de las dos manos y los ropajes que
tenian algunas reconstrucciones. La policromia presentaba numerosos repintes localizados en las
mangas de la camisa, en los brazos, las manos y las rodillas. Ademas se comprobd que el ojo derecho
habia sido pintado por fuera y el izquierdo debié romperse en algiin momento porque por medio de la
radiografia realizada a la imagen se observé que estaba relleno de pasta.

Por medio de los estudios analiticos de pigmentos se han detectado en determinadas zonas pigmentos
cuyo uso comienza a ser frecuente a finales del siglo XIX como son el verde de cobre y el litopén. Estos
pigmentos se han localizado en muestra extraidas de la camisa, la tunica y el calzado, encontrandose
estos ultimos totalmente repintados.

Ademas el dedo indice de la mano izquierda presentaba dos repintes, entre cuyos pigmentos se
identificaron en uno de los repintes el blanco de titanio, cuyo uso comienza a ser frecuente desde 1900, y
en el otro litopon en uso desde finales del siglo XIX. Por lo tanto deben corresponder a las dos
restauraciones que llevé a cabo Sebastian Santos en 1950 y 1954.

2.4. EXPOSICIONES.

La figura de Simén Cirineo ha formado parte de varias exposiciones, entre ellas “La escultura sevillana
del siglo de oro” celebrada en Madrid en 1978. La organizada en la iglesia sevillana de San Luis de los
Franceses en 1980 sobre el escultor Pedro Duque Cornejo, y la exposicion “El emporio de Sevilla”
llevada a cabo por la Caja de Ahorros San Fernando en 1995.

2.5. ANALISIS ICONOGRAFICO.

El Cirineo es uno de los personajes de la Pasion de caracter no sagrado. Junto con Jesus de las Tres
Caidas representa la quinta estacion del Via Crucis. Se recuerda el texto evangélico que narra como al
salir Jesus extenuado por la puerta Judiciaria de Jerusalén, cayd por segunda vez y requirieron a un
hombre que venia de una granja, llamado Simén Cirineo, obligandole a que llevase la Cruz de JesUs (Mt.
27, 32; Mc. 15, 21). Ademas San Lucas afiade que “le cargaron la cruz para que la llevase en pos de
Jesus” (Lc. 23, 26) (13).

2.6. ANALISIS MORFQLOGICO-ESTILISTICO. ESTUDIO COMPARATIVO CON OTRAS OBRAS DEL
MISMO AUTOR Y/O EPOCA.

Con respecto a su morfologia la imagen de Simén Cirineo se muestra casi totalmente de perfil, con el
cuerpo inclinado hacia delante y el rostro vuelto al espectador. Tiene su pierna izquierda flexionada y mas
adelantada que la derecha, la cual aparece estirada hacia atras para guardar el equilibrio del cuerpo y
hacer fuerza. De esta manera el escultor crea una composicién en diagonal con la posicion del cuerpo, la
cabeza inclinados y la pierna derecha estirada.



Tanto los brazos y las manos como las piernas presentan los musculos y las venas marcados reflejando
asi el esfuerzo que el personaje esta realizando en ese instante. La expresion del rostro con el cefio
fruncido y la boca entreabierta, es también una muestra de ese esfuerzo. En los brazos, las manos y la
cabeza se concentran los mayores recursos expresivos de la imagen.

Gijon ha interpretado con enorme realismo al Cirineo como un obrero o un campesino del siglo XVl y asi
lo refleja en su aspecto fisico y en su vestimenta. Es un hombre fuerte, robusto, con las manos toscas de
un trabajador. Va vestido con ropilla, una camisa con las mangas remangadas y una sobrettnica atada a
la cintura con un cinturdn de tela al que se encuentra sujeta una bolsa. Lleva calzon corto recogido a la
altura de las rodillas y el calzado son unos borceguies.

El realismo se aprecia no solo en la morfologia de la obra sino también en su composicion, el escultor ha
sabido captar con gran sentido escenografico el movimiento de la escena que se representa en el paso.

Con respecto al analisis estilistico de la escultura se observan en ella los grafismos propios de Francisco
Antonio Gijon, sobre todo en la elocuencia de los gestos, en la forma de tallar el cabello formando
mechones con grandes ondas, o las manos con dedos largos y finos, o en los pliegues, tallados con gran
ahondamiento de la gubia y que acenttan el efecto dinamico de la figura. Es muy caracteristico sobre
todo el rostro con facciones muy acusadas, los ojos de forma almendrada, el pliegue del cefo y los
pomulos salientes.

Al realizar el estudio comparativo de esta imagen con otras realizadas por el mismo escultor hay que decir
que, salvando las diferencias iconograficas, laimagen del Cirineo presenta la misma fuerza expresiva que
el Cristo de la Expiracion o del "Cachorro" tallado por Gijéon en 1682.

También es muy semejante la manera de representar la tension anatémica que se pone de manifiesto en
el tratamiento dado a-la musculatura. Si entramos en detalles podemos apreciar una serie de grafismos
comunes, como la forma ovalada del rostro, la nariz recta, los ojos almendrados, los pémulos salientes y
los labios entreabiertos. Y |a talla del cabello realizada con incisiones de la gubia finas y largas.

Esta imagen retne una serie de valores morfolégicos, compositivos, iconograficos y estéticos que han
llevado a considerarla no solo una de las mejores obras creadas por Gijon, sino también una de las
versiones mas conseguidas de un personaje no sagrado en la Semana Santa de Seuvilla.

2.7. CONCLUSIONES.

A estos datos histérico-artisticos hay que afiadir los proporcionados por los andlisis del tipo de madera en
que esta realizada la imagen. Mediante ellos hemos podido conocer que la escultura esta tallada en
madera de cedrela o falso cedro. El tipo de madera es el mismo que empleé Gijon para realizar el Cristo
de los Vaqueros, contratado en 1677 para la Hermandad de la Virgen de Escardiel en Castilblanco de los
Arroyos (Sevilla), obra restaurada y estudiada en el I.A.P.H. (14)

En conclusién se puede confirmar que la imagen de Simén Cirineo fue realizada en 1687 por Francisco
Antonio Gijon para la Hermandad de JesUs de las Tres Caidas, por las siguientes razones:

En primer lugar documentalmente, por la existencia del contrato de encargo de la obra a Gijén por parte
de la Hermandad de JesUs de las Tres Caidas fechado en 1687 y las anotaciones en los Libros de
Cuentas de dicha cofradia, del pago al citado escultor en 1688.

Y en segundo lugar porque a través del analisis comparativo y de los métodos fisicos de examen, se ha
constatado que esta imagen presenta una serie de caracteristicas estilisticas, morfoldgicas y técnicas que
son comunes, salvando las diferencias iconograficas, a las de otras esculturas realizadas por Gijon.
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Proyecto de intervencion: Cirineo. Iglesia de San Isidoro. Sevilla.

1. Ficha técnica.
1.1. Titulo u objeto. Cirineo.
1.2. Tipologia. Escultura.
1.3. Localizacion.
1.3.1. Provincia: Sevilla.
1.3.2. Municipio: Sevilla.
1.3.3. Inmueble: Iglesia de San Isidoro.
1.3.4. Ubicacién: Hornacina junto a la puerta del lado de la Epistola.

1.3.5. Demandante del estudio y/o intervencién: Hermandad de las Tres Caidas.

1.4. Identificacion iconografica.
Simén Cirineo.

1.5. Identificacion fisica.

1.5.1. Materiales y técnica: Madera tallada y policromada.

1.5.2. Dimensiones: 121 x 125'7 x 56'5 cm (a x h x p)

1.5.3. Inscripciones, marcas, monogramas y firmas: No presenta.
1.6. Datos histérico-artisticos.

1.6.1. Autor/es: Francisco Antonio Gijon.

1.6.2. Cronologia: 1687.

1.6.3. Estilo: Barroco.

1.6.4. Escuela: Sevillana.



Proyecto de intervencion: Cirineo. Iglesia de San Isidoro. Sevilla.

2. Historia del bien mueble.

2.1. Origen histérico.

Esta imagen fue realizada por el escultor Francisco Antonio Gijén cumpliendo asi el contrato,
firmado el 5 de marzo de 1687, con los alcaldes de la cofradia de las Tres Caidas para la
realizacién de un paso y una “hechura de simon sirineo” (1).

2.2. Cambios de ubicacion y/o propiedad.

No conocemos datos referentes a cambios de ubicacion de esta obra, a excepcion del ocurrido
en el presente siglo. Las imagenes de esta cofradia tuvieron que ser trasladadas a una local
de la calle Luchana, instalandose en este lugar de forma provisional la parroquia de San
Isidoro desde 1983 hasta 1990 con motivo de las obras de restauracion que se llevaron a cabo
en el edificio (2).

2.3. Restauraciones y/o modificaciones efectuadas.
Esta imagen ha sido objeto de algunas restauraciones a lo largo de su historia material de las
cuales estan documentadas las realizadas durante el siglo XX.

Conocemos, por medio de la Hermandad, que fue restaurado por Sebastian Santos en el afio
1954. Posteriormente en 1974, josé Rivera Garcia restauré los desperfectos del ropaje (3).

2.4. Exposiciones.

La figura de Simon Cirineo ha formado parte de varias exposiciones, entre ellas “La escultura
sevillana del siglo de oro” celebrada en Madrid en 1978. La organizada en la iglesia sevillana
de San Luis de los Franceses en 1980 sobre el escultor Pedro Duque Cornejo y la exposicion
“El emporio de Sevilla” llevada a cabo por la Caja de Ahorros San Fernando en 1995.

2.5. Analisis iconografico.

El Cirineo es uno de los personajes de la Pasion de caracter no sagrado. Junto con Jests de
las Tres Caidas representa la quinta estacion del Via Crucis. Se recuerda el texto evangélico
que narra como al salir Jests extenuado por la puerta Judiciaria de Jerusalén, cay6 por
segunda vez y requirieron a un hombre que venia de una granja, llamado Simén Cirineo,
obligandole a que llevase la Cruz de Jesis (Mt. 27, 32; Mc. 15, 21). Ademas San Lucas afade
que “le cargaron la cruz para que la llevase en pos de Jesus” (Lc. 23, 26) (4).

2.5. Analisis estilistico y técnico.

Con respecto a su morfologia es la representacion de un hombre en el momento de agacharse
para levantar algo con sus manos, en concreto la Cruz de Cristo. Se muestra casi totalmente
de perfil, con el cuerpo inclinado hacia delante y el rostro vuelto al espectador. Tiene su pierna
izquierda flexionada y mas adelantada que la derecha, la cual aparece estirada hacia atras
para guardar el equilibrio del cuerpo y hacer fuerza. Tanto los brazos y las manos como las
piernas presentan los muasculos y las venas marcados reflejando asi el esfuerzo que el
personaje esta realizando en ese instante. La expresion del rostro con el cefio fruncido y la
boca entreabierta, es también una muestra de ese esfuerzo.

Gijon ha interpretado con enorme realismo al Cirineo como un obrero o un campesino del siglo
XVIl'y asi lo refleja en su aspecto fisico y en su vestimenta. Es un hombre fuerte, robusto, con
las manos toscas de un trabajador. Va vestido con ropilla, una camisa con las manos
remangadas y una sobretinica atada a la cintura con un cinturén de tela al que se encuentra

sujeta una bolsa. Lleva cazén corto recogido a la altura de las rodillas y el calzado son unos
borceguies.



Proyecto de intervencion: Cirineo. Iglesia de San Isidoro. Sevilla.

El realismo se aprecia no solo en la morfologia de la obra sino también n su composicion, el
escultor ha sabido captar con gran sentido escenogréafico el movimiento de la escena que se
representa en el paso.

Con respecto al anélisis estilistico de la escultura se observan en ella los grafismos propios
de Francisco Antonio Gijén, sobre todo en la forma de tallar el cabello formando mechones
con grandes ondas, o las manos con dedos largos y finos, o los pliegues que acentian el
efecto dinamico de la figura. Es muy caracteristico sobre todo el rostro con facciones muy
acusadas, los ojos de forma almendrada, el pliegue del cefio y los pémulos salientes.

Esta imagen retne una serie de valores morfol6gicos, compositivos, iconograficos y estéticos
que han llevado a considerarla no solo una de las mejores obras creadas por Gijon, sino
también una de las versiones mas conseguidas de un personaje no sagrado en la Semana
Santa de Sevilla.

Una vez la obra en ejecucién se ampliaran los estudios con:

- Localizacion, recopilacién e interpretacion de las fuentes existentes en relacién con la obra,
tanto bibliograficas como documentales (archivos), subdivididas estas tltimas en escritas,
graficas y fotogréficas.

- Examen directo de la obra antes y durante el proceso de intervencion e interpretacion de los
resultados obtenidos por medio de los estudios técnicos y analiticos aplicados al conocimiento
de los materiales y técnicas de ejecucion.

- Redaccion y presentacién de un borrador previo a la memoria final con la valoracién de los
resultados que sera supervisada por el director del trabajo.

-Redaccion y presentacion del informe o memoria final con las conclusiones definitivas
obtenidas tras la ejecucion del Proyecto de Intervencion del mencionado Bien Cultural.

Como resultado final de las investigaciones, se elaborard un informe con el siguiente
contenido:

- Ficha técnica-identificativa

- Origen histérico de la obra

- Cambios de ubicacion y/o propiedad

- Historia de las restauraciones y modificaciones efectuadas

- Anadlisis iconografico, iconol6gico y/o simbdlico

- Analisis morfolégico

- Analisis estilistico y comparativo con obras del mismo autor, época y escuela o adscripcion
cultural

- Conclusiones



Proyecto de intervencion: Cirineo. Iglesia de San Isidoro. Sevilla.

Notas bibliograficas y documentales.
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Proyecto de intervencion. Cirineo. Iglesia de San Isidoro. Sevilla.

3. Estudios preliminares.

Desde el ingreso en las dependencias del IAPH, de laimagen del Cirineo de la Hdad del Cristo
de las Tres Caidas, el pasado 3 de julio de 2000, se le han practicado toda la serie de estudios
preliminares, habituales en la metodologia de trabajo del Centro de Intervencion.

Con ello, se han podido detectar las principales patologias que padece y se han determinado
con mas exactitud, el estado de conservacion que presenta y por consiguiente, el tratamiento
de conservacion y restauracién necesario, que nos lleve a eliminar los dafios existentes a nivel
estructural y funcional, y a la restitucién material y estética de la obra.

3.1. Barrido fotografico con luz normal. Con él se pretende dejar constancia de todo lo que
es apreciable a simple vista, tanto de la constituciéon de la obra como de las patologias
superficiales. Se han realizado tomas generales, parciales y de detalles, con iluminacién
normal con luz artificial de flash electronico ELINCHROM 3.000, con dos cabezales a unos
45°. Como soporte se ha utilizado transparencia VELVIA Fujichrome.

3.2. Barrido fotografico con luz ultravioleta.

El estudio con luz ultravioleta ha detectado la presencia de las distintas zonas que presentan
repintes.

De entre estas se pueden destacar las localizadas en las mangas de la camisa, ambos brazos,
manos y rodillas. Las botas presentan doble policromia en la zona con tonalidad verde.
Asimismo se han detectado acumulaciones de barniz y patinas sobretodo en las zonas
correspondiente a los ropajes, representadas por fluorescencias verdosas.

3.3. Estudio radiolégico general antero-posterior y lateral.

El estudio radiografico nos ha permitido analizar aquellas caracteristicas del soporte que no
son visibles externamente.

En general se observan numerosos elementos metalicos tanto de forja como industriales.
Asimismo se han observado como la mayoria de los ensambles de las distintas piezas se
encuentran en buen estado de adhesion, a excepcion de las uniones de los brazos y de los

pies a la peana, las cuales se encuentran “reparadas” con la inclusién de eleveado nimero de
clavos en distintas intervenciones.



Proyecto de intervencion: Cirineo. Iglesia de San Isidoro. Sevilla.

Cabeza.-

En la cabeza encontramos en primer lugar, tres clavos de forja de 6 cm de largo cada uno,
que fijan la mascarilla, uno en el centro de la frente, otro en el pémulo derecho y otro en el
izquierdo.

Otros dos también de forja pero de menor tamaifio 5 y 3 cm se localizan en la parte alta del
craneo y en la coronilla, donde también se localizan dos puntilla de pequefio tamaiio.

A la altura del ojo izquierdo se observa una zona de alto contraste, consistente en un relleno
de pasta para reconstruir el ojo de cristal perdido en esa zona.

Brazos.-

El antebrazo derecho se une al brazo por encima del codo. Esta unién ha sido “reparada” en
numerosas ocasiones.

Se han localizado seis clavos de forja de entre 10 y 5 cm y nueve industriales de pequeiio
tamaiio.

La union del brazo izquierdo también se realiza por encima del codo. En esta se ha localizado
una espiga de 22 mm de calibre que consolida la unién, ademas de relleno de pasta. Se

observan cuatro clavos de pequefio tamariio en la unién y cinco mas, uniendo distintas piezas
de la manga.

Torso.-

En esta zona encontramos dos grandes clavos industriales de 10 cm de largo y varios de
pequeiio tamaiio.

Faldellin y muslos.-

Se observan diecisiete clavos e forja de distintos tamafios, que fijan los diferentes ensambles
de piezas, asi como otros mas pequeifios de tipo industrial.

Peana.-

En la peana, es donde mayor nimero de clavos se localizan. Esta construida en dos niveles,
los cuales se unen mediante estos elementos metélicos de forja y de tipo industrial.

Se localizan de forja principalmente en la zona de unién de los pies y en distintas piezas
adosadas.

Por la parte superior encontramos tres planchas metalicas en forma de cola de milano con un
orificio en el centro a través de los cuales se introducen los pernos que lo fijan al paso.

Por la parte inferior otras dos planchas metalicas cruzan la peana de lado a lado.



Proyecto de intervencion: Cirineo. Iglesia de San Isidoro. Sevilla.

3.4. Analisis de muestras de policromia y madera.

- Analisis de muestras de policromia.

Introduccién

Se han analizado diez muestras de pintura. Los pequeiios fragmentos de policromia, una vez
estudiados con el microscopio binocular, se englobaron en metacrilato y se cortaron perpen-

dicularmente para obtener la seccion transversal. En estas secciones se analizaron tanto la
capa de preparacién como las de pintura.

Analisis efectuados

- Examen preliminar con la lupa binocular

- Observacion al microscopio 6ptico con luz reflejada de la seccion transversal (estratigrafia)
- Estudio al microscopio electrénico de barrido (SEM) y microanalisis (EDAX) de la seccion
transversal

- Andlisis microquimico de cargas y pigmentos

Localizacion de las muestras

CCE-1 Carnacion; cuello, en la parte posterior.

CCE-2 Carnacién; antebrazo derecho.

CCE-3 Carnacion; dedo indice, mano izquierda.

CCE-4 Tunica sobre hombro derecho.

CCE-5 Manga de camisa; brazo derecho.

CCE-6 Parte superior portamonedas.

CCE-7 Cinturén, parte delantera.

CCE-8 Pantalon; pierna izquierda.

CCE-9 Vuelta del tibial derecho (rojo).

CCE-10 Parte inferior del derecho.



Proyecto de intervencion: Cirineo. Iglesia de San Isidoro. Sevilla.

e Sy A p AR SRAL e A FT
bt R ) oA
R SRA Kiavys

g
ki i

50l i *
By N b

MRG0
s e s
LS Wb iR o ; e

7 e
AN Vil S et b
I

e VA
s

T S
S bt b 0 g T
tacha e

Riahlvr .,
QLI




JUNTR DE ANDALUCIA CONSEJERIA DE CULTURA

Instituto Andaluz del Patrimonio Historico

Muestra: CI-1

Aumentos: 200x

Descripcion: Carnacion; cuello, parte posterior, grieta
ESTRATIGRAFIA (de abajo a arriba):

1) Preparacion blanquecina compuesta por sulfato calcico y cola animal. Tiene un
espesor superior a 190 um.

2) Capa de color blanquecino compuesta por blanco de plomo y un poco de calcita.
Su espesor oscila entre 40 y 60 um.

3) Capa de color rosado compuesta por blanco de plomo, bermelién y trazas de
carbén. Su espesor oscila entre 65 y 75 um.

4) Capa pardusca compuesta por la mezcla de un compuesto de tipo organico y
tierras. Su espesor oscila entre 15 y 20 um.
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instituto Andaluz del Patrimonio Historico

Muestra: Cl-2

Aumentos: 200x

Descripcion: Carnacién, mano derecha, dorso, laguna

ESTRATIGRAFIA (de abajo a arriba):

-
1) Preparacién blanquecina compuesta por sulfato célcico y cola animal. Tiene un
espesor superior a 75 um.

2) Capa de color blanquecino compuesta por blanco de plomo y un poco de calcita.
Su espesor oscila entre 60y 95 um.

3) Capa de color rosado compuesta por blanco de plomo y bermellén. Su espesor
oscila entre 30 y 60 um.

4) Capa pardusca compuesta por la mezcla de un compuesto de tipo organico y
tierras.Tiene un espesor inferior a 5 um.
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Instituto Andaluz del Patrimonio Histérico

Muestra: Cl-3

Aumentos: 100x

Descripcion: Carnacién, dedo indice, laguna, mano izquierda

ESTRATIGRAFIA (de abajo a arriba):

1) Preparacién blanquecina compuesta por sulfato calcico y cola animal. Tiene un
espesor superior a 125 pm.

2) Capa de color bilanquecino compuesta por blanco de plomo y un poco de calcita.
Su espesor oscila entre 12 y 25 ym.

3) Capa de color rosado compuesta por blanco de plomo y bermellén. Su espesor
oscila entre 15y 30 ym.

4) Capa de color rosado compuesta por blanco de plomo, blanco de titanio y tierra
roja. La composicién de esta capa es la misma que la que encontramos en la grieta
y encima de |la nueva preparaciéon o estuco. Da la impresion de que la capa superior
ha penetrado por la grieta y se ha introducido para constituir esta capa. Su espesor
aqui oscila entre 25 y 45 pym.

5) Capa de preparacién blanquecina compuesta por sulfato caicico. Su espesor
oscila entre 125y 150 um.

6) Capa de color rosado compuesta por blanco de plomo, blanco de titanio y tierra
roja. Como se puede observar esta capa tiene la misma apariencia y composicion
que la capa 4.
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7) Capa de color rosado compuesta por litopén y tierra roja. Su espesor oscila entre
5y15um.



JUNTR DE ANDALUCIA CONSEJERIA DE CULTURA

Instituto Andaluz del Patrimonio Histérico

Muestra: Cl-4

Aumentos: 200x

Descripcion: Marrén verdoso, tinica, hombro derecho

ESTRATIGRAFIA (de abajo a arriba):

1) Preparacion blanquecina compuesta por sulfato calcico y cola animal. Tiene un
espesor superior a 190 pym.

2) Capa de color verdoso compuesta por blanco de plomo, esmalte, verde de cobre
y carbén. Su espesor oscila entre 45 y 65 um.

3) Capa marrén compuesta por la mezcla de un compuesto de tipo orgénico y tierras
pardas. Su espesor oscila entre 25 y 30 um.



JUNTA DE ANDALUCIA CONSEJERIA DE CULTURA

Instituto Andaluz del Patrimonio Historico

Muestra: CI-5

Aumentos: 200x

Descripcion: Verdoso, vuelta de la camisa, brazo derecho

ESTRATIGRAFIA (de abajo a arriba):

1) Capa de preparacién blanquecina compuesta por sulfato calcico y cola animal.
Tiene un espesor superior a 250 um.

2) Capa de color blanquecino compuesta por blanco de plomo y trazas de tierras.
Su espesor oscila entre 30 y 35 pm.

3) Capa marrén de naturaleza organica. Su espesor oscila entre 5y 10 um.

4) Capa de color grisdceo compuesta por litopén, tierras, ocre y carbén. Su espesor
oscila entre 10 y 30 um.

4) Capa de color blanco grisaiceo compuesta por litopén, trazas de tierras y de
carbon. Su espesor oscila entre 10 y 50 ym.
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Instituto Andaluz del Patrimonio Historicc

Muestra: Cl-6
Aumentos: 200x

Descripciéon: Marrén, parte superior, solapa del portamonedas

ESTRATIGRAFIA (de abajo a arriba):

1) Capa blanquecina compuesta por barita y carbonato célcico. Tiene un espesor
superior a 225 um.

2) Capa de color pardusco compuesta por barita, carbonato calcico, tierras y carbén.
Su espesor oscila entre 5y 10 um.



JUNTR DE ANDALUCIA CONSEJERIA DE CULTURA

Instituto Andaluz del Patrimonio Historico

Muestra: CI-7
Aumentos: 200x

Descripcion: Blanco con listas, cinturdn, parte delantera

ESTRATIGRAFIA (de abajo a arriba):

1) Capa de preparacion blanquecina compuesta por sulfato calcico y cola animal.
. Su espesor oscila entre 125 y 270 um.

2) Capa de color blanquecino compuesta por blanco de plomo y calcita. Su espesor
oscila enfre 5y 15 um.

3) Capa oscura de naturaleza organica. Tiene un espesor de 5 um.
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Instituto Andaluz del Patrimonio Historico

-_
A = 1

Muestra: CI-8
Aumentos: 200x

Descripcion: Marrén, pantalén, pierna izquierda

ESTRATIGRAFIA (de abajo a arriba):
1) Resto de madera del soporte.

2) Capa de preparacion blanquecina compuesta por sulfato calcico y cola animal.
Su espesor oscila entre 125 y 200 pm.

3) Capa de color blanquecino compuesta por blanco de plomo y un poco de calcita.
Su espesor oscila entre 5y 15 um.

4) Capa de color rosado compuesta por blanco de plomo. Su espesor oscila entre
20y 25 um.

5) Capa marrén consfituida por un compuesto organico mezclado con tierras. Su
espesor oscila entre 15y 20 um.
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Muestra: CI-9

Aumentos: 200x

Descripcion: Rojo, vuelta de los tibiales

ESTRATIGRAFIA (de abajo a arriba):

1) Capa de preparacion blanquecina compuesta por sulfato calcico y cola animal.
Tiene un espesor superior 125 um.

2) Capa de color blanquecino compuesta por blanco de plomo. Su espesor oscila
entre 10y 25 ym.

3) Capa de color blanquecino compuesta por blanco de plomo. Su espesor oscila
entre 5y 15 um.

4) Capa marrén de naturaleza organica. Tiene un espesor inferior a 5 pym.

5) Capa de color rojo compuesta por blanco de plomo, tierra roja y trazas de ocre.
Su espesor oscila entre 15y 30 pm.

6) Capa marrén compuesta por tierras mezclado con un compuesto organico. Su
espesor oscila entre 5y 15 .
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Instituto Andaluz del Patrimonio Histérico

Muestra: CI-10

Aumentos: 200x
Descripcion: Verde claro, parte inferior de los tibiales
ESTRATIGRAFIA (de abajo a arriba):

1) Capa de preparacién blanquecina compuesta por sulfato calcico y cola animal.
Tiene un espesor superior 25 pm.

2) Capa de color blanquecino compuesta por blanco de plomo, calcita y trazas de
tierras. Su espesor oscila entre 25 y 30 um.

3) Capa de color verde claro compuesta por bianco de plomo, esmalite y verde de
cobre. Su espesor oscila entre 5y 15 um.

4) Capa blanquecina compuesta por blanco de plomo, blanco de titanio y tierras. Su
espesor oscila entre 0y 10 pm.

5) Capa marrén constituida por tierras mezclado con un compuesto de tipo orgénico.
Tiene un espesor inferior a 5 um.



DEPARTAMENTO DE ANALISIS ESTUDIO ESTRATIGRAFICO

OBRA: Cirineo

AUTOR: Francisco Antonio Gijon

MUESTRA: CI-1 FECHA: 01/11/00
DESCRIPCION: Carnacion

LOCALIZACION: Cuello, parte posterior, gricta

ESTRATIGRAFIA
CAPA ASPECTO ESPESOR (um) PIGMENTOS
1 Ambarino >190 Sulfato calcico
2 Blanquecino 40-60 Bl.Pb.calcita
3 Rosado 65-75 Bl.Pb.bermellon,tr.carbon
4 Marrén 15-20 Organico.tierras
5
6
7
8
9
10

OBSERVACIONES:




DEPARTAMENTO DE ANALISIS

ESTUDIO ESTRATIGRAFICO

OBRA: Cirineo

AUTOR: Francisco Antonio Gijon

MUESTRA: CI-2 FECHA: 01/11/00
DESCRIPCION: Carnacion
LOCALIZACION: Mano derecha, dorso, laguna
ESTRATIGRAFIA
CAPA ASPECTO ESPESOR (um) PIGMENTOS
1 Ambarino >75 Sulfato calcico
2 Blanquecino 60-95 BIL.Pb.calcita
3 Rosado 30-60 Bl.Pb.bermellon
4 Pardusco <5 Organico.tierras
5
6
7
8
9
10

OBSERVACIONES:




DEPARTAMENTO DE ANALISIS

ESTUDIO ESTRATIGRAFICO

OBRA: Cirineo

AUTOR: Francisco Antonio Gijon

MUESTRA: CI-3

DESCRIPCION: Carnacion

FECHA: 01/11/00

LOCALIZACION: Dedo indice, mano izquierda. laguna

ESTRATIGRAFIA

CAPA ASPECTO

1

9

10

Blanquecino
Blanco
Rosado
Rosado

Blanquecino

Rosado

Rosado

ESPESOR (um) PIGMENTOS

>125

12-25

Sulfato calcico
Bl.Pb.calcita
Bl.Pb.bermellon
BL.Pb.bl.Ti.tierra roja

Sulfato calcico

BIL.Pb.bl.Ti.tierra roja

Litopon,tierra roja

OBSERVACIONES:




DEPARTAMENTO DE ANALISIS ESTUDIO ESTRATIGRAFICO

OBRA: Cirineo

AUTOR: Francisco Antonio Gijon

MUESTRA: CI-4 FECHA: 01/11/00
DESCRIPCION: Marrén verdoso

LOCALIZACION: Tunica. hombro derecho

ESTRATIGRAFIA
CAPA ASPECTO ESPESOR (um) PIGMENTOS
1 Ambarino >190 Sulfato calcico
2 Verdoso 45-65 Bl.Pb.esmalte,verde Cu.carbon
3 Marrén 25-30 Organico.tierras
4
5
6
7
8
9
10

OBSERVACIONES:




DEPARTAMENTO DE ANALISIS ESTUDIO ESTRATIGRAFICO

OBRA: Cirineo

AUTOR: Francisco Antonio Gijon

MUESTRA: CI-5 FECHA: 01/11/00
DESCRIPCION: Verdoso

LOCALIZACION: Vuelta de la camisa. brazo derecho

ESTRATIGRAFIA
CAPA ASPECTO ESPESOR (um) PIGMENTOS
1 Blanquecino >250 Sulfato calcico
2 Blanquecino 30-45 Bl.Pb,calcita, tr.tierras
3 Marroén 5-10 Organico
4 Grisaceo 10-30 Litopdn,tierras,ocre.carbon
5 Blanco grisiaceo 10-50 Litopon,tr.tierras y carbon
6
7
8
9
10

OBSERVACIONES:




DEPARTAMENTO DE ANALISIS

ESTUDIO ESTRATIGRAFICO

OBRA: Cirineo

AUTOR: Francisco Antonio Gijon

MUESTRA: CI-6

DESCRIPCION: Marrén

FECHA: 01/11/00

LOCALIZACION: Parte superior. solapa del portamonedas

ESTRATIGRAFIA

CAPA ASPECTO

o

Blanquecino >225

2 Marréon 5-10

10

ESPESOR (um) PIGMENTOS

Barita.carbonato calcico

Barita,carbonato calcico.tierras.carbon

OBSERVACIONES:




DEPARTAMENTO DE ANALISIS

ESTUDIO ESTRATIGRAFICO

OBRA: Cirineo

AUTOR: Francisco Antonio Gijon

MUESTRA: CI-7 FECHA:

DESCRIPCION: Franja blanca

LOCALIZACION: Cinturén, parte delantera

01/11/00

ESTRATIGRAFIA
CAPA ASPECTO ESPESOR (um) PIGMENTOS
1 Blanquecino >155 Sulfato calcico
2 Blanco 5-15 Bl.Pb.calcita
3 Marrén discont. 0-20 Organico
4
5
6
7
8
9
10

OBSERVACIONES:




DEPARTAMENTO DE ANALISIS

ESTUDIO ESTRATIGRAFICO

OBRA: Cirineo

AUTOR: Francisco Antonio Gijon

MUESTRA: CI-8 FECHA:
DESCRIPCION: Marrén

LOCALIZACION: Pantalon, pierna izquierda

01/11/00

ESTRATIGRAFIA
CAPA ASPECTO ESPESOR (um) PIGMENTOS
1 Blanquecino 125-200 Sulfato calcico
2 Blanquecino 5-15 Bl.Pb.calcita
3 Marrén 0-5 Organico
4 Rosado 20-25 BIL.Pb
5 Marron 15-20 Organico.tierras
6
7
8
9
10

OBSERVACIONES:




DEPARTAMENTO DE ANALISIS ESTUDIO ESTRATIGRAFICO

OBRA: Cirineo

AUTOR: Francisco Antonio Gijon

MUESTRA: CI-9 FECHA: 01/11/00
DESCRIPCION: Rojo

LOCALIZACION: Vuelta de los tibiales

ESTRATIGRAFIA

CAPA ASPECTO ESPESOR (um) PIGMENTOS
1 Blanquecino >125 Sulfato calcico
2 Blanquecino 10-25 BL.Pb
3 Marrén <5 Organico
4 Blanquecino 5-15 BlL.Pb
5 Marrén <5 Organico
6 Rojo 15-30 Bl.Pb.tierra roja.tr.ocre
7
8
9

10

OBSERVACIONES:




DEPARTAMENTO DE ANALISIS

ESTUDIO ESTRATIGRAFICO

OBRA: Cirineo

AUTOR: Francisco Antonio Gijon

MUESTRA: C(CI-10

DESCRIPCION: Verde claro

LOCALIZACION: Parte inferior de los tibiales

FECHA: 01/11/00

ESTRATIGRAFIA
CAPA ASPECTO
1 Ambarino
2 Blanquecino
3 Verde
4 Blanquecino

5 Marron

10

ESPESOR (um) PIGMENTOS

>25

Sulfato calcico
Bl.Pb.calcita,tr.tierras
Bl.Pb.esmalte,verde Cu
Bl.Pb.bl. Ti.tierras

Organico.tierras

OBSERVACIONES:
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CONCLUSIONES

La escultura presenta una preparacién blanquecina compuesta por sulfato calcico
y cola animal. En la parte superior de este estrato se observa una capa de cola
aislante. El espesor medio oscila entre 125 y 250 um. Superpuesta a la preparacion
se observa una imprimacioén de color blanquecino compuesta por blanco de plomo

y calcita. Su espesor medio oscila entre 10 y 60 um.

En la mayoria de las muestras analizadas, se aprecia una especie de “patina”
exterior, de color pardo terroso, constituida por un compuesto organico mezclado

con tierras.

Las carnaciones estan compuestas por blanco de plomo mezclado con bermellén
y trazas de negro de carbén. En la muestra correspondiente a la carnadura del dedo
indice encontramos dos repintes. El primero esta constituido por blanco de titanio,

blanco de plomo y tierra roja y el segundo por litopén y tierra roja.

El color blanquecino de la camisa esta constituido por blanco de plomo y trazas de
tierras. Superpuesto a este estrato se observan dos capas de color mas. La primera,
de color grisaceo esta compuesta por litopén, tierras, ocre y carbén. La segunda, de

color blanco grisaceo, estd compuesta por litopén y trazas de tierras y carbén.

El color verdoso de la tunica se ha obtenido mezclando blanco de plomo, esmalte,

verde de cobre y carboén.

En el cinturén o cordén, en la franja de color blanco, encontramos tnicamente la
capa de imprimacién blanquecina recubierta por una capa pardusca de naturaleza
organica.

La muestra extraida de la solapa del portamonedas presenta una preparacién
compuesta por carbonato calcico y barita (sulfato de bario) y una capa de color a

base de carbonato calcico, barita, tierras y carbén.

En el pantalén rojizo encontramos la siguiente secuencia de estratos:
a) preparacion

b) imprimacion
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c¢) capa marrén de naturaleza organica
d) capa de color marrén rojizo constituida por blanco de plomo y tierras

€) capa marrén de naturaleza organica

En los tibiales, en la zona de color verde claro, la composicénn de la capa de color
es a base de blanco de plomo mezclado con esmalte y verde de cobre. En el borde
de los tibiales, en la banda de color rojizo, encontramos la siguiente sucesion de
estratos:

a) preparacion

b) imprimacion

c¢) capa blanquecina a base de blanco de plomo

d) capa marrén de naturaleza organica

e) capa de color rojizo constituida por blanco de plomo, tierra roja y trazas de ocre

f) capa marrén de naturaleza organica

Los pigmentos identificados han sido los siguientes:

Blancos: blanco de plomo, calcita, blanco de titanio, litopén, barita
Rojos: tierra roja, bermellén, laca roja

Azul: esmalte

Verdes: verde de cobre

Marrones y pardos: tierras

Amarillos: ocre

Negros: carbon

FICHA TECNICA
Estudio estratigrafico: Lourdes Martin Garcia
Quimica del Departamento de Analisis

Centro de Intervencién



Proyecto de intervencion: Cirineo. Iglesia de San Isidoro. Sevilla.

- Identificacion de muestras de madera y agentes biodeteriorantes.

Introduccién.

Al ser un producto natural de origen biolégico, la madera esté caracterizada por un alto grado
de diversidad y variabilidad en sus propiedades. No se sabe exactamente cuantas especies
de arboles hay en el mundo, pero se estiman mas de 30.000.

Existen maderas comunes que se pueden identificar con gran rapidez, sin embargo otras
maderas menos frecuentes resultan dificiles de identificar. Asi pues, el analisis macroscépico
ha de complementarse con el microscépico, mediante el cual se puede asegurar la
identificacion de la especie, o al menos del género. En todos los casos se recurrié a analisis
microscopicos de la estructura celular.

Se tom6 una muestra de una zona poco visible y de pequefio tamaiio, teniendo en cuenta las
tres caras en las que se han de realizar los cortes para su correcta identificacion.

Las muestras de madera necesitan una preparacion previa antes de su observacion al
microscopio 6ptico. Las secciones observadas son: radial, tangencial y transversal; en las
cuales se analizan los distintos caracteres anatémicos.

En muchos de los casos estudiados no es posible determinar la especie por lo que, o bien
aparece el género, o bien la familia a la que pertenece dicha especie. Los resultados obtenidos
se constatan con los datos histéricos de la obra.

Material y método.

Localizacién de la muestra:

Andlisis:
- Observacion previa de la madera al estereomicroscopio (lupa binocular).

- Preparacion de las muestras:

Puesta en ebullicién de la muestra de madera en un vaso de precipitado lleno de agua
destilada, hasta que el bloque se hunda. Esto se hace para facilitar los cortes de las distintas
secciones y para hacer salir el aire de las cavidades de la madera.

Esta operacion se puede acelerar pasando el bloque de madera del vaso con agua hirviendo
a otro con agua fria que, de nuevo, es llevada a ebullicién.

- Observacion de las muestras de nuevo al estereomicroscopio y realizacién de cortes,
mediante bisturi, de las secciones: TRANSVERSAL, perpendicular a los haces del arbol;
LONGITUDINAL RADIAL; paralelo a los haces del arbol, pasando por el centro del tronco;

LONGITUDINAL TANGENCIAL; paralelo a los haces del arbol, pero no pasando por el centro
del tronco.

- Observacion al microscopio 6ptico con luz transmitida de las distintas secciones.
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Resultados y discusion.

Muestra: CC. 1
Especie: Cedrela sp.
Familia: MELIACEAE
Figura: 1

A: Seccion transversal, 25 X; B: Seccién transversal, 50 X;
C: Seccion tangencial, 100 X; D: Seccion radial, 200 X.

La madera de la escultura es del género Cedrela, de la familia de las Meliaceas, a la cual
pertenece también la madera de caoba.

Se observaron vasos sin engrosamientos helicoidales. Radios heterogéneos de tipo ll;
multiseriados de 3-4 células de anchura; células marginales con cristales. Parénquima
vasicéntrico estrecho; sin parénquima apotraqueal. Duramen pardo claro o pardo rojizo claro,
con brillo dorado o pardo oscuro. Olor parecido al cedro. Peso especifico 0,37- 0,75. Con
respecto a su anatomia se observa cierta similitud, en cuanto a una estructura concreta, con
la madera de Fraxinus excelsior (Fresno).

Se trata de una madera blanda, olorosa y facil de trabajar. Debido a su caracteristico olor a
cedro se puede confundir facilmente con esta madera perteneciente al grupo de las
GIMNOSPERMAS (coniferas): Género Cedrus

La madera analizada pertenecen a arboles del grupo de las ANGIOSPERMAS (frondosas).

La madera de las angiospermas es heteroxila (heterogeneidad de sus elementos). Posee :

- vasos, cuya funcion es de conduccion;

- fibras, cuya funcion es de sostén y

- células parenquimaticas y secretoras.

En la seccion transversal se observan: una zona tardia, una zona primaveral, radios
parenquimaticos, vasos y parénquima axial.

La madera de gimnospermas es homoxila (homogeneidad en sus elementos). Posee:

- traqueidas, cuya funcién es de conduccioén y de soporte y

- células parenquimaticas.

En la seccién transversal se observan: traqueidas tardias, traqueidas primaverales, radios
parenquimaticos monoseriados y canales resiniferos. Los canales resiniferos son aberturas
elipticas o circulares, cuya estructura esta constituida de un nimero variable de células
epiteliales que pueden excretar diversas sustancias resinosas.
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3.5. Estudio de correspondencia de policromias.

Localizacion de catas.
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3.5. Estudio de correspondencia de policromias.

TITULO: CIRINEO. HDAD SAN ISIDORO. SEVILLA. N° REF. OBRA: ESCMA-50
CATA | CAPAS LOCALIZACION Y DEFINICION DE ESTRATOS ESTRATIGRAFIA

MANGA DERECHA, CAMISA.
1 1 5. Suciedad, patina y repintes.
4. Blanco grisaceo.

3. Aislante.

2. Preparacion blanca. 2
1. Soporte.

w O,

2 1 ENCARNADURA BRAZO DERECHO.

5. Barniz + patina.

4. Ocre rosado + pigmentos azules y rojos.
3. Aislante.

2. Preparacion blanca.

1. Soporte.

3 1 FALDELLIN (VUELTA).
5. Barniz + pétina.

4. Ocre.

3. Aislante.

2. Preparacion blanca.
1. Soporte.

4 1 FALDELLIN.

5. Bamiz + pétina.

4. Verde (pigmento verde)
3. Aislante.

2. Preparacion blanca.

1. Soporte.
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TITULO: CIRINEO. HDAD SAN ISIDORO. SEVILLA.

N° REF. OBRA: ESCMA-50

CATA

CAPAS

LOCALIZACION Y DEFINICION DE ESTRATOS

ESTRATIGRAFIA

BOTA (VUELTA, BANDA ROJA).
5. Barniz + pétina.

4. Rojo.

3. Aislante.

2. Preparacion blanca.

1. Soporte.

INICIO BOTA.

4. Barniz + pétina.

3. Aislante.

2. Preparacién blanca.
1. Soporte.

BOTA.

6. Barniz + pétina.

5. Verde claro.

4. Verde oscuro.

3. Aislante.

2. Preparacion blanca.
1. Soporte.

5
4

-1
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Conclusiones sobre el estudio de correspondencia de policromias.-

De los resultados obtenidos del estudio con lupa binocular de los distintos estratos, que
componen la policromia de la imagen del Cirineo, se deduce la existencia de una sola capa
compuesta, en general, por varios estratos.

Partiendo de la madera constitutiva del soporte, nos encontramos directamente con un primer
estrato de preparacion blanca, compuesto de cola animal saturada con sulfato calcico, con
un grosor medio.

Sobre este encontramos una pelicula de cola animal que hace las veces de aislante, para
controlar la absorcién del primer estrato.

Para definir la policromia definitiva de la imagen, se aplicé un solo estratos de color,
pigmentado en ocre rosado con trazas de rojo y azul, para la encaradura y tierras para los
ropajes y cabellos.

Como complemento, a las zonas de encarnadura, superficialmente se suceden las veladuras,
rosadas, azules, verdosas.

En la cata n° 7 se ha detectado un estrato méas, de color verde claro, superpuesto al que da
color a la bota.

En la cata n° 6, se observa, que el color se consigue con el barniz mas patina directamente
sobre la preparacion.

Como estrato final y generalizado en toda la figura, se detecta una gruesa pelicula de barniz
con patinas y repintes, abundantes en ciertas zonas como las mangas.
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TITULO: CIRINEO. IGLESIA DE SAN ISIDORO. SEVILLA.

3.6. Test de limpieza con disolventes.

N° REF. OBRA: ESCMA-50

CATA DISOLVENTE O MEZCLA LOCALIZACION OBSERVACIONES
n°1 isooctano manga derecha Elimina muy poca suciedad.
n®2 di-isopropileter manga derecha Elimina muy poca suciedad.
n®3 white spirit manga derecha Elimina bien las acumulaciones de suciedad,
insistiendo.
n°4 xileno manga derecha Elimina bien las acumulaciones de suciedad,
insistiendo mucho.
n°5 xileno + tricloroetano manga derecha Elimina bien las acumulaciones de suciedad,
insistiendo mucho.
n°6 agua+NH3(25%) 1:3 manga derecha Elimina suciedad y algo de repinte.
n°7 agua+NH3(25%) 1:1 encarnadura Elimina bien la suciedad superficial.
n°8 dimetil f.+ nitro 1:1 tanica Elimina bien el barniz..
n°9 dimetil f.+ nitro 1:1 portamonedas Elimina bien el barniz..
n° 10 dimetil f.+ nitro 1:1 vuelta tinica Elimina bien el barniz, insistiendo.
n° 11 dimetil f.+ nitro 1:1 repinte bota Elimina bien el repinte.
n°12 | agua+NH3(25%) 1:1 bota Elimina bien la suciedad superficial.
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Como resultado de estos estudios, se han sacado las siguientes conclusiones:

4. Datos técnicos y estado de conservacion.

4.1. Datos técnicos del soporte.
- Dimensiones:

- Peso: 58'6 Kg.

- Naturaleza del soporte: hasta el momento no se han podido extraer muestras del soporte,
pero a simple vista se puede identificar como cedrela.

- Constitucion del soporte: esta formado por numerosas piezas, ensambladas por lo general

al hilo, es decir la direccion de su veta es paralela a la de la pieza con la que se ensambla.
Presenta ojos de cristal.
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4.2.- Estado de conservacion del soporte.-
El estado general de conservacion del soporte, es deficiente, presentando diferentes tipos de
patologias.

- Estado biolégico.-

El estado biolégico de la madera es bueno, no habiendose detectado ningun signo externo de
ataque de insecto xil6fago, ni de microorganismos que pudieran afectar a la integridad fisica
de la madera.

- Grietas y fisuras.

En general se marcan la mayoria de los ensambles de las distintas piezas que componen la
obra, produciendose algunas grietas a nivel de policromia.

Estas no presentan peligro alguno para la integridad de las piezas en general.

No obstante, si habria que sefialar el mal estado que presentan los ensambles de ambos
antebrazos en su unién al brazo a la altura del codo. Ambos presentan cierto grado de
movimiento, habiendo sido reparados en varias ocasiones.

También se aprecia esta patologia en la unién a la peana.

- Lagunas.- se aprecian pérdidas de soporte en los dedos y en el lateral izquierdo del pié del
mismo lado, por detras del dedo meifiique.
- Intervenciones anteriores.- a nivel de soporte estas intervenciones vienen representadas

principalmente por las “reparaciones” efectuadas en ambos brazos.

- Elementos metalicos.- se han detectado numerosos elementos metélicos, tanto originales
como aifiadidos.(ver estudio radiolégico)

4.3. Datos técnicos de la capa de policromia.

Las catas realizadas, con lupa binocular, sobre la superficie de la imagen, han puesto en
evidencia la existencia de una sola capa policroma compuesta por varios estratos.

- Estrato de preparacion. Presenta una preparacion magra, compuesta de sulfato calcico y
cola animal, con espesor medio.

- Estrato de color. Sobre la preparacion, previa aplicacion de un estrato de aislante de cola,
se deposita el estrato de color.

- Estrato superficial. El estrato superficial consiste en estrato grueso de barniz mas patina.

4.4. Estado de conservacion de la capa de policromia.

El estado general de conservacion que presenta esta capa, se puede considerar deficiente.

- Defectos de adhesion.

Las zonas que presentan defectos de adhesién son numerosas, agudizandose en aquellas que
coinciden con algun ensamble.
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- Lagunas.
No son numerosas y ademas muy pequeiias, repartidas por toda la superficie.

- Depositos superficiales.

Superficialmente presenta acumulaciones de suciedad y polvo, localizadas en las zonas
entrantes.

Asimismo se han detectado depésitos de cera, principalmente sobre los pies.

- Intervenciones anteriores.

Las intervenciones detectadas sobre la capa pictorica, vienen reflejadas por los distintos
repintes aplicados en distintas zonas y por el repolicromado de los tibiales en la zona de tono
verde(ver estudio con luz UV)

Asi como el estrato de barniz aplicado.

Localizacién con luz UV de los distintos repintes
aplicados sobra la superficie policroma.
Asimismo se observa con fluorescencia amarilla
la gruesa capa de barniz.
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5. Propuesta de tratamiento.

La intervencion que propone el Centro de Intervencién del IAPH, se fundamenta en dos lineas
de actuacion, por un lado, de caracter conservativo con la finalidad de eliminar los dafios
existentes a nivel estructural y funcional y por otro, los tratamientos de restauracion que
contribuyan a la restitucion material y presentacion estética de la imagen.

5.1. Soporte. La intervencién sobre el soporte se basara principalmente en la consolidacion
de los distintos ensambles y de la peana. Esta, dado el caso se sustituiria por otra realizada
en maderas nobles y de mayor tamafio.

- Ensambles.- Los ensambles afectados con separacion de piezas seran separados, se
limpiaran de restos de cola antigua los planos de union y se volveran a ensamblar con nuevos
adhesivos e inclusién de espigas de madera, si fuese necesario.

Se eliminaran los elementos metalicos, siempre y cuando su extracciéon no dafie en exceso
la zona circundante.

Asimismo se proceder3 al sellado de grietas y agujeros, para evitar filtraciones de humedad
y polvo.

Se consolidara la unién a la peana.

- Sistemas de anclaje.- los sistemas de anclaje al paso y de la cruz a la peana seran
sustituidos por unos realizados en acero inoxidable.

5.2. Capa de policromia. El tratamiento que se aplicara sobre la capa de policromia, estara
encaminado a conseguir dos metas. La primera, aplicar las técnicas adecuadas para su
perfecta consolidacion y fijacién. Y la segunda, mediante la limpieza de depésitos
superficiales, la eliminacién de elementos ajenos (repintes) y la reintegracion de las lagunas
existentes, conseguir una adecuada presentacion estética.

- Consolidacion y fijacion de estratos.- Para ello, segin las necesidades de cada zona, se

usaran adhesivos naturales (compuestos de colas animales) aplicados con calor y presion, o
emulsiones sintéticas.

- Limpieza de depésitos superficiales y eliminacién de repintes.- Para ello se usaran los
disolventes y procedimientos analizados en los test de limpieza realizados para tal fin. Se

tomaran como referencia las catas realizadas, sobre la superficie policroma, con estos
disolventes.

- Reintegracién de lagunas.- Se reintegraran todas las lagunas existentes de estratos.
Para la reintegracion de color, se hara una primera aplicacion de color base con técnica

acuosa, para finalizar con aplicaciones de pigmentos puros aglutinados con resinas sintéticas
inalterables.
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5.3. Estrato superficial.

El tratamiento a aplicar consistir4 en la eliminacién de los depésitos de cera.

También se proceder4 a la eliminacion de las acumulaciones de polvo y suciedad de las
zonas entrantes.

Como protecci6n superficial se aplicara una capa de bamiz consistente en una resina sintética
diluida en esencia de petroleo.

6. Orden de los trabajos y tiempo de ejecucion.

Dias
-RedacCiOn de ProyeCtO . .. ... .ciuitin it 20
- Fijacién de estratos de policromia. ............ ... ..o 10
- Limpieza superficial y eliminacién de depositos y repintes. . .................... 34
- Consolidacion de ensambIes. . ... ...« ... 26
- Colocacién de nuevos sistemasde sujecion. . .. ............ . 10
- Reintegracion de lagunas de preparacion. .. ... 8
- Reintegraci6n de lagunas de color y proteccion superficial. . .................... 30
o MEMOMA TINAL . o vocvom e v 0w a3 5505051510 5550 8067 852 00 e 00w o o 8 10

El tiempo necesario para la ejecucion del tratamiento de conservacion-restauracion, sera de
seis meses y medio (22 dias/mes).
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7. Presupuesto.

- CAPITULO I[: Estudios previos
- Redaccion de proyecto
- Investigacion histérico artistica.

- CAPITULDO lI: Analisis cientifico
- Documentacién fotografica
(luz normal, luz rasante, UV, macrofotografia)
200 tomas 35mm x 100 ptas
- Documentacién radiografica.
2 tomas generales
10 detalles
- Andlisis de policromia.
15 muestras para estratigrafias
5 muestras para compuestos organicos
- Andlisis de madera.
5 muestras

- CAPITULO IllI: Tratamiento
- Fijacion de estratos de policromia.
- Limpieza superficial y eliminacién de depositos
y repintes.
- Consolidacion de ensambles.
- Colocacion de nuevos sistemas de sujecion.
- Reintegracion de lagunas de preparacion.
- Reintegracion de lagunas de color y proteccion
superficial.

- CAPITULO IV: Difusién
- Memoria final.
- Exposicion de los trabajos.
- Conferencia.

TOTAL

45

Ptas.

500.000
250.000

20.000

25.000
5.000

90.000
25.000

15.000

160.000

544.000
416.000
160.000
128.000

480.000
120.000
160.000

50.000

3.148.000

Euros

3.005'16
1.502'58

12020

150'25
3005

540'91
150'25

9015

961'65

3.269'62
2.500'30
961'62
769'32

2.884'96
721'34
961'62
300'50
18.920'54
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TALLER: ESCULTURA
TITULO: CIRINEO. SEVILLA.

FICHA REGISTRO FOTOGRAFICO

N° DE REGISTRO: ESCMA-50

N° MOTIVO TEC. FORMATO
1 | Estado inicial. General. Lateral derecho. Diap. | 35mm
2 | Estado inicial. General. Lateral izquierdo. Diap. | 35mm
3 | Estado inicial. General. Frontal. Diap. | 35mm
4 | Estado inicial. General. Dorsal. Diap. | 35mm
5 | Estado inicial. Cabeza. Cenital. Diap. | 35mm
6 | Estado inicial. Cabeza. Frontal. Diap. | 35mm
7 | Estado inicial. Rostro. Frontal. Diap. | 35mm
8 | Estado inicial. Zona pectoral. Diap. | 35mm
9 | Estado inicial. Codo derecho. Diap. | 35mm

10 | Estado inicial. Brazo izquierdo. Cara interna. Diap. | 35mm
11 | Estado inicial. Brazo izquierdo. Cara externa. Diap. | 35mm
12 | Estado inicial. Ensamble brazo izquierdo. Diap. | 35mm
13 | Estado inicial. Manga de camisa. Diap. | 35mm
14 | Estado inicial. Cingulo. Diap. | 35mm
15 | Estado inicial. Cingulo y brazo izquierdo. Diap. | 35mm
16 | Estado inicial. Detalle de ropaje y monedero. Diap. | 35mm
17 | Estado inicial. Detalle de ropaje. Diap. | 35mm
18 | Estado inicial. Mano izquierda. Palmar. Diap. | 35mm
19 | Estado inicial. Mano izquierda. Palmar. Diap. | 35mm
20 | Estado inicial. Mano izquierda. Palmar. Diap. | 35mm
21 | Estado inicial. Mano derecha. Dorsal. Diap. | 35mm
22 | Estado inicial. Rodilla derecha. Diap. | 35mm
23 | Estado inicial. Rodilla derecha. Diap. | 35mm
24 | Estado inicial. Rodilla derecha. Diap. | 35mm
25 | Estado inicial. Rodilla izquierda. Diap. | 35mm
26 | Estado inicial. Sistema de sujecioén de la cruz. Diap. | 35mm
27 | Estado inicial. Pié izquierdo. Diap. | 35mm
28 | Estado inicial. Pié izquierdo. Diap. | 35mm
29 | Estado inicial. Pié izquierdo. Diap. | 35mm
30 | Estado inicial. Pié izquierdo. Diap. | 35mm
31 | Tomillos de sujecién al paso. Diap. | 35mm
32 | Estado inicial. UV. General. Lateral derecho. Diap. | 35mm
33 | Estado inicial. UV. General. Lateral izquierdo. Diap. | 35mm
34 | Estado inicial. UV. Cabeza. Frontal. Diap. | 35mm
35 | Estado inicial. UV. Mitad superior. Lateral derecho. Diap. | 35mm
36 | Estado inicial. UV. Mitad superior. Lateral derecho. Diap. | 35mm
37 | Estado inicial. UV. Mitad superior. Lateral izquierdo. Diap. | 35mm
38 | Estado inicial. UV. Mitad superior. Lateral izquierdo. Diap. | 35mm
39 | Estado inicial. UV. Brazo izquierdo. Diap. | 35mm
40 | Estado inicial. UV. Pierna izquierda. Diap. | 35mm
41 | Estado inicial. UV. Pierna izquierda. Diap. | 35mm
42 | Estado inicial. UV. Pierna derecha. Diap. | 35mm
43 | Estado inicial. UV. Pierna derecha. Diap. | 35mm
44 | Estado inicial. RX. General. Lateral. Diap. | 35mm
45 | Estado inicial. RX. Cabeza. Anteroposterior. Diap. | 35mm
46 | Estado inicial. RX. Tercio medio. Lateral. Diap. | 35mm
47 | Estado inicial. RX. Tercio inferior. Lateral. Diap. | 35mm
48 | Proceso de limpieza. Cabeza. Frontal. Diap. | 35mm
49 | Proceso de limpieza. Brazo derecho. Diap. | 35mm
50 | Proceso de limpieza. Brazo derecho. Diap. | 35mm
51 | Proceso de limpieza. Mano izquierda. Diap. | 35mm
52 | Proceso de limpieza. Mano izquierda. Diap. | 35mm
53 | Proceso de limpieza. Brazo izquierdo. Diap. | 35mm
54 | Proceso de limpieza. Tercio medio. Diap. | 35mm
55 | Proceso de limpieza. Tercio medio. Diap. | 35mm
56 | Proceso de limpieza. Espalda. Diap. | 35mm
57 | Proceso de limpieza. Hombro derecho. Diap. | 35mm
58 | Proceso de limpieza. Hombro derecho y cabeza. Diap. | 35mm
59 | Proceso de limpieza. Hombro derecho y cabeza. Diap. | 35mm
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TALLER: ESCULTURA

FICHA REGISTRO FOTOGRAFICO

N° DE REGISTRO: ESCMA-50

TITULO: CIRINEO. SEVILLA.

N° MOTIVO TEC. FORMATO
60 | Proceso de limpieza. Zona pectoral. Diap. | 35mm
61 | Proceso de limpieza. Zona pectoral. Diap. | 35mm
62 | Proceso de limpieza. Pierna derecha. Diap. | 35mm
63 | Proceso de limpieza. Pierna izquierda. Dgap. 35mm
64 | Proceso de limpieza. Pierna izquierda. Diap. | 35mm
65 | Proceso de limpieza. Pierna derecha. Diap. | 35mm
66 | Proceso de limpieza. Rodilla derecha. Diap. | 35mm
67 | Proceso de limpieza. Rodilla izquierda. Diap. | 35mm
68 | Proceso de limpieza. Pierna derecha. Diap. | 35mm
69 | Proceso de limpieza. Pié derecho. Diap. | 35mm
70 | Proceso de limpieza. Pierna izquierda. Diap. | 35mm
71 | Proceso de limpieza. Monedero. Diap. | 35mm
72 | Proceso de limpieza. Tercio medio. Diap. | 35mm
73 | Proceso de limpieza. Tercio medio. Diap. | 35mm
74 | Proceso de limpieza. Tercio medio. Diap. | 35mm
75 | Proceso de limpieza. Tercio medio. Diap. | 35mm
76 | Tratamiento del soporte. Separacién del brazo izquierdo. Diap. | 35mm
77 | Tratamiento del soporte. Separacion del brazo izquierdo. Diap. | 35mm
78 | Tratamiento del soporte. Brazo izquierdo. Diap. | 35mm
79 | Tratamiento del soporte. Piezas sueltas de brazo izquierdo. Diap. | 35mm
80 | Tratamiento del soporte. Piezas sueltas de brazo izquierdo. Diap. | 35mm
81 | Tratamiento del soporte. Brazo izquierdo. Laguna de soporte. Diap. | 35mm
82 | Tratamiento del soporte. Mano izquierda. Diap. | 35mm
83 | Tratamiento del soporte. Mano izquierda. Diap. | 35mm
84 | Tratamiento del soporte. Codo izquierdo. Diap. | 35mm
85 | Tratamiento del soporte. Reintegracion en el codo izquierdo. Diap. | 35mm
86 | Tratamiento del soporte. Separacién del brazo derecho. Diap. | 35mm
87 | Tratamiento del soporte. Separacion del brazo derecho. Diap. | 35mm
88 | Tratamiento del soporte. Brazo derecho separado. Diap. | 35mm
89 | Tratamiento del soporte. Brazo derecho separado. Diap. | 35mm
90 | Tratamiento del soporte. Brazo derecho separado. Diap. | 35mm
91 | Tratamiento del soporte. Ambos brazos separados. Diap. | 35mm
92 | Tratamiento del soporte. Manos. Palmar. Diap. | 35mm
93 | Tratamiento del soporte. Brazo derecho. Diap. | 35mm
94 | Tratamiento del soporte. Nuevo ensamblado. Brazo izquierdo. Diap. | 35mm
95 | Tratamiento del soporte. Sellado de grietas. Brazo derecho. Diap. | 35mm
96 | Tratamiento del soporte. Nuevo ensamblado. Brazo derecho. Diap. | 35mm
97 | Tratamiento del soporte. Separacion del monedero. Diap. | 35mm
98 | Tratamiento del soporte. Plano de ensamble del monedero. Diap. | 35mm
99 | Tratamiento del soporte. Pérdida de soporte. Diap. | 35mm

100 | Tratamiento del soporte. Pérdida de soporte. Diap. | 35mm
101 | Tratamiento del soporte. Pudricién parda. Diap. | 35mm
102 | Tratamiento del soporte. Pudricion parda. Diap. | 35mm
103 | Tratamiento del soporte. Pudricién parda. Diap. | 35mm
104 | Tratamiento del soporte. Pudricién parda. Diap. | 35mm
105 | Tratamiento del soporte. Reintegracion de soporte en hombro izquierdo. | Diap. | 35mm
106 | Tratamiento del soporte. Reintegracion de soporte en la cintura. Diap. | 35mm
107 | Tratamiento del soporte. Reintegracion de soporte en la cintura. Diap. | 35mm
108 | Tratamiento del soporte. Reintegracion parte posterior. Diap. | 35mm
109 | Tratamiento del soporte. Reintegracion en pié izquierdo. Diap. | 35mm
110 | Tratamiento del soporte. Base de la peana. Diap. | 35mm
111 | Tratamiento del soporte. Detalle de la base de la peana. Diap. | 35mm
112 | Tratamiento del soporte. Separacion de piezas de la peana. Diap. | 35mm
113 | Tratamiento del soporte. Clavos en la base de la peana. Diap. | 35mm
114 | Tratamiento del soporte. Clavos en la base de la peana. Diap. | 35mm
115 | Tratamiento del soporte. Taco de sujecién del pié derecho. Diap. | 35mm
116 | Tratamiento del soporte. Peana seperada. Diap. | 35mm
117 | Tratamiento del soporte. Construccion de la nueva peana. Diap. | 35mm
118 | Tratamiento del soporte. Detalle de la nueva peana. Diap. | 35mm
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119 | Tratamiento del soporte. Detalle de la nueva peana. Diap. | 35mm
120 | Tratamiento del soporte. Base de la nueva peana. Diap. | 35mm
121 | Tratamiento del soporte. Base de la nueva peana. Diap. | 35mm
122 | Tratamiento del soporte. General con la nueva peana. Diap. | 35mm
123 | Tratamiento del soporte. General con la nueva peana. Diap. | 35mm
124 | Estucado. General. Lateral derecho. Diap. | 35mm
125 | Estucado. General. Lateral izquierdo. Diap. | 35mm
126 | Estucado. Cabeza. Frontal. Diap. | 35mm
127 | Estucado. Espalda. Lateral izquierdo. Diap. | 35mm
128 | Estucado. Muslo izquierdo. Diap. | 35mm
129 | Estucado. Tercio medio. Diap. | 35mm
130 | Estucado. Tercio medio. Diap. | 35mm
131 | Estucado. Tercio medio. Diap. | 35mm
132 | Estucado. Pié izquierdo. Diap. | 35mm
133 | Estucado. Brazos. Diap. | 35mm
134 | Estucado. Brazos. Diap. | 35mm
135 | Nueva peana tallada. Diap. | 35mm
136 | Detalle de la nueva peana y pié derecho. Diap. | 35mm
137 | Detalle de la nueva peana y pié derecho. Diap. | 35mm
138 | Estado final. General. Lateral derecho. Diap. | 35mm
139 | Estado final. General. Lateral derecho. Diap. | 35mm
140 | Estado final. General. Frontolateral derecho. Diap. | 35mm
141 | Estado final. General. Frontal. Diap. | 35mm
142 | Estado final. General. Lateral izquierdo. Diap. | 35mm
143 | Estado final. General. Dorsal. Diap. | 35mm
144 | Estado final. General. Cenital. Diap. | 35mm
145 | Estado final. Mitad superior. Lateral derecho. Diap. | 35mm
146 | Estado final. Mitad superior. Dorsal. Diap. | 35mm
147 | Estado final. Cabeza. Frontal. Diap. | 35mm
148 | Estado final. Rostro. Diap. | 35mm
149 | Estado final. Rostro. Lateral izquierdo. Diap. | 35mm
150 | Estado final. Cabeza. Lateral derecho. Diap. | 35mm
151 | Estado final. Ojos y nariz. Diap. | 35mm
152 | Estado final. Nariz y boca. Diap. | 35mm
153 | Estado final. Tercio medio. Frontal. Diap. | 35mm
154 | Estado final. Brazo derecho. Diap. | 35mm
155 | Estado final. Tercio medio. Lateral izquierdo. Diap. | 35mm
156 | Estado final. Monedero. Diap. | 35mm
157 | Estado final. Mano derecha. Diap. | 35mm
158 | Estado final. Mano izquierda. Diap. | 35mm
159 | Estado final. Mano izquierda. Diap. | 35mm
160 | Estado final. Mano izquierda. Diap. | 35mm
161 | Estado final. Mitad inferior. Frontal. Diap. | 35mm
162 | Estado final. Mitad inferior. Lateral derecho. Diap. | 35mm
163 | Estado final. Pierna derecha. Diap. | 35mm
164 | Estado final. Rodilla derecha. Diap. | 35mm
165 | Estado final. Pierna derecha. Diap. | 35mm
166 | Estado final. Pierna derecha. Diap. | 35mm
167 | Estado final. Pié izquierdo. Diap. | 35mm
168 | Estado final. Pierna izquierda. Diap. | 35mm
169 | Estado final. Pié izquierdo. Diap. | 35mm
170 | Estado final. Pié izquierdo. Diap. | 35mm
171 | Estado final. Pierna derecha. Diap. | 35mm
172 | Estado final. Nuevo sistema de sujecion de la cruz. Diap. | 35mm
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