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Introduccién

A peticién del alcalde de Ecija y del parroco de la Iglesia de Santa Maria de dicha
localidad, se ha llevado a cabo la restauracion de la imagen de San Pablo mediante
encomienda de la Direccion General de Bienes Culturales.

La presente memoria final tiene como objeto definir las caracteristicas técnicas de
la obra asi como observar las probleméticas particulares que afecta a la imagen.
Tras lo cual se realiza el diagnéstico de su estado de conservacion para formular
una propuesta de intervencion fundamentada en los resultados obtenidos en la fase
de estudio siguiendo la metodologia de trabajo del Centro de Intervencion. A
continuacion se llevé a cabo la intervencion de la imagen que se inicio en Junio de
2009 y se finalizé en Diciembre de dicho afo.

La imagen, que normalmente se encuentra ubicada en la Iglesia de Santa Maria de
dicha localidad, se traslad6é a las dependencias del IAPH para ahondar en el
conocimiento de los materiales constitutivos y del estado de conservacion, antes de
iniciar los tratamientos.

Los recursos humanos necesarios para la realizacion del tratamiento han sido:

Un historiador para la realizacion de la investigacion histérica del bien cultural.

Un restaurador para la ejecucion del tratamiento y elaboracion de la memoria final
de intervencién.

Un Fotégrafo para la realizacion de la documentacion fotografica de todo el proceso
con toma general y detalles.

Un Bidlogo para el analisis de la naturaleza del soporte.

Un Quimico para el analisis del conjunto estratigrafico.
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1. IDENTIFICACION: FICHA TECNICA

N° Registro 23E/01
1.1 Titulo y objeto: San Pablo.
1.2 Tipologia: Escultura de bulto redondo.

1.3 Localizacion.

1.3.1 Provincia: Sevilla

1.3.2 Municipio: Ecija

1.3.3 Inmueble: Iglesia de Santa Barbara

1.3.4 Ubicacion: Quinto tramo de Nave lzquierda (del Evangelio). Retablo
Neoclasico.

1.3.5 Demandante de Intervencién: D. Esteban Santos Pefia. Parroco de la
Iglesia de Santa Maria y Santa Barbara.

1.4 Identificacion iconografica: San Pablo Apéstol

1.5 Identificacion Fisica:
1.5.1 Materiales y técnica: Madera tallada y policromada.
1.5.2 Dimensiones: Imagen: 147x57x57 cms.

Peana: 16x61x61 cms.
1.5.3 Inscripciones, marcas, monogramas o firmas: En la peana: “Este Patron
se restaur6 con todo lujo en el afio 1853 por cuenta del ilustrisimo ayuntamiento de
esta ciudad siendo su presidente Juan Bautista Castillo y Berny, vizconde de
Benaojan”. En la espada: “Enrique.. en Alemania” y en la empufadura de la
espada: “Afo 1770”. En el reverso del nimbo “Afio de 1770”.

1.6 Datos histdéricos-artisticos.

1.6.1 Autor/es: Atribuido a Salvador Gmez Navaja y a Juan Bautista Vazquez
1.6.2 Cronologia: 1575

1.6.3 Estilo: Manierista

1.6.4 Escuela: sevillana.
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2. HISTORIA DEL BIEN CULTURAL
2.1. ORIGEN HISTORICO

La vinculacion de la ciudad de Ecija con el apdstol San Pablo viene fundamentada
en dos hechos; por un lado la creencia de la visita de este a la ciudad astigitana en
su viaje a Espafia, y por otra, el milagro de su aparicién a un joven de la ciudad en
1436.

Sobre el primero de los fundamentos tenemos que dar por sentado que San Pablo
visité realmente Espafia. Esto es algo sobre lo que hay pocas dudas. En primer
lugar el santo lo anuncia en la Carta a los Romanos® y, posteriormente en la carta a
Timoteo reconoce haber evangelizado a todas las gentes, habiendo numerosos
testimonios como el de San Clemente Romano en el que se asegura que San Pablo
alcanzé los Ilimites de Occidente que en ese momento se encontraban
representados en la provincia Bética del Imperio Romano: Andalucia. Como afirma
Jerome Murphy-O’Connor, maximo conocedor de la figura del santo, lo mas
probable es que en su viaje a Espafa utilizara como entrada el puerto de Cadiz,
aunque otros estudiosos del tema se inclinan por Tarragona; fuera uno u otro,
todos los expertos convergen en que recald en la ciudad de Ecija, tesis que viene
consolidada por el que se supone fue su acompafante en este viaje a la peninsula
ibérica: su discipulo Hieroteo, nacido en esta ciudad y que probablemente le sirvid
de traductor para contactar con la gente peninsular.

Segun escribe el padre Quintanaduefias los primeros convertidos en la ciudad
serian Probo, presidente del convento juridico astigitano, su esposa Xantipa y la
hermana de ésta, Polixena; los tres forman parte del santoral cristiano. Hay un
dato mas que hace hincapié en esta tesis de la visita del apéstol de los gentiles a la
ciudad y es la existencia en ésta de Silla Pontifical desde los origenes del
cristianismo. Parece, segun la tradicién, que San Pablo prometié volver a la ciudad,
pero su arresto en Roma y posterior martirio provocaron que no lo pudiera hacer en
vida, pero si con la aparicién ocurrida en 1436.

Exactamente, en la madrugada del 20 de febrero de 1436, segln cuenta la
tradicion oral y escrita, San Pablo se aparecié al joven Anton Arjona con el
propésito de advertir a la ciudad que si seguia con los vicios y pecados que
cometian contra Dios, este haria caer sobre ella “penitencia grande”?. Para
convencerlos unié los dedos de la mano del muchacho y le orden6é que organizara
una procesion con las autoridades y el pueblo hasta el convento de San Pablo y
Santo Domingo, delante de todos, obro el milagro de desunir los dedos del chaval.

Existe un acta del milagro cuya copia méas antigua que se conserva es de 1597.3

Estos dos hechos seran el punto de partida de la vinculacion del apéstol con la
ciudad. Se solicité al Arzobispado la declaracion del 25 de Enero (conversion de San
Pablo) como fiesta obligatoria, aprobada en 1573 por el Arzobispo Don Cristdbal de
Rojas y Sandoval.

Aunque serd a partir de esta fecha de 1573, cuando se empiece a fomentar de una
forma mas amplia el culto a San Pablo en la ciudad, sabemos que ya en 1551

! “espero veros pasar cuando vaya a Espafia, y ser alla encomendado por vosotros,

después de haberme llevado un poco de vosotros....” Romanos 15-16 (24).

2 Asi aparece reflejado en la transcripcién del acta del Milagro que se conserva en el
Archivo Municipal de la Ciudad.

® Ibidem
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existia una imagen del santo vinculada a la hermandad de los zapateros (fue
mandada a dorar el 3 de diciembre de 1551 por Alonso de Orejuela, pintor vecino
de la ciudad)®.

Respecto a la imagen que nos ocupa, tradicionalmente se ha venido atribuyendo al
escultor local Salvador Gbmez de Navaja y dandose como fecha de realizacién la de
1575. Deberemos hacer algunas consideraciones sobre tal atribucién basandonos
en los dltimos estudios sobre la obra®.

Para situarnos deberemos dar noticias sobre los distintos documentos que sobre la
hechura conocemos. En primer lugar citar la existencia de un documento sacado a
la luz en 1929 por el investigador sevillano Celestino Lépez Martinez®, en el que el
Cabildo de la ciudad de Ecija contrata una hechura de una imagen de San Pablo,
con su tabernaculo y parihuela de salida, con cuatro angeles, a Batista Vazquez y
Gaspar del Aguila, escultores vecinos de Sevilla, en el que aparecen como fiadores
Juan Chacén, de oficio pintor, y Juan del Aguila. El precio se acuerda en 170
ducados. Recientemente el historiador del arte y restaurador Jesus Porres
Benavides ha relacionado este contrato con la hechura que nos ocupa. El contrato
se produce el 21 de Agosto de 1574 y, posteriormente, el 12 de Noviembre de ese
mismo afio, se manda librar desde el Cabildo de la ciudad de Ecija la cantidad de
150 ducados para pagar la hechura y su transporte desde Sevilla’. Unos dias mas

4 “E|l 3 de Diciembre de 1551 Alonso de Orejuela, Pintor, vecino de Ecija , se obligo
a dorar una imagen de San Pablo que habian hecho los zapateros de esta
hermandad . Dicha Imagen estaba en casa de dofia Ana Aguilar Ponce de Leodn,
habia de hacerse tomando por modelo el estofado y encarnado de la Imagen de
San Juan que estaba en la viga de la Iglesia de Santa Maria” en Arch. Protocolos
Not. De Ecija. Leg® de 1550-52. HERNANDEZ DIAZ, J.; SANCHO CORBACHO, A. y
COLLANTES DE TERAN, F.: Catalogo arqueoldgico y artistico de la provincia de
Sevilla. T. Ill. Sevilla : Diputaciéon, 1951, nota 352, p. 310

°> Porres Benavides, Jesus: “algunas pistas sobre la autoria de la imagen de San
Pablo de la Iglesia de Santa Barbara de Ecija” en Actas de las VIl Jornadas de
Proteccién del Patrimonio Histérico de Ecija. Ecija 2009.Pag. 233-244.

® “Batista Bazquez e yo Gaspar del aguila escultores vzos de seuilla en san biceinte
como pricipales e yo juan chacon pintor e juan de aguilar como sus fiadores
otorgamos a los ylles sefiores concejo justicia e regimiento de la cibdad de ecija e
decimos que por quanto nos batista bazquez y gaspar del aguila nos abemos
obligado de hazer una imagen del bienaventurado apéstol san Pablo con quatro
angeles dos a cada lado puesto en un lecho que se nombra pariguela y un
tabernaculo donde la dha Imagen este que todo a de ser talla conforme a las
muestras e dibuxos e condiciones su tenor de los quales es el siguiente-

Se a de hazer la del santo apéstol de madera de cedro que sea gueca por de
dentro labrado en rredondo e con su montante de fierro — se a de hazer una
pariguela e un tabernaculo de madera de borne de flandes ecetolas dos colunas que
a de ser de pino de flandes — a de tener el tabernaculo dos baras y dos tercias de
alto — la pariguela para llevar la imagen en procesion de borne de flandes y los
angeles de cedro de tres quartas y media de alto con sus candeleros en las manos
e guecos porque sean livianos — en precio de 170 ducados que se nos an de pagar
luego la tercia parte dellos e que daremos fecha y acabada la dha imagen con todo
lo demas dentro de dos meses en la ciudad de seuillla en las casas de nuestra
morada .(oficio 1°)” en Lo6pez Martinez, Celestino “Desde Jerénimo Hernandez
hasta Martinez Montafiés” Pag. 105. Sevilla 1929.

’ HERNANDEZ DIAZ, J.; SANCHO CORBACHO, A. y COLLANTES DE TERAN, F.:
Catalogo arqueoldgico y artistico de la provincia de Sevilla. T. I1ll. Sevilla
Diputacién, 1951, nota 426, p. 317.
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tarde, el dia 20 del mismo mes se volveran a librar 50 ducados a Alonso de
Orejuela, pintor, por las gestiones y demas diligencias relativas a la hechura del
San Pablo® y dos meses después, el 31 de Enero se libraran otros 30 ducados a
cuenta del importe de la hechura y dorado de la misma®.

Estos documentos, junto con el andlisis estilistico de la imagen, que se desarrollara
mas adelante, inclinan a tener en consideracion la hipoétesis planteada por el
historiador JeslUs Porres Benavides de la posible autoria de esta imagen por el
escultor de origen castellano Juan Bautista Vazquez, el viejo.

Pero, a pesar de tener en consideracion esta hipétesis de autoria, debemos reflejar
que la mantenida hasta la actualidad de Salvador Gomez Navaja viene avalada por
la lectura del acta de cabildo celebrado por la corporacion ecijana el 17 de Enero de
1575 en la que se lee: “que en aquel acto entré en la Sala capitular el R. Padre
Prior del Convento de Santo Domingo fray Alberto de Escalera y manifestd que
estaba terminada la imagen de San Pablo y que habia hecho, de su orden y por
encargo que al dicho Prior confiriera el Cabildo, el maestro escultor ecijano
Salvador Gomez de Navaja”. Esta referencia la conocemos a través del cronista
ecijano Manuel Ostos Ostos que en su libro “San Pablo Apdstol y la ciudad de Ecija”,
redactado en 1915, certifica haber leido la citada acta y que en ella figura lo que
transcribe. ™

Tenemos, pues, documentos que nos hablan de la existencia de dos imagenes de
San Pablo encargadas en la misma fecha y, supuestamente, por la misma entidad:
El Cabildo de la Ciudad.

2.2 CAMBIOS DE UBICACION Y/0 PROPIEDAD

Se considera que la imagen que nos ocupa, sea de uno u otro de los autores
citados, es la que desde 1575 ha realizado la procesion del dia 25 de Enero al
convento de San Pablo y Santo Domingo, se concretan los cambios conocidos de
ubicacién a lo largo de su historia.

Consta por la trascripcion ya comentada que Manuel Ostos Ostos, en el cabildo
realizado por la corporacién ecijana el 17 de Enero de 1575, ' que al final de la
misma figura un acta autorizada por el escribano Gerénimo Guzman donde se
describe y fija la forma en que habian de salir la procesién y donde se concreta que
la Imagen del Santo quedaria depositada en las Casas del Cabildo, que en esas
fechas se encontraba en los nUmeros ocho y diez actuales de la Plaza Mayor, que se
llamaron en tiempos “del cabildo viejo”.

Cuando el ayuntamiento, a mediados del siglo XIX se traslada y, no existiendo en
este nuevo espacio capilla para el culto, debido a que ya en esas fechas las
instancias municipales se encuentran mas separadas de los temas religiosos, se
decide que la imagen se instale en la parroquia de Santa Béarbara, por pertenecer la
capilla del antiguo cabildo a esa parroquia. Es en esta ubicacion donde todavia se
encuentra la imagen del Santo.

8 HERNANDEZ DIAZ, J.; SANCHO CORBACHO, A. y COLLANTES DE TERAN, F.:

Catalogo arqueoldgico y artistico de la provincia de Sevilla. T. Il1. Sevilla :
Diputacién, 1951, nota 426, p. 317
° Ibidem

10 Ostos Ostos, Manuel : “San Pablo Apéstol y la ciudad de Ecija” Sevilla 1915, pag.
70
™ Ibidem
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2.3 RESTAURACIONES Y/0O MODIFICACIONES

Se constatan varias restauraciones realizadas a la imagen a través de su historia.
En 1611 se tienen noticias de que se pagaron ocho ducados a Pedro Freire,
entallador, por aderezar el retablo, los angeles, la imagen del Santo y la de Nuestra
Sefiora'®. La segunda realizada a principio del siglo XVIII que se encuentra recogida
documentalmente en el Acta del Cabildo de la ciudad ecijana celebrada el 9 de
Febrero de 1714, donde se anotan los gastos producidos por el dorado y estofado
de la escultura de San Pablo y su urna. Es interesante este dato que nos inclina a
considerar que esta imagen fuera la realizada por Juan Bautista Vazquez y Gaspar
del Aguila, ya que en este contrato se habla de la realizacion de un paso, ademas
de la escultura.

Este apunte de las actas dice “El sefior D. Antonio de Montilla present6 a la ciudad
una memoria de los gastos hechos en estofar y dorar la imagen del sefior San pablo
y dorar su urna, que todo importé 1.100 reales y 17 maravediis de vellon que se
librase la cantidad por el mayordomo”*?

En 1770 se vuelve a tocar la imagen. Esta vez para la inclusion de la espada
metdlica, la diadema y el relicario, elementos que en la actualidad porta la imagen
y que presentan el punzon del platero Gaitan. No se sabe, en el caso de la diadema
y el relicario, si estos elementos existian con anterioridad y ahora son sustituidos o
son afladidos. Respecto a la espada si podemos certificar la existencia de una
anterior, realizada en madera, de la que se conserva la empufiadura, que forma
parte del trozo de madera en la que se talla la mano por lo que no fue retirada sino
gue se utiliza como engarce de la espada metalica actual.

A esta restauracion puede corresponder la decoracion actual de la tdnica y manto
del santo, ya que su estilo corresponde a esta segunda mitad del siglo XVIII, mas
que a la fecha de ejecucién de la imagen.*®

Igualmente en esta restauracion se les pudieron introducir los ojos de cristal que
presenta en la actualidad la imagen'®, que no son originales, ya que no sera hasta
la segunda mitad del siglo XVII cuando se utilicen estos elementos. Originalmente
la imagen tendria los ojos tallados en la madera y policromados. Por la observacion
y andlisis de la imagen estos ojos se introdujeron por el rostro, concretamente por
el hueco que ocupa el globo ocular entre las cejas y la parte superior de las
mejillas, por lo que la talla de los parpados superiores e inferiores debe
corresponder igualmente a esta restauracion. Esto provoca que la imagen general
del rostro no se corresponda con la original, lo que es un gran inconveniente para
su comparacion con otras imagenes del autor.

La dltima restauraciéon de la que tenemos constancia documental se realiza en
1893, segun consta en la leyenda pintada en el exterior de la peana de la imagen y
que dice “Este Patron se restauré con todo lujo en el afio 1853 por cuenta del
ilustrisimo ayuntamiento de esta ciudad siendo su presidente Juan Bautista Castillo
y Bernuy, vizconde de Benaojan”'’.

Tenemos conocimiento de que la imagen ha sido restaurada en el siglo pasado,
sobre la década de los 60 por D. Guillermo Riego, quien hizo una limpieza general a

2 porres Benavides, JesUs op. cit. PAg. 233-244.
3 porres Benavides, op. cit. Pag. 233-244.

Y Figura 1.3
5 Figura 1.1
% Figura 1.2
Y Figura 1.4
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la escultura, arreglando pequefios desperfectos de pérdidas de policromia y dandole
un barniz para proteccion de la obra.

2.4 ANALISIS ICONOGRAFICO

La imagen representa al Apdstol San Pablo, patréon candnico de la ciudad y el
Cabildo de Ecija. La iconografia del Santo, que es considerado como fundador de la
Iglesia Universal, viene fundamentada por los aspectos de su curiosa vida:

Pablo era un judio helenizado de la Diaspora, nacido en Taso, capital de Cilicia. Era
judio por su origen étnico; griego por su cultura y romano por su nacionalidad. Este
ultimo hecho tuvo influencia en su martirio.

Su vida tiene tres fases:

1.- Antes de la Conversion. Nace hacia el afio 3, segun algunos y hacia el 10 segln
otros. Su formacion académica fue rabinica y helenistica. Después de estudiar en
Jerusalén bajo la direccion del rabino Gamaliel, se destacaria por su odio a los
cristianos.

2.- Su Apostolado. Un dia, cuando hacia el afio 35 iba de camino de Jerusalén a
Damasco, fue deslumbrado por un rayo, desmontando del caballo, y oy6 la voz de
Jesis que le decia “Saulo, Saulo ¢(Por qué me persigues?”. Pas6, entonces,
bruscamente del papel de perseguidor al de celador de la cristiandad. A partir de la
curacion de la ceguera de Ananias comenz6 su vida de misionero itinerante.

3.- San Pablo en Roma. En el afio 60 embarcé hacia Roma, pero naufragé en la
costa maltesa. Llegado a Roma permaneci6é presuntamente en ella hasta su muerte.
Segun Tertuliano habria padecido martirio en Roma al mismo tiempo que San
Pedro, pero al ser ciudadano romano tuvo el privilegio de ser decapitado en lugar
de crucificado.

San Pablo, en el arte primitivo, sélo tiene como atributo genérico un libro o rollo de
pergamino. Su atributo personal, la espada, el instrumento de su martirio, no
aparecié como parte de su emblema en la iconografia cristiana hasta el siglo XIII.

Otra de las generalidades en la representacion del apoéstol de los gentiles es el de la
incipiente calva o frente muy despejada y la barba abundante.*®

En nuestro caso no se cumplen todas las generalidades que se han comentando.
Aunque se le representa con su espada (en origen de madera y a partir de 1770
metalica y sobrepuesta), simbolo como ya se ha visto del privilegio como romano
en su martirio, y también con el libro que representa las Sagradas Escrituras, no
presenta el rasgo caracteristico de la calva, ni se le representa, como
habitualmente se suele hacer, como un hombre anciano, lo que se asimilaba en el
pensamiento neoplatdnico a la sabiduria. Esta diferencia en la representaciéon podria
deberse a que se quisiera hacer corresponder su imagen, no con el anciano que
recibié martirio en Roma, sino con la edad que pudo tener en su estancia en la
ciudad ecijana.

8 Figura 1.5

10
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2.5 ANALISIS MORFOLOGICO-ESTILISTICO

La imagen es una escultura de bulto redondo, realizada en madera tallada y
policromada, en la que el estar tallada con detalle en todo su perimetro indica que
fue realizada para procesionar y no so6lo como imagen de altar. Es algo menor que
el natural, 147 cms. de altura, y se dispone de pie, en actitud de caminar, sobre
una peana octogonal con una inscripcion.

Su frontalidad indica que es una escultura manierista, al igual que la caida vertical
de los pafios en los que hay ausencia de movimiento como en el total de la
representacion que solo alcanza a ocupar el espacio con el adelantamiento del
brazo derecho en el que porta la espada y el inicio de paso del pie contrario para
compensar, lo que, en general, produce una sensacion de pesadez y reposo muy
cercana al manierismo romanista.*®

Es en la policromia donde se observan algunas reminiscencias barrocas que
corresponderian, seguramente, a la intervencion acaecida en 1770, donde se
repolicromaria y estofaria completamente la imagen. %°

Viste tunica y manto sobrepuesto con una decoracion de hojarascas en tonos
verdes, rojos y dorados. Tanto la tanica como el manto estan ribeteados por una
cenefa dorada realizada en yeso policromado en la que se reproduce con bajo
relieve algo similar a un encaje o brocado adornado con pequefias notas de color,
verde y rojas, a modo de piedras engarzadas en el tejido. Esta cenefa presentaba
una capa de dorado de poca calidad que perteneceria a intervenciones del siglo XIX
0 XX que se ha eliminado para recuperar la subyacente que parece corresponder
por estilo a la intervencion documentada de 1770. Esta cenefa dorada realizada
como hemos comentado arriba en yeso corresponderia a un afiadido efectuado en
esta restauracion de 1770, por ser en esta época donde encontramos esta tipologia
de decoracion de clara raigambre rococoé.

La vuelta del manto presenta una policromia con una base dorada en la que se
dibujan motivos vegetales en color blanquecino que se recubren al final con una
“Corla” o capa de barniz rojizo. Encima de esta capa de barniz rojizo o “corla” se
encontraba una capa de pintura en tonos verdes que por sus caracteristicas pudiera
haber correspondido a intervenciones realizadas en los siglos XIX o XX y que ha
sido eliminada en esta intervencién para recuperar la policromia del siglo XVIII.

Porta la imagen un libro de las Sagradas Escrituras (en un principio se representaba
con un pergamino plegado en forma de rollo) y una espada, simbolo de su martirio,
que por lo que podemos suponer al conservarse el mango, en un principio fue de
madera y en la actualidad presenta una metdlica sobrepuesta que corresponderia a
la intervencién sobre la imagen documentada en 1770. También a partir de esa
fecha porta la imagen un relicario en forma de sol, colgado en su cuello y una
diadema con rafagas.?*

La cabeza presenta una leve inclinacién a la derecha, mostrando un rostro sereno
con mirada perdida, de forma ovalada con pémulos y surco naso-labial muy
pronunciados. Las cejas rectas y poco pobladas y la nariz recta de clara raigambre
helenistica. Todo ello es enmarcado por un pelo con el nacimiento bajo —algo poco
habitual en las representaciones del santo- y con una talla profunda de gubia
formando mechones acaracolados muy semejantes a las esculturas del manierismo

1 Figura 1.6
2 Figuras 1.1y 1.7
2 Figura 1.8

11
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italiano.??> Del mismo tipo de talla esta realizada la barba bifida, de longitud y
abundancia considerable.?®

Los ojos son de cristal, afiadidos como ya hemos dicho en un momento posterior a
la de la ejecucion de la imagen, lo que puede quitar expresividad al rostro y
también desvirtuar la expresion del rostro original.?* La zona de los péarpados
inferiores y superiores esta ejecutada en yeso para tapar el horadamiento realizado
para introducir los ojos de cristal. Esta intervenciéon no sabemos si corresponde al
siglo XVIII, XIX o XX.

Donde mejor podemos observar la calidad de la imagen es en la ejecucion de
manos y pies, con una talla virtuosa de gran realismo en la que se sefialan
tendones y venas®®. Es la calidad en la talla de esta zona amén de la ejecucién de
la cabellera (de clara influencia del manierismo italiano) y las zonas del rostro que
no han sido tocadas con posterioridad, lo que nos inclina a considerar con mas
fundamento la hipotesis de que esta imagen se corresponda con la contratada por
el cabildo con los escultores Juan Bautista Vazquez, el Viejo, y Gaspar del Aguila
(no sabiéndose quien de los dos realiza la hechura), mas que con la que hiciera el
escultor local Salvador Lépez Navajas, del que dado su desconocimiento general
suponemos que se trataria de un escultor con menores capacidades técnicas y
estéticas que los anteriormente citados.

2.6 CONCLUSION

Estamos ante una escultura de clara raigambre manierista y de una calidad
considerable en la talla de las zonas que durante su larga vida no han sido
retocadas, fundamentalmente manos, pies y cabelleras de cabeza y barba que nos
inclina a considerar que puede tratarse de la obra que el cabildo de la ciudad
contraté con los escultores Juan Bautista Vazquez, el Viejo y Gaspar del Aguila.

La imagen esta muy en sintonia con otras obras realizadas por Bautista Vazquez en
su etapa sevillana como son la Imagen titular del retablo mayor de la Iglesia de
San Mateo de Lucena ( h. 1575).

Consideramos que la imagen realizada por el escultor local Salvador L6pez Navajas
pudiera ser otra de las conservadas en la ciudad, pero no creemos que pueda ser
esta escultura que tratamos, debido a su calidad que no corresponde a la que
pudiera tener un escultor de caracter local en esa época en la que se esta
empezando a formar la escuela sevillana y en la que seran precisamente escultores
como Juan Bautista Vazquez, de origen castellano y con amplio conocimiento de la
escultura que se hacia en ltalia, los que den origen a esta escuela escultérica.

Por ello consideramos desestimar la atribucién realizada por Ostos Ostos al escultor
local Salvador Lopez Navajas y atribuirla a los escultores Juan Bautista Vazquez, el
viejo y a su discipulo Gaspar del Aguila. Ambos trabajaron conjuntamente para la
ciudad en la realizacion de la labor escultérica (relieves) del Retablo de la Iglesia de
Santa Maria de la ciudad en 1568%’ y Gaspar del Aguila realizé en 1567 la venerada

22 Figuras 1.9 y 1.10

2 Figura 1.11
2% Figura 1.12
% Figuras 1.13 y 1.14
26 Figura 1.15

27 Bautista Vazquez escultor otorgo cumplido a xpoual sanches estante en seuilla
para que pueda pedir e cobrar del mayordomo de fabrica de la iglesia de Santa
Maria de la ciudad de Ecija 32.500 mrs que es el tercio de los 97.500 mrs que yo
tengo de auer por el retablo questoy obligado de hacer para la dha iglesia” en
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Imagen renacentista del Stmo. Cristo de la Sangre de la iglesia de Santa Cruz?® Es
curioso que el documento del contrato de este crucificado se realizara con la misma
persona que después se encargaria por el cabildo para las gestiones de la ejecucion
de la figura de San Pablo, el pintor local Alonso de Orejuela.

Lopez Martinez, Celestino “Desde Jeronimo Hernandez hasta Martinez Montariés”.
Sevilla, 1929, pag. 92.

28 El dia 29 de enero de 1567, el escultor sevillano Gaspar del Aguila suscribia un
contrato con Alonso de Orejuela, vecino de Ecija, para tallar un crucifijo con destino
al convento de San Agustin de dicha ciudad. Poco después, en 1571, Fray Pedro
Clavijo, prior del convento, y fray Atanasio de Lasarte, considerando la existencia
de suficiente nimero de devotos de la Imagen, celebran cabildo y se constituye la
primera Junta de Gobierno de una nueva hermandad que adopta las constituciones
de la hermandad del Santisimo Crucifijo del monasterio de San Agustin de Sevilla,
ordenadas en 1527. El contrato reza asi "un crucifijo de bulto que sera de pino de
segura que tenga en largo dos varas e de la postura del Crucifijo de Santo Agustin
e gue sean guecas las espaldas del dicho cristo e la cruz que ha de tener donde el
Cristo a de estar a de ser de madera de borne e de treze palmos en largo e una
terzia en ancho. e su calvario abajo de madera de segura dandole el anchura que le
convenga e de varia e media de largo" pagina Web de la hermandad de la Sangre
de Ecija

13



Memoria final de intervencién San Pablo. Ecija (Sevilla)

DOCUMENTACION GRAFICA CAPITULO I
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FIGURAI.1

San Pablo. Detalle policromia manto.
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FIGURA 1.2.

San Pablo. Detalle de los ojos.
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FIGURA 1.3

San Pablo. Detalle de la peana.
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FIGURA 1.4
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Representacion habitual de San Pablo con frente despejada, abundante barba y
edad anciana.
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FIGURA 1.5

San Pablo. Cuerpo entero.

FIGURA. 1.6
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San Pablo. Detalle policromia Orla.

San Pablo

FIGURA. 1.7
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. David. Miguel Angel.

. Perseo. Cellini
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FIGURA 1.8

Moisés. Miguel Angel.

FIGURA 1.9
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San Pablo. Detalle zona ocular.

'}

San Pablo. Detalle mano izquierda.
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FIGURA 1.10

San Pablo. Detalle pie.
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FIGURA 1.10

San Mateo. Juan Bautista Vazquez. Iglesia de San Mateo. Lucena (Cdérdoba).

25



Memoria final de intervencién San Pablo. Ecija (Sevilla)

CAPITULO I1: DIAGNOSIS Y TRATAMIENTO
1. DATOS TECNICOS Y ESTADO DE CONSERVACION
1.1. Peana:

1.1.1. Datos técnicos.

Se trata de una peana, hueca en su interior, de forma cuadrada (60 x 60 cm.)
achaflanada en sus esquinas, que le confiere a la peana un perimetro octogonal, de
15 cm. de altura, construida basicamente por ocho piezas que conforman los
laterales de la peana (cuatro grandes en sus frentes y cuatro en los chaflanes) y
una tablazén de varias piezas (unidas a hilo) que cierra la peana y es donde se
asienta la imagen. Parece que esta peana se le afiadié en la intervencion del siglo
XIX.

1.1.2. Intervenciones anteriores.
La peana donde se asienta la imagen se cambié durante el siglo XIX. La separacién
de las piezas de la peana se ha intentado reparar con clavos de ferreteria.

1.1.3. Alteraciones.

Pérdidas de preparacion y por tanto de capa policroma en zonas puntuales. Perdida
de adhesién y cuarteados pronunciados en la preparacién. Acumulacién abundante
de cera en las esquinas debido a la salida procesional o a velas durante los cultos.
La peana, en la superficie de apoyo de la imagen, tiene una serie de grietas
profundas por pérdida de adhesién que corresponde a la separacion de la pieza
central que forma esta zona.

La pieza central que forma la cara superior de la peana ha perdido adhesién con los
elementos colindantes, presentando grietas que en algunas zonas llega a la
separacion entre las piezas.

1.1.4. Conclusiones.

El estado que presentaba la peana era regular, sobretodo las alteraciones que ya
hemos comentado anteriormente a nivel del estado estratigrafico. De las muestras
analizadas de la obra se ha determinado como madera de la especie Pinus
sylvestris®®.

1.2. Soporte:

1.2.1. Datos técnicos.

La imagen representa a San Pablo Apdstol, patron de Ecija, con un libro en la mano
izquierda y la espada (atributo prescindible y metalico) en la izquierda.

Se trata de una talla de madera policroma, de bulto redondo y se asienta de
forma fija sobre una peana. En cuanto a la madera en que se ha realizado, por sus
muestras analizadas y en comparacion con otros catalogos ligneos se deduce que
se trata del género Cedrela de la familia Meliaceae®.

El estado general de conservacion del soporte se puede considerar como bueno, los
ensambles mantienen un apropiado estado de adhesion, no se han apreciado
degradaciones de la madera por causas biolégicas o microbioldgicas.

2% Menguiano, Victor y Samefio, Marta: Identificacién de madera. San Pablo
Apostol. Agosto de 2009. Departamento de analisis IAPH
3% Menguiano, Victor y Samefio, Marta: Identificacién de madera. San Pablo
Apostol. Agosto de 2009. Departamento de andlisis IAPH
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Por el recorrido exterior de las fisuras regulares y por el estudio de las radiografias
realizadas se adivina que estan en disposicion longitudinal. Se trata de una adicion
de al menos tres piezas (o tablones) de madera con ensambles de piezas pequefias
en su mayoria a unién viva. Se observa que se han utilizado clavos de forja (para
las fisuras que presentaba la imagen, sobretodo una que recorre oblicuamente la
imagen, desde su hombro izquierdo hasta la parte inferior derecha) en concreto
han aparecido unos diez en toda la imagen, saliendo su cabeza al exterior algunos,
en el pecho, en la parte inferior de la tdnica, dos mas en la manga del brazo
izquierdo y dos en la espalda. También hay puntillas, sobre todo en la peana
algunos de los cuales manifiestan la cabeza al exterior, fracturando
perimetralmente los estratos que componen la preparacién y la capa pictérica Se
aprecia una técnica de talla con adicién de algunas piezas de mediano o pequefio
tamafo.

Medidas:1,47 cm de alto por 57, 0 cm de ancho y 57,0 cm de profundidad.

1.2.2. Intervenciones anteriores.

La Imagen de San Pablo parece que ha sufrido al menos dos intervenciones
importantes en su historia material, la primera podria ser la que tuvo la obra en
época barroca, en donde se policromo y estofo de nuevo la obra y otra hacia
mediados del siglo XIX, que fue cuando se le cambio la peana. Aparte en los afos
60 del pasado siglo se restauro la obra por Guillermo Riego que actuaria sobretodo
a nivel de estrato pictorico.

1.2.3. Alteraciones.

Grietas y fisuras

Aunque no se apreciaba que las piezas estuvieran sueltas, si presentaba en algunos
puntos fisuras. Esta ahuecada y esto es comprobable por el peso que posee, que no
es demasiado grande, por los sonidos al palparla en algunos puntos y por el analisis
de las radiografias practicadas, ocasionandose fendas y grietas de recorrido
irregular en algunas zonas de acusada debilidad. La presencia de grietas en la
imagen es puntual, se localizan en la zona posterior, en la base del cuello en
sentido horizontal y en el lateral izquierdo en el borde del manto. Estas grietas
corresponden a uniones entre piezas. Tuvo en un momento una intervencién con
los clavos para minimizar esta patologia. Estas grietas y fisuras se traducen
externamente en la rotura del conjunto estratigrafico.

Otras son de recorrido externo erratico como las que hay en la zona del manto
derecho.

No tenia pérdidas de soporte importantes. La principal pérdida de madera que
presenta la obra se debe a la colocacién en la mano derecha de una espada de
plata, atributo de San Pablo, que no siendo original de la obra tiene una cogida y
colocaciéon forzada lo que ha provocado la fractura y pérdida del dedo mefiique y de
la empufadura de madera que forma parte de la mano.

En la zona posterior en el borde del manto hay algunas pérdidas de pequefio
tamafo de soporte.

Insectos xiléfagos
No se ha detectado a lo largo de la intervencién orificios de actividad xil6faga en la
imagen.

Elementos metalicos

Posee un perno metalico para la sujecion de la diadema y una veintena de puntillas
en la peana. Diez clavos antiguos que cosen la imagen y una decena de tornillos en
la zona de la peana para unir la cruceta metalica que tiene la imagen en la peana
con las asas giratorias de las esquinas. En la base aparecen dos grandes tornillos,
fijados desde el interior de la peana, de unos 15 cm de longitud aproximadamente
por los datos que se tienen de las radiografias.
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1.2.4. Conclusiones.

No parecia que el soporte estuviera en malas condiciones, tanto a nivel material
como en la estabilidad estructural, debido también a la excelente elaboracién
material de la obra, comprobable por ejemplo en el ahuecado tan preciso de la
obra. Fue necesario sin embargo resanar zonas de la imagen que o bien
necesitaban piezas o chirlatas de madera o era necesaria su consolidacion a base
de adhesivos. El soporte, sobre la base del examen visual realizado se encuentra en
un estado de conservaciéon aceptable, no detectandose problemas de consideracion
que hagan temer por su estabilidad. Pero ya que la imagen procesiona ha sido
necesaria su intervencion, consolidando los diferentes elementos para garantizar su
integridad y estabilidad.

1.3. Preparacion

1.3.1 .Datos técnicos

Segun la analitica efectuada la imagen presenta una preparacion blanquecina
compuesta por sulfato calcico y cola animal (estuco tradicional). El espesor maximo
medido es superior a 300 pm?®!.

Sobre la preparacién, para las zonas que se van a dorar se encuentra una capa de
bol (tierra roja) aglutinado con cola piscis. Es de un espesor medio (que iria de 125
u a 375 u en las muestras tomadas) en casi toda la obra y se encuentra enrasado y
lijado de una manera precisa, teniendo una textura fina, salvo en algunas zonas de
dificil accesibilidad como los pliegues interiores de la tdnica en la zona inferior en
contacto con las piernas.

Es de color blanco marfilefio. En el manto y traje tiene labores posteriores al dorado
(como el punzonado, que se realiza una vez dorado) y realizado seguramente con
punzones sellos y otras herramientas afines. Muy interesante es la labor decorativa
que tiene en la orla de malla reticular con motivos vegetales y rocalla en sus
extremos que presenta la imagen tanto en la parte inferior de la tunica como en el
manto que lleva sobrepuesto.

1.3.2. Intervenciones anteriores

La Imagen de San Pablo parece que ha sufrido al menos dos intervenciones
importantes en su historia material, la primera podria ser la que tuvo la obra en
época barroca, en donde se decor6 de nuevo y en donde se realizaria la magnifica
cenefa hecha de estuco en relieve y con labores de plantilla y raspines, y otra hacia
mediados del siglo XIX, que fue cuando se le cambié la peana. Aparte en los afios
60 del pasado siglo se restaurd la obra por Guillermo Riego. En estas ultimas
intervenciones es cuando se colocarian los ojos y los rehechos en pasta de los
parpados y de la zona ocular.

1.3.3 Alteraciones
Las alteraciones que presenta a nivel de preparacién son basicamente:

Adhesion

La preparacion presenta falta de adhesion respecto al soporte en algunas zonas,
que incluso llegan a pérdidas y lagunas en zonas de roce o pliegues externos del
ropaje.

La pérdida de adherencia puede ser debida a la cristalizacién de las colas en el
estuco y a golpes y rozamientos. También hay un factor importante como seria el

31 Martin, Lourdes: Analisis estratigrafico. San Pablo Apéstol. Agosto de 2009.
Departamento de analisis IAPH
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grosor del estuco y que facilita su fractura y por tanto su perdida de adherencia

A estas pequefias alteraciones se observan zonas de craquelado en puntos de
perdida de adhesiéon y de acumulacion de cera como en la peana. Encontrandose
también algunas en la zona inferior de las vestimentas.

También era preocupante la zona de los ojos donde la preparacién no estaba bien
consolidada. Los parpados reconstruidos con estuco se han fisurado siguiendo el
contorno de los ojos. La fisura del parpado inferior derecho presenta cierto
movimiento a la presion.

Cohesion
La preparacion se encuentra cohesionada entre si.

1.3.4 Conclusiones

Se trata de una preparacion tradicional a base de estuco y una imprimacion de bol
rojizo en las zonas del ropaje, para su posterior dorado al agua con oro fino.

La preparacion, presenta falta de adhesién al soporte en algunas zonas, Incluidas
las lagunas estucadas en la dltima intervencion. Su estado es regular y conserva
aproximadamente un 90%. Las lagunas se localizan en la mano derecha y en la
zona del pecho una serie de lagunas motivadas por los atributos metalicos que
porta. En los parpados las lagunas estan causadas por la falta de adhesion del
sustrato al soporte. Se localizan también en la zona posterior lagunas en el borde
de algunos pliegues y en la peana, provocadas por golpes o roces. Estas lagunas
son de diversa extension y profundidad llegando en algunas a ser visible el soporte.

En general la adhesion entre los diferentes estratos del conjunto estratigrafico es
regular y entre esta y el soporte también. Se observan pérdidas de adhesion
puntuales en los bordes exteriores del ropaje donde a veces llega a perderse la
preparacion. También aparecen las fisuras provocadas por los movimientos del
soporte que rompen la preparacion.

1.4. Capa pictdrica

1.4.1 Datos Técnicos

La policromia se realiza con dos técnicas diferentes, una para las carnaciones de
aspecto liso y pulido y otra para los ropajes, realizada sobre laminas de oro o plata
brufiidos, sobre la que se aplica el estofado que decora los ropajes.

La escultura presenta una capa pictdrica que se compone de una encarnadura para
cabeza y manos de la imagen (realizado con aglutinante oleoso) de tonalidad ocre -
rosada clara con matices mas rosados en los pémulos y carmin claro en los labios.
El acabado es brillante y pulido en algunas zonas (que en zonas como el rostro esta
mas acentuado). La carnacidon original estd compuesta por blanco de plomo y
escasos granos de bermelldn, tierra roja u ocre. Superpuesta a la misma se aprecia
una capa de color rosado compuesta por blanco de plomo, calcita, bermell6n y
trazas de tierras

El pelo es de tonalidad sombra tostada, aunque tiene tonalidades mas claras en los
intersticios de los cabellos (para acentuar valores pictéricos) que quizas
correspondan a intervenciones posteriores.

En el ropaje hay una labor de dorado y estofado (tUnica y manto) con técnicas
diferentes (aunque la técnica dominante sea esgrafiado de temple, también hay
decoracion a punta de pincel o picado de lustre). En la tunica hay una labor de
esgrafiado y punzonado en picado de lustre. En el manto y la tunica hay diferentes
técnicas (esgrafiado alternado con una labor de picado, asi como un rayado sobre el
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oro de “pequenios caracoles” (por ejemplo en el libro).

En la tdnica domina el color ocre claro (aunque debido a que se encuentra sucio el
temple, ha adquirido una tonalidad verdosa-sombra en algunas zonas), en el
manto, en cambio, domina el gris verdoso de fondo con unas decoraciones
vegetales de flores rojas y azules y ramilletes verdes. Aparte la vuelta del manto
presentaba una “corla” con decorados vegetales algo burdos, rehecha en la
intervenciéon seguramente del XIX que ocultaba la corla original. Las orlas de relieve
que lleva en la tunica y en el manto estaban redoradas y con las corlas hechas de
nuevo.

El estofado de los ropajes esta constituido por la preparaciéon, una capa de bol rojo
y el pan de oro. El blanco del manto estd compuesto por blanco de plomo y calcita.

Los pigmentos identificados han sido los siguientes:
Blancos: blanco de plomo, calcita

Rojos: tierra roja, bermellén, laca roja

Amarillos: ocre

Pardos: tierras, sombra

Negros: carboén

Metalicos: oro

1.4.2. Intervenciones anteriores

La Imagen de San Pablo parece que ha sufrido al menos dos intervenciones
importantes en su historia material, la primera podria ser la que tuvo la obra en
época barroca, en donde se policrom6 y estofé6 de nuevo la obra y otra hacia
mediados del siglo XIX, que fue cuando se le cambid la peana cuya decoracion
policroma podria corresponder a esta época. Por ultimo en los afios 60 del pasado
siglo se restaurd la obra por Guillermo Riego que actuaria sobretodo a nivel de
estrato pictérico, realizando repintes puntuales sobre la indumentaria del santo y
seguramente afiadiéndole una capa de proteccion.

En algin momento se dor6é con pan de plata algunos desgastes o barridos que se
doraron con técnica al “mixtion” y encima repintes que légicamente han virado con
el paso del tiempo.

Aunque estas imagenes no solian acabarse con una proteccién final del tipo barniz,
eétas se han ido superponiendo a lo largo de su historia material como una labor de
mantenimiento habitual por parte de los cuidadores de las imagenes.

1.4.3 Alteraciones
Se aprecia una acumulacién de polvo y suciedad generalizada, barnices envejecidos
en superficie, asi como pequefios depdsitos de cera.

Las superficies doradas que se encuentran en los bordes estan afectadas por la
abrasion producida por el rozamiento (en general toda la imagen ha perdido mucha
decoracion policroma) y a veces el oro se encuentra desgastado apareciendo el bol
subyacente.

Hay pérdidas de la capa pictdrica en bastantes zonas del ropaje dejando el oro a la
vista. Los repintes oleosos realizados tras la ultimas intervenciones se han oxidado
y por tanto “virados” tonalmente.

También se observan algunos puntos del ropaje en la zona mas baja con pequefias

calcinaciones, seguramente por efecto de velas. También hay reintegraciones en las
encarnaduras y el cabello de la imagen que se encontraba con repintes.
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Las encarnaduras, especialmente en algunas zonas como la parte del cuello o del
rostro se encontraban cuarteadas, incluso desprendidas o con falta de adhesion
entre capas policromas debido sobre todo a la acumulacién de estratos.

Superficialmente presenta acumulacion de suciedad y barnices alterados de
coloracién muy amarillenta que altera el cromatismo original.

1.4.4 Conclusiones

La utilizacién de atributos era la principal causa de deterioro en la policromia,
aparte de las intervenciones comentadas

La oxidacién de los barnices distorsiona y oculta la percepciéon de la policromia.

2. TRATAMIENTO

METODOLOGIA Y CRITERIOS DE INTERVENCION.

La intervencién realizada ha consistido en un tratamiento conservativo, con objeto
de eliminar los dafios que presenta, y la aplicacion de los tratamientos de

restauracion que requiera la obra, de cara a su presentaciéon estética y por
supuesto el caracter devocional.

2.1. ESTUDIOS PREVIOS.

El estado de la obra ha requerido la realizacién de una serie de estudios previos que
aporten la informaciéon necesaria para la realizacién de la intervencion.

Estudio cientifico:

1. toma radiografica frontal y lateral de la obra.
2. barrido fotografico general con iluminacién ultravioleta y luz natural.
3 estudio estratigrafico con lupa binocular.

Estudio Analitico:

Examen preliminar con el microscopio estereoscopico.

- Observacién al microscopio 6ptico con luz reflejada de la seccion transversal
(estratigrafia) con el fin de determinar la secuencia de estratos asi como el espesor
de los mismos.

- Estudio al microscopio electrénico de barrido (SEM) y microanalisis elemental
mediante energia dispersiva de Rayos X (EDX) de las estratigrafias, para la
determinacion de la composicion elemental de los pigmentos y cargas.

Se extrajeron dos muestras de policromia de la imagen para su estudio
estratigréfico.

Localizacion y descripcion de las muestras:
SPA-1 Carnacién, zona del parpado del ojo derecho.
SPA-2 Carnacion, mano derecha del santo.

2.2 TRATAMIENTO REALIZADO.
El tratamiento que se ha llevado a cabo ha sido integral, con objeto de neutralizar
las patologias que presenta y reintegrando cromatica y volumétricamente aquellas
partes que lo necesiten. La descripcién del tratamiento no sigue una secuencia
temporal real, se adapta a la estructura de la memoria: en primer lugar el soporte
y en segundo la pelicula pictodrica.

A nivel de soporte:
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* Revision de todos los ensambles y consolidacion de aquellos que lo necesitaban,
para conseguir la estabilidad necesaria. Se han consolidado las fendas en la zona de
la espalda, asi como las fendas y pérdidas de soporte que tenia en otras zonas.

* Colocacion de pasta madera en zonas donde lo ha necesitado, como en las
pequefias grietas para una mejor estabilidad del soporte.

* Colocacion de pequefias chirlatas de madera en zonas donde ha sido posible bien
por el recorrido regular de las separaciones o porque habia espacio suficiente para
la introduccion de éstas (como por ejemplo en la parte superior de la peana.)
reconstruccion de algunas piezas como el dedo pequefio de la mano derecha con
pequefias piezas de madera y pasta araldit, tallandolo hasta darle la forma original.

* Cuando ha sido posible, se han eliminado los clavos de forja y puntillas, bien
porque ya no cumplian su funciéon de ensamble, bien porque aportaban oxidacién al
entorno circundante. En algunos fue mas dificil su extraccion (sobre todo por los
dafios circundantes que esto provocaba) por la adhesion tan fuerte que tenian, por
lo que se procedid a rebajar la parte saliente o introducirla con un botador, ademas
de neutralizarla con productos quimicos y protegerlas con un barniz especial.

A nivel de preparacion:

* Fijacion de las areas con riesgo de desprendimiento.

Las zonas donde ha perdido adhesién, se ha fijado la preparacion mediante
adhesivos. En su mayor parte se ha utilizado coleta aplicada con calor y presion y
puntualmente Primal B52. Como se coment6 en el apartado anterior el cuarteado
pronunciado que presentaba la imagen en zonas de la encarnadura se ha
minimizado, con las operaciones de fijacion con calor y adhesivo.

Tras los estudios organolépticos y analiticos correspondientes se ha eliminado
algunas preparaciones que perjudicaban a la obra y que ocultaban la preparacion
original.

A nivel del estrato pictérico:

* Limpieza general de la obra, de tipo mecanico (con brochas y aspirador) para
eliminar el polvo y suciedad acumulados.

* Realizacion de test de solubilidad para determinar el disolvente o mezcla de ellos
adecuados para la remocién y eliminacién de los barnices, redorados o repintes
alterados y desbordantes.

* Limpieza de las superficies, retirando los barnices y suciedad en la imagen y en
las encarnaduras y pelo retirada de repintes que las ocultaban. Mayoritariamente se
utilizado disolventes por medio de hisopos de algodén, que funcionaba
correctamente en las zonas doradas y de temple, aunque puntualmente se ha
utilizado gasas impregnadas de disolventes en algunas zonas pues hinchaba los
depdsitos acumulados en los intersticios del punzonado y facilitaba su eliminacion.
En otras zonas, como la peana, la limpieza dio algunos problemas debidos al
pigmento rojo existente en la leyenda que la recorre, ya que éste era muy débil y
se desgastaba con facilidad. En este caso se tuvo que realizar una limpieza quimica
con hisopos muy pequefios para su mejor control.

En las manos y pies se han eliminado los repintes que las ocultaban parcialmente.

Se ha alternado procesos mecanicos con procesos quimicos para su eliminacion,
auxiliadas con la lampara de lupa binocular.
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Se ha eliminado el dorado realizado en la Ultima intervencién que cubria las orlas
decorativas en relieve, devolviendo el dorado original y las corlas, pues ocultaba la
capa policroma original.

También se procedid a eliminar la corla realizada en una intervencidén posterior en
la vuelta del manto, para dejar visible la original, con la consiguiente complicacion
técnica de eliminacion de oleos y dorados sobre corla. Mas dificultad supuso la
eliminacién de unas decoraciones vegetales que estaban sobre la corla original, que
debido a su dureza se elimin6é de manera mecanica.

A nivel de Soporte

* Se han consolidado grietas y fisuras en la zona de la peana, mediante adhesivos,
pasta de madera y auxiliados por presion controlada. Se procedié a tallar el dedo
mefique que le faltaba en la mano derecha auxiliado por un boceto modelado en
plastilina de restauracion. También se han colocado chirlatas de madera en zonas
que ha sido posible. Se han retirado los elementos metalicos que se han
considerado superfluos (como clavos o puntillas) y los que no ha sido posible su
total eliminacién se han rebajado de forma mecanica, aunque se han estabilizado y
protegido. Los dos grandes tornillos existentes en la peana y que atravesaban la
figura taladrandole los pies se ha dejado debido al dafio estructural que podia
ocasionar su eliminacion.

* Reintegracion volumétrica
Se han estucado las lagunas y pequefias grietas con sulfato calcico y cola, tras lo
cual se han enrasado y lijado convenientemente hasta dejar una superficie lisa.

* Reintegracion cromatica

Se han reintegrado las lagunas con técnicas acuosas reversibles utilizando una
técnica de “rigatino” reversible y diferenciable. Después se procedié a proteger la
superficie con un barniz de la marca Lefranc & Bourgeos liquido aplicado a brocha.
Posteriormente se ultimé la reintegracién cromética mediante colores al barniz
(comUinmente denominadas “restauro”).

Paralelamente al proceso de tratamiento en la escultura, se realizé el estudio
fotografico de todos los procesos que se consideraron oportunos documentar.

Conclusiones.

La imagen de San Pablo no se ha mantenido a lo largo de su historia como fue
concebida. Las obras de arte estan expuestas a multiples intervenciones méaxime si
se trata de obras de arte con caracter devocional. En este caso las intervenciones,
con los cambios que ha conllevado, configuran las caracteristicas técnicas y
estéticas de la obra, que es lo que hace que una obra de arte sea Unica. Con esta
perspectiva el tratamiento realizado ha sido siempre respetuoso con estos
aspectos.
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DOCUMENTACION GRAFICA CAPITULO II
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Figura ll.1y 11.2

Vista frontal y lateral derecho de la Imagen de San Pablo antes de comenzar la
intervencion.
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Figurall.3y l1l1.4

Vista trasera y lateral Izquierdo de la Imagen de San Pablo antes de comenzar la
intervencion.
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Figura ll. 5
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Vista lateral de la Imagen de Santiago. Medidas
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Figurall.6.1y 6.2
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Descripcion: Carnacion, ojo derecho (de abajo a arriba):
1) soporte.

2) capa de cola.

3) Capa de preparacion blanquecina (estuco).

4) Capa de color rosa-anaranjado.

5) Capa de preparacion blanquecina (estuco).

6) Capa de color ocre.

7) Capa de color oscuro (posiblemente barniz).
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Descripcion: Carnacién, mano derecha (de abajo a arriba):
1) soporte.

2) capa de cola.

3) Capa de preparacion blanquecina (estuco).

4) Capa de color ocre.

5) Capa de color rosado.

6) Capa de color oscuro (posiblemente barniz).
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Figura . I11.7

Cedrela de 1a lamilia Melizceae

Pinus sylvestris.

Vista frontal de la Imagen. Afadidos de soporte en la Gltima restauracion.
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Figura. 11. 8
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Ahuecado del interior

[ 1 Hueco en el interior de la peana

Esquema constructivo de la pieza. Ahuecados.
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Figura. 11.9

I Fendas y grietas en la obra

Grafico perfil derecho. Fendas y grietas.
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Figura. 11.10

Elementos metalicos en la obra.

Vista frontal de la Imagen. Elementos perjudiciales para la obra.
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Pablo. Ecija (Sevilla)

Vista frontal de la Imagen. Perdidas de preparacion.
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Figura. 11.12

& © Suciedad generalizada y capas de proteceidn.
= Zonas doradas en una Intervencion anterior,

23l Repintes que ccultan la corla original.

Grafico frontal. Diferentes estratos en capa pictorica.
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Figura .11. 13

Detalle del rostro frontal de la Imagen, donde se observan perdidas de preparacion
y repintes en las zonas oculares.
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Figura. 11.14

Detalle de la mano derecha de la Imagen, donde se observan pérdidas de
preparacion, desgastes y suciedad generalizada.
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Figura 11.15,11. 16y 11.17

Detalles de la peana donde se observan perdidas de la preparacion y los dafios
provocados por la espada.
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Figura .11. 18

Vista frontal de la Imagen de San Pablo con luz ultravioleta, antes de comenzar la
intervencion.
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Figura .11. 19

Vista trasera de la Imagen de San Pablo con luz ultravioleta, antes de comenzar la
intervencion.
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Figura. 11. 20

Radiografia de vista perfil de la Imagen, antes de comenzar la intervencion.
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Figura. 11.21

Radiografia frontal de la Imagen, antes de comenzar la intervencion.
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Figura. 11. 22 y 11.23

Radiografias de la Imagen, detalle de cabeza donde se observan los globos oculares
insertados y clavos en la zona del pecho.
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Fig. 11.24, 25y 26:

Detalles del proceso de fijacion de la policromia en la peana (frontal y trasera) y
rostro de la imagen.

53



Memoria final de intervencién San Pablo. Ecija (Sevilla)

Figura. 11.27

Trasera de la imagen. Estado general de la limpieza a la mitad.
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Figura 11.28

Frontal de la imagen. Estado general de la limpieza a la mitad
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Figura. 11.29, 30,31y 32

Detalle de la limpieza a la mitad en la mano derecha. Detalles del proceso de
consolidaciéon del soporte.
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Figura 11.33,34,35 y 36

Detalles del proceso de reintegracion volumétrica del dedo menique de la mano
derecha.
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Figura. 11.37

Vista frontal de la Imagen, una vez finalizado la limpieza y el tratamiento de
soporte.
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Figura. 11.38

Vista trasera de la Imagen, una vez finalizado la limpieza y el tratamiento de
soporte.
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Figura. 11.39

Vista frontal de la Imagen de Santiago, en proceso de estucado.
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Figura. 11.40 y 41

Detalles del proceso de estucado en la peana y en mano derecha de la imagen.
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Figura. 11.42 y 43

Detalles del proceso de reintegracion en la mano derecha de la imagen.
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Figura. 11.44

Detalles del proceso de reintegracion en el rostro de la imagen.
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Figura .11. 45

Detalles del proceso de reintegracion en la peana de la imagen.
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Figura. 11.46

Vista frontal de la Imagen, terminada la reintegracién cromatica.
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Figura. 11. 47

Vista trasera de la Imagen, terminada la reintegracién cromatica.
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Figura. 11.48

Vista lateral derecha de la Imagen, terminada la reintegracion cromatica.
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Figura. 11.49

Vista lateral izquierda de la Imagen, terminada la reintegracién cromatica.

68



Memoria final de intervencién San Pablo. Ecija (Sevilla)

Figura. 11.50

Vista de tres cuartos de la Imagen, terminada la reintegracién cromatica.

69



Memoria final de intervencién San Pablo. Ecija (Sevilla)

Figura. 11.51

Vista de tres cuartos de la Imagen, terminada la reintegracidon cromatica.
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111. ESTUDIO CIENTIFICO-TECNICO

CONCLUSIONES

El estado de la obra ha requerido la realizacién de una serie de estudios previos que
aporten la informacidn necesaria para la realizacion de la intervencion.

Estudio cientifico:

Ha consistido basicamente en una toma radiografica frontal y lateral de la obra, un
barrido fotografico general con iluminacién ultravioleta y otro con luz natural y un
estudio estratigrafico con lupa binocular.

Estudio analitico:

Examen preliminar con el microscopio estereoscoépico.

- Observacién al microscopio 6ptico con luz reflejada de la seccion transversal
(estratigrafia) con el fin de determinar la secuencia de estratos asi como el espesor
de los mismos.

- Estudio al microscopio electréonico de barrido (SEM) y microanalisis elemental
mediante energia dispersiva de Rayos X (EDX) de las estratigrafias, para la
determinacion de la composicion elemental de los pigmentos y cargas.

Estudios analiticos en anexo | Analisis quimico de materiales pictéricos y en Anexo
Il Identificacion de madera.

Se extrajeron dos muestras de policromia de la imagen para su estudio
estratigrafico.

Localizacion y descripcion de las muestras:

SPA-1 Carnacién, zona del parpado del ojo derecho.

SPA-2 Carnacidon, mano derecha del santo.

Se ha comprobado que los estudios realizados a la imagen con microscopio por el
restaurador y los analisis estratigraficos de la extraccion de las muestras ha tenido
una estrecha correlacion, aunque sin duda se ha aclarado bastante informacién con
el analisis quimico de dichas muestras donde se podia ver o distinguir entre
repolicromias y preparaciones.

En cuanto a la madera, por las muestras analizadas y en comparacién con otros
catdlogos ligneos se deduce que se trata del género Cedrela de la familia
Meliaceae.
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DOCUMENTACION GRAFICA CAPITULO 111
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Fig. 111.1.

Muestra: SPA-1

Aumentos: 200X

Descripcion: Carnacién, mano izquierda.

ESTRATIGRAFIA (de abajo hacia arriba):

1) Capa de preparacion blanquecina compuesta por sulfato calcico y cola animal.
Tiene un espesor superior a 300 pm.

2) Capa de color rosado compuesta por blanco de plomo y escasos granos de
bermellén, tierra roja u ocre. Su espesor oscila entre 20 y 25 pm.

3) Capa de color rosado compuesta por blanco de plomo, calcita, bermellén y trazas
de tierras. Tiene un espesor de 10 pm.
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Fig. I11.2.

Muestra: SPA-2

Aumentos: 200X

Descripcidon: Carnacién, mano derecha del santo.

ESTRATIGRAFIA (de abajo hacia arriba):

1) Capa de preparacion blanquecina compuesta por sulfato calcico y cola animal. Su
espesor oscila entre 450 y 550 pm.

2) Capa de color rosado compuesta por blanco de plomo y cantidades minimas de
bermellén y tierras. Su espesor oscila entre 10 y 15 pm.

3) Capa de color rosado compuesta por blanco de plomo, calcita, bermellén y trazas
de tierras. Su espesor oscila entre 15y 30 pm.
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IV. RECOMENDACIONES DE MANTENIMIENTO

Con el fin de que la obra se conserve en las mejores condiciones posibles, es
importante que se cumplan las siguientes recomendaciones técnicas:

- Es aconsejable la eliminacion del polvo superficial con periodicidad. Esta operacion
se debe realizar con un pafio suave y extremo cuidado, evitando las zonas con mas
riesgo de desprendimiento de la policromia.

- Evitar el uso de focos halégenos en la cercania de la imagen.

- En la medida de lo posible, no exponer a la imagen a cambios bruscos de
temperatura y humedad.

- No colocar focos de calor ni velas en las proximidades de la imagen.

- En los desplazamientos de la imagen de su ubicacién habitual, se recomienda que
sea manipulada por zonas que no estén policromadas.

- Es aconsejable que sea siempre la misma persona quien efectiue cualquier
manipulacién sobre la imagen (desplazamientos, cambios de posicion, etc.).

- No colocar ningun objeto o adorno de metal sobre la superficie policroma, asi se
evitaran arafiazos, desgastes y lagunas.

- Con el fin de mantener adecuadamente la obra e impedir alteraciones derivadas
del uso de productos o métodos de mantenimiento inadecuados, se recomienda no
utilizar ningun producto de limpieza de uso normal (droguerias), evitar cualquier
actuacion que no sea la de eliminar el polvo de forma superficial, no eliminar los
restos de cera con un foco de calor ni con productos que puedan alterar de forma
irreversible la policromia.
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