LA GALERIA PICTORICA DE LA REAL ACADEMIA
SEVILLANA DE BUENAS LETRAS

Por INMACULADA RODRIGUEZ AGUILAR
MAGDALENA ILLAN MARTIN

La Real Academia Sevillana de Buenas Letras fue inaugurada
con carécter oficial el dia 16 de abril de 1751, aunque desde el afio
anterior se venian celebrando reuniones literarias e intelectuales en
la residencia del catedratico Don Luis Germéan Rib6n, situada en la
calle Abades de Sevilla. El 22 de abril de 1752 son aprobados sus
Estatutos por el Supremo Consejo de Castilla y un mes después, por
Fernando VI mediante Real Cédula, sefialdndose que la Academia
estaria debajo del patrocinio de Nuestra Sefiora de la Antigua y
Seitor San Isidoro, doctor egregio de las Esparias; la protecciéon mo-
ndrquica otorgard a la Academia el titulo de Real y la concesién de
unas salas en el Alcdzar sevillano como sede de dicha institucién.

La Academia estaria constituida por un nimero indetermi-
nado de miembros para cuya admisién era preciso la aprobacién
de su curriculum y la presentacién de sus trabajos literarios o
cientificos; los académicos fundadores eran dieciséis, nimero que
fue amplidndose con posterioridad, al igual que se fueron suce-
diendo otras novedades en el seno de la Academia. Asi, los aca-
démicos se dividirdn en Preeminentes, Numerarios, Supernume-
marios y Honorarios; y en la segunda mitad del siglo XIX esta-
ria configurada por un Director, un Vicedirector, un Censor, un
Secretario 1°, un Secretario 2° un Bibliotecario y un Depositario,
dividiéndose en tres Secciones: Literatura, Ciencias filoséficas y
Ciencias Exactas, Fisicas y Naturales; ademads, contarfa con una
Diputacién Permanente en Madrid.
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Como emblema de identidad, desde 1868, se les concede z
los académicos una medalla de oro en cuyo anverso figura el
retrato de Fernando VI y en reverso un olivo y el lema Minervage
Baeticae —el mismo que aparece en el sello utilizado por la Aca-
demia-, pendiendo de un cordén de seda roja y oro.

El objetivo prioritario de la Academia en sus origenes era
contribuir decisivamente a la modernizacién y divulgacién de la
investigacion cientifica y la creacién literaria; es por ello que una
de sus actividades principales consistié en la publicacién de los
trabajos realizados por los académicos, a lo que ha de sumarse la
celebracion de homenajes a personalidades relevantes de la cultu-
ra espafola —el que se brindé a Cervantes en 1877, y ya en el
siglo XX a Ferndn Caballero, Santo Tomés de Aquino, fray Die-
go de Deza, Gustavo Adolfo Bécquer, San Isidoro,...-, convoca-
torias de certdmenes poéticos, tertulias literarias, disertaciones in-
telectuales por parte de los académicos e incluso la direccién y
administracién de las excavaciones efectuadas en Itdlica. Objeti-
vos que siguen manteniéndose como finalidad primordial entre
las actividades que desarrolla la Academia Sevillana de Buenas
Letras actualmente.

Desde el afio de su fundacién hasta el momento actual, la
Academia Sevillana de Buenas Letras ha constituido una nutrida
coleccién pictérica cuyo andlisis abordaremos en las pdginas si-
guientes'. La mayor parte de las obras que pertenecen a dicha
coleccién son fruto de encargos por parte de la Academia a pin-
tores de renombre en el ambito sevillano y nacional, tratindose
de obras que efigian a personajes ilustres que hubieran detentado
una especial relevancia para la historia de la Academia; otras pin-
turas fueron donadas por algunos de los miembros académicos o
por personas relacionados con esta institucién. Atendiendo a la
temdtica, predominan los retratos de personas importantes en el

1. En este sentido. hay que sefialar que se trata del primer catdlogo exahustivo que se
lleva a cabo de las pinturas pertenecientes a la Real Academia Sevillana de Buenas
Letras. Hasta el momento tan sélo se contaba con una somera relacion de las mismas
llevada a cabo por JOSE HERNANDEZ DIAZ en EI Musco Provincial de Bellas Ar-
tes de Sevilla, Madrid, 1967, pp. 39-41: catdlogo incompleto, aunque de incuestiona-
ble importancia para la elaboracion del presente articulo.
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seno de la Academia, efigidndose principalmente a los Directores
mds influyentes —siendo el primero de ellos el fundador, don Luis
German Ribon-; también son representados algunos miembros Pre-
eminentes, Numerarios, Supernumerarios y Honorarios, asi como
insignes intelectuales que no llegaron a ser académicos pero que
destacaron en el dmbito cultural espafiol. Dentro de la tematica
retratistica destacan en un lugar de honor los retratos de los mo-
narcas Fernando VI e Isabel II —protectores de la Academia-, asi
como la efigie de Cervantes, simbolo universal de la literatura
espafiola. La temdtica religiosa se pone de manifiesto en las re-
presentaciones de los patronos de la Academia, La Virgen de la
Antigua y San Isidoro, asf como en tres obras donadas por el
académico Francisco de las Barras y Aragén y una pintura dona-
da por don José Benjumea Ferndndez Angulo. Finalmente, una
tercera temdtica presente en esta coleccidn es la pintura costum-
brista, representada por cuatro obras realizadas por el pintor sevi-
llano Garcia Ramos.

Todas las piezas a continuacion relacionadas se encuentran
expuestas, salvo excepciones que serdn debidamente sefialadas,
en el salén de actos de la institucién que nos ocupa. En general,
y refiriéndonos a los retratos, hay que decir que los personajes
estan recogidos en su edad madura, en primer plano, de medio
cuerpo y mirando de frente al espectador; ademas de hallarse lau-
reados con todo tipo de condecoraciones alusivas a sus logros
civiles, militares o religiosos, estando los mas antiguos (y otros
que los imitan) inscritos en una orla, y ostentando la mayoria una
leyenda al pie del retratado en cuya inscripcion, ademds del nom-
bre del personaje, se hace un breve resumen de sus méritos.

En cuanto a la identificacién de los efigiados, habria que
decir que se ha dado mayor preeminencia en su biografia al desa-
rrollo explicativo de su relacién con el mundo literario y en con-
creto con esta Academia®; para después pasar al andlisis formal
de la obra y de las caracteristicas estilisticas de su autor.

2. En este punto nos ha resultado de vital importancia el estudio de la obra de ENRIQUE
DE LA VEGA VIGUERA: Historia de la Real Academia sevillana de Buenas Letras.
Sevilla, 1998.
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SALON DE ACTOS. PRESIDENCIA

VIRGEN DE LA ANTIGUA
1,25 x 0,92 m. Oleo/ lienzo.

Esté inspirada, esta obra anénima de finales del siglo XVIII, en
el original de la segunda mitad del siglo XIV de esta iconografia con-
servado en la Catedral de Sevilla. Junto a San Isidoro, es titular de la
Academia sevillana de Buenas Letras desde el dia de su fundacién,
como se recoge en el acta de la primera sesién de la Junta Ordinaria
de dicho centro cultural. Pueden evidenciarse visibles diferencias con
la imagen que preside la capilla de 1la Antigua, de forma que la que
nos ocupa se halla falta de la riqueza goticista, la profusa decoracién
en los ropajes y los ornamentos dureos de la original, aunque participa
de su linealismo y de la dulzura de su actitud. También carece del
donante a sus pies, del d4ngel que sobre la cabeza de la primitiva sos-
tiene una cartela; portando los dngeles laterales de la de la Academia
palmas de gloria. En este caso la figura de Maria se ubica sobre un
pavimento levantado en perspectiva que da paso a un fondo plano,
con la intencionalidad de acentuar el espacio, aspecto muy relaciona-
ble con otra imagen coetdnea a la de la Antigua, la Virgen de Roca-
mador de la parroquia de San Lorenzo de Sevilla (Lam. 1).

SAN ISIDORO
1,26 x 0,91 m. Oleo/lienzo.

Se trata de una copia anénima del original realizado por Mu-
rillo para la Sacristia Mayor de la Catedral de Sevilla en 1655,
llevandose a cabo una fiel version de la pintura catedralicia, salvo
aspectos secundarios como el estar ligeramente recortada en el lado
de la derecha o el ampliar la zona inferior de la composicién.

La pintura forma pareja con el lienzo que representa a la
Virgen de la Antigua e, igualmente, ha de fecharse en la segunda
mitad del siglo XVIII, en torno al momento en el que tiene lugar
la fundacién de la Real Academia Sevillana de Buenas Letras.
Asi, en los Estatutos de esta institucién se constituyen como pa-
tronos de la misma “Nuestra Sefiora de la Antigua y Sefior San
Isidoro, doctor egregio de las Espafias”, razén por la cual estas
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dos representaciones presiden las juntas de los académicos; la
admiracién que profesé la Academia por este Santo Doctor de
las Espanas se pondrd nuevamente de manifiesto en el destacado
homenaje que se le brinda en 1937 (Ldm. 2).

FERNANDO VI
Inscripcion.- FERNANDQ VI REY CATOLICO DE LAS ESPANAS/
FUNDADOR Y PROTECTOR DE LA REAL ACADEMIA DE BUENAS

LETRAS/ LUIS GONZAGA DEL MARMOL LO PINTO I PRESENTO/.
1,23 x 0,90 m. Oleo/ lienzo.

Este retrato pertenece al soberano bajo cuyo reinado tuvo
lugar la fundacién de esta Academia. Fue dicho rey un auténtico
mecenas para este organismo, ya que favorecié y ampard la insti-
tucién que nos ocupa, aprobando a lo largo de 1752 una serie de
medidas que le otorgarian su categoria actual.

En esta pieza se recoge al monarca en primer plano, en
tres cuartas partes de su figura, y en orgullosa actitud majestuosa.
Ostenta lujosa coraza, porta espada y viste ricos terciopelos. Se
apoya en un bastén de mando, sirviéndole de fondo, de un lado
una mesa sobre la que se encuentra la corona real y un cetro, y
del otro un cortinaje artificiosamente recogido. La datacion de
esta obra debe estar cercana 1837, fecha de ingreso de su autor
Luis Gonzaga del Marmol, en esta institucion; habiendo sido rea-
lizada basdndose en los numerosos modelos ejecutados con un
siglo de antelacion por Jan Ranc y su taller; de los cuales exis-
ten ejemplos en el Museo del Prado y en el Ayuntamiento, Casa
de Pilatos y Real Academia de Medicina de Sevilla. Modelos en
los que se basé con seguridad este académico que abordé el lien-
zo con evidentes muestras de pintor aficionado, dadas sus nota-
bles carencias técnicas (Lam. 3).

ISABEL II )
Firmado.- “Cipriana Alvarez de Machado/ Ao de 1860".
1,25 x 0,94 m. Oleo/ lienzo.

La pintora que firma este retrato de Isabel II, Cipriana Al-
varez Duran, ha sustituido su segundo apellido por el primero de
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su marido, Antonio Machado Nifiez; por lo tanto, se trata de una
de las escasas obras que se conservan de la produccion pictdrica
llevada a cabo por la abuela del poeta Antonio Machado, de quien
realizara una de sus primeras representaciones infantiles.

La pintura no es una composicién original de la artista sino
una copia del retrato de Isabel II que realizé Federico Madrazo
en 1850 y que se encuentra depositado en el Palazzo Spagna,
Embajada de Espaiia en el Vaticano; un retrato del que el propio
Madrazo ejecutara seis copias conocidas en la actualidad a las
que deben sumarse las llevadas a cabo por numerosos pintores
durante la segunda mitad del siglo XIX®. La artista realiza una
interpretacion personal de la obra de Madrazo ya que la represen-
tacién de la figura no es de cuerpo entero sino que elimina parte
de la zona inferior y el interior en el que se integra el personaje
adquiere mayor austeridad ornamental al introducir dnicamente
un tapiz y fragmentos de una cortina y un jarrén a su derecha,
mientras el artista madrilefio introdujo una puerta con decoracién
de caridtides, amplios cortinajes y alfombras que potenciaban el
cardcter suntuoso del retrato. Sf retoma en esta obra Cipriana Al-
varez Niifiez los simbolos mondrquicos que en la pintura de Ma-
drazo acomparan a la reina como son la corona y el cetro situa-
dos sobre una mesa en la que figura el escudo de la monarquia
espafiola o la banda de la orden de Maria Luisa que cruza su
pecho. Tomando como referencia el original, la autora logra esta-
blecer las diferentes texturas de los elementos representados a
través de un dibujo preciosista y una iluminacién extraordinaria-
mente sutil que manifiesta su capacidad técnica y creativa.

La presencia de este retrato de Isabel II en la coleccién
pictdérica de la Academia de Buenas Letras se debe a la protec-
cién que Fernando VI brindé a dicha institucién desde su funda-
cién; proteccion que seguirfa manteniendo Isabel II durante su
reinado, prueba de ello fue su asistencia al homenaje que la Aca-
demia dedico a la figura de Cervantes en la iglesia de la Univer-
sidad hispalense en 1877 (Lam. 4).

3. Cfr. GONZALEZ LOPEZ, C.. Federico de Madrazo v Kuntz, Barcelona, 1981, pp.
220-221, n® 31,
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MIGUEL DE CERVANTES

Firmado.- “Juan de laurigui Pinxit afio 1600" “Copia”.
Inscripcion.- D. MIGUEL DE CERVANTES SAAVEDRA//

47 x 37 cm. Oleo/lienzo.

La pintura es una copia del supuesto retrato que repre-
senta al insigne escritor espaiiol Miguel de Cervantes Saavedra
conservado en la Real Academia Espafiola de la Lengua de Ma-
drid. El controvertido retrato, del cual se cuestiona tanto la cer-
teza de que represente a Cervantes, como la veracidad de la
firma que atribuye la obra al pintor sevillano Juan de Jduregui
(1583-1641) o la fecha de 1600 que figura junto al nombre del
pintor', es copiado por un artista que no sélo no deja constan-
cia de su autoria, sino que, imitando fielmente el referido origi-
nal, introduce las inscripciones que pueden leerse en el mismo
afiadiendo que se trata de una Copia, como reza en el angulo
inferior derecho.

Segin Hernandez Diaz la autoria de la misma se co-
rresponde con el pintor sevillano Gonzalo Bilbao®, ya que la
pintura guarda similitudes técnicas y estilisticas con la pintu-
ra realizada por Gonzalo Bilbao en las primeras décadas del
siglo, aun teniendo en cuenta, l6gicamente, que el pintor ha
de adscribirse a la representacién de una copia del citado ori-
ginal por lo que su estilo ha de adaptarse a la estética de
éste. En este sentido, es de referir que el artista durante sus
estancias en la capital espafiola —a partir de 1904 a raiz de su
matrimonio con Maria Roy Lhardy y, especialmente, a partir
de 1914- dedica parte de su produccién a copiar a los gran-
des maestros del Museo del Prado y que desde la primera
década del siglo XX el supuesto retrato de Cervantes se en-
contraba en la coleccién de la Academia de la Lengua, por lo
que Gonzalo Bilbao, relacionado con la intelectualidad ma-
drilefia, necesariamente hubo de conocer el referido retrato

4. Cfr. PUYOL, Julio, El supuesto retrato de Cervantes. Resumen y conclusiones, Ma-
drid, 1917. .

5. HERNANDEZ DIAZ, José. Museo Provincial de Bellas Artes de Sevilla, Madrid, 1967,
p- 41.
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de Cervantes y pudo ser posible que realizara una copia para
la Academia Sevillana de Buenas Letras, especialmente, te-
niendo en cuenta que en el aflo 1916 se celebra el tercer cen-
tenario de su fallecimiento, ocasién que podia haber servido
para que la academia sevillana encargase a Bilbao la ejecu-
cion de esta copia del considerado hasta entonces como in-
cuestionable retrato del escritor.

La presencia del retrato de Cervantes presidiendo junto a
los patronos de la Academia el Salén de actos de esta institucién
constituye un ejemplo mds de los intereses intelectuales, cultura-
les y especialmente literarios hacia los que eran destinadas sus
actividades. Es asi que en 1877 se le rindi6 al escritor del sete-
cientos un decisivo homenaje al que asistié la reina Isabel II;
posteriormente, en 1936 y 1939, se le tributaron nuevamente sen-
dos homenajes (Lam. 5).

SALON DE AcT0S. RETRATOS DE ACADEMICOS DIRECTORES

LUIS GERMAN RIBON

Inscripcién.- EL DOCTOR D. LUIS/ GERMAN Y RIBON/ PRESBITE-
RO HISPA/ LENSE, EXAMINADOR/ SINODAL, VISITADOR/ DE CON-
VENTOS Y CA/ PELLAN MAYOR DE S./ FERNANDO, FUNDO/ LA
ACADEMIA SEVILLANA/ DE BUENAS LETRAS EN 16 DE ABRIL DE

1751/ SE RETRATO/ EL ANO DE 1761//.
93 x 74 em. Oleo/lienzo.

Se trata de una representacién del reverendo Luis Ger-
man Ribdn, Catedratico de Teologia de la Universidad de Sevi-
lla y canodnigo de la catedral hispalense; detenté diversos cargos
relacionados tanto con su faceta sacerdotal como con sus activi-
dades intelectuales, siendo miembro honorario de la Academia
Nacional de la Historia y Consiliario primero de la Universidad
de Sevilla. En el panorama cultural e intelectual sevillano, des-
taca como el principal fundador de la Academia Sevillana de
Buenas Letras.

La pintura es obra de un autor andénimo, quien no deja
constancia de su autorfa; si figura en la inscripcion el afio en
que se ejecutd el retrato, diez afios después de la fundacién de
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la Academia, en 1761. El fundador de la Academia estd seden-
te, ataviado con el hdbito negro de sacerdote y portando en su
mano izquierda un libro entreabierto que alude a sus estrechas
relaciones con la intelectualidad sevillana del momento; le res-
palda un cortinaje rojizo y, a su derecha, una cartela enmarcada
sobre la que se sitda un reloj cuyas manecillas marcan las cinco
y cuarenta y cinco minutos, hora, probablemente, en que se ce-
lebraria aquella primera sesién de la Junta Ordinaria de la Aca-
demia (Lam. 6).

FRANCISCO DEL CERRO

Firmado.- “J.A. dl. Rios Fecit”.
Inscripcion.- A SU DIGNO Y CELOSISIMO DIRECTOR EL SENOR/
DON FRANCISCO DEL CERRO./ LA REAL ACADEMIA SEVILLANA/

DE BUENAS LETRAS AGRADECIDA//
82 x 61 cm. Oleo/lienzo.

La pintura muestra una representacién del poeta sevilla-
no Francisco del Cerro, miembro del grupo Horaciano hispalen-
se y autor de libros como Elogio a San Isidoro, Origen y Pro-
cesion del Corpus Christi y Explicacion natural del Diluvio. En
el seno de la Academia Sevillana de Buenas Letras, en la que
ingresé como miembro el 21 de octubre de 1796, desempefié el
cargo de Director durante los aflos 1801, 1827 y 1842, revitali-
zando, a comienzos del siglo XIX, la actividad literaria desem-
pefiada anteriormente por dicha institucién; a ello, pues, se de-
ben los halagos que le dirige la Academia y que se constatan en
la inscripcidn.

La pintura, de autor anénimo, que efigia a Francisco del
Cerro detenta una discreta calidad técnica y centra el protago-
nismo compositivo en el semblante del personaje representado,
gue destaca poderosamente sobre el fondo negro que le respalda
y la voluminosa indumentaria que cubre sus hombros. Es, pues,
en el rostro donde se percibe el espiritu inquieto y emprendedor
de este personaje a través de una mirada huidiza y una expre-
sién captada de manera instdntanea, describiendo sus rasgos por-
menorizadamente atendiendo a criterios objetivos y fieles a la
realidad.
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DIEGO ALEJANDRO DE GALVEZ

Inscripcion.- D. DIEGO ALEJANDRO DE GALVEZ VARON DOCTISIMO,
VIRTUOSO PREBENDADO DE LA SANTA/ IGLESIA DE SEVILLA, RES-
TAURADOR DE LA BIBLIOTECA COLOMBINA DE LA CUAL FUE BI-
BLIO/ TECARIO MAYOR, ACADEMICO DE NUMERO, DIRECTOR Y UNO
DE LOS FUNDADORES DE LA REAL/ ACADEMIA SEVILLANA DE BUE-

NAS LETRAS. NACIO EN EN 1778/ MURIO EN SEVILLA EN 1803/,
1,04 x 0,79 m. Oleo/lienzo.

La pintura muestra un retrato del reverendo Diego Ale-
jandro de Gadlvez, presbitero prebendado de la Iglesia sevillana
y Bibliotecario Mayor de la Biblioteca Colombina; ademds, fue
uno de los miembros fundadores de la Academia Sevillana de
Buenas Letras ingresando como académico el dia 6 de agosto
de 1752 y siendo Director de la misma en 1802. En la pintura —
obra de un autor anénimo- el personaje es representado sedente,
portando en su mano izquierda un libro entreabierto que pone
de relieve el espiritu humanista que caracterizé a la figura pro-
tagonista.

En la Biblioteca Colombina se conserva una copia fiel de
esta pintura, aunque de menor calidad, en la que reza igualmen-
te la misma inscripcién laudatoria; tan sélo el menor formato de
la pieza ha obligado al autor a introducir leves dlferenc1as como
la supresién de la zona de las manos.

MANUEL MARIA DEL MARMOL

Inscripcién.- DN. DR. EMMANUEL M.A.MARMOL PRESBYTER/ REGII
HISPALENSIS LYCAEL PRAESUL ET AMPLIFICATOR/ LXXII ANNOS

NATUS DECESSIT. A. D. MDCCCXL//.
80 x 56 cm. Oleo/lienzo.

La pintura estd fechada en el afio 1850, diez afios después
del fallecimiento del insigne humanista sevillano. Se trata de una
obra anénima, cuyo valor reside fundamentalmente en presentar
una imagen veraz del personaje retratado, constituyéndose, por este
motivo, en el modelo copiado por el pintor Agustin de Mora al
llevar a cabo el retrato de Manuel Mdrmol fechado en 1859 y con-
servado en la coleccién pictérica de la Biblioteca Colombina de la
Catedral de Sevilla.
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Manuel Marfa Mérmol (1776-1840), Capellin de S.M. en la
Real de San Fernando y Catedratico de Filosoffa de la Universidad de
Sevilla, estuvo muy vinculado al dmbito cultural espaiiol de la primera
mitad del siglo XIX, tanto por su desempefio de cargos directivos en
la Sociedad Econémica y en la Real Academia Sevillana de Buenas
Letras, como por ser autor de libros como El mundo fisico y el mundo
moral o Los amantes generosos, a 1o que han de sumarse sus famosos
sermones, entre los que destaca Sermdn en la fiesta de San Fernando.
Es una de las figuras mds importantes en la evolucion de la Academia
de Buenas Letras de Sevilla, impulsando con su labor las actividades
intelectuales, debido a lo cual llegd a detentar el cargo de Director de
la misma en 1820, siendo reelegido en los afios 1822, 1832, 1834 y
18309.

ALBERTO LISTA

Firmado.- “Joaq. D. Bécquer”.
Inscripeién.- LISTA/ 1848/ A LA ESCLARECIDA MEMORIA DEL SENOR
D. ALBERTO LISTA/ DEDICADO A LA ACADEMIA SEVILLANA DE BUE-

NAS LETRAS/.
1,01x 0,85 m. Oleo/lienzo.

Esta pintura fue realizada en 1848, afo en el que su autor,
Joaquin Dominguez Bécquer, ejecuta para la Universidad de Sevilla
otro retrato de Alberto Lista, con el que la presente obra guarda nota-
bles semejanzas, y que constituirian sendos homenajes al insigne es-
critor sevillano en el afio en que se produce su fallecimiento. No obs-
tante, en esta pintura de la Academia de Buenas Letras el artista lleva
a cabo un programa de cardcter simbdlico y alegdrico que concede
mayor riqueza a su lectura sin por ello tergiversar la sobriedad formal
que Joaquin Dominguez Bécquer otorga a sus retratos.

La representacion de Alberto Lista queda encerrada en un 6va-
lo de marcado relieve en el que predomina un intenso tenebrismo que
se deriva del fondo de penumbra y de la indumentaria eclesidstica que
viste el personaje; sobre esta monocromia destaca el rostro profundo y
concentrado de un anciano Lista de 78 afos y el detalle simbdlico de
la medalla de la Real Academia Espaiiola de las Letras sobre su pe-
cho. Alrededor del 6valo se dispone una corona de laurel que alude a
la gloria y a la perdurabilidad de su fama como escritor, mensaje po-
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tenciado por las dos figuras alegéricas que se sitiian en los dngulos
inferiores y que representan a Clio, musa de la Historia -a la que
Lista dedicé parte de su produccién escrita- y a Euterpe, musa de la
Poesia y de la Musica —siendo en la primera en la que Lista destaca-
ria notablemente. En las hojas de laurel que forman la corona apare-
cen titulos de las obras mds importantes escritas por Alberto Lista,
distribuyéndose de manera ordenada y figurando en la zona superior
los escritos cientificos —Algebra, Geometria, Matemdticas superio-
res, Geografia astronémica, Aritmética-, en la derecha figuran ver-
sos iniciales de poemas -;No ves, Fileno, en la florida espalda..?, El
himno santo de amistad rebosa, Desciende a mi, consolador Mor-
feo, Trazo la alzada cumbre de Pirene, ;Y eres tii el que velando?-,
y en la zona inferior, se sitiian titulos de obras dedicadas a la Histo-
ria —Esparia desde Felipe 11l hasta 1808, Traduccion del Segur vy
addiciones, Historia Antigua, Elogio del Doctor Mdrmol, Elogio de
Floridablanca.

La presencia de Alberto Lista entre los homenajeados por la
Academia de Buenas Letras viene dada por el frecuente contacto que
mantuvo el escritor con dicha institucion, en la que ingres6 como aca-
démico el 16 de octubre de 1801 y de la que fuera elegido Director en
16 de abril de 1841.

Esta representacion de Alberto Lista serd copiada en 1852 por
Ignacio Verdeja en el retrato que lleva a cabo para la Biblioteca Co-
lombina de la Catedral hispalense, sustituyendo la medalla de la Aca-
demia Sevillana de Buenas Letras por la Gran Cruz de la Real Orden
de Carlos III. (Ldm. 7).

FRANCISCO DE PAULA ALVAREZ Y MARTINEZ
Inscripeién.- EL YLLMO. 5.° DR. D. FRANCISCO DE PAULA ALVA-
REZ Y MARTINEZ, / SUBSECRETARIO QUE FUE DEL MINISTERIO
DE HACIENDA, EXDIPUTADO A CORTES, / VISITADOR REGIO Y
ANTIGUO CATEDRATICO DE LA UNIVERSIDAD DE SEVILLA, / DI-
RECTOR MERITISIMO DE LA REAL ACADEMIA SEVILLANA DE
BUENAS LETRAS./ NACIO EN LAMBAYEQUE (PERU) EN 1786. MU-
RIO EN SEVILLA EN 1864.

83 x 85 cm. Oleo/ lienzo.

Este abogado del Ilustre Colegio de Sevilla, ostenté en
vida los cargos anteriormente relacionados, ademds de ser con-
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decorado con la Medalla de Sufrimientos por la Patria, con la
que aparece laureado en la obra que nos ocupa. Hizo su ingre-
so como académico en 1820. Fue elegido Director de esta ins-
titucién en 1845, permaneciendo en dicho puesto hasta 1864.
Bajo su direccién la academia sevillana vivié una serie de lo-
gros importantes como la aprobacién de nuevos Estatutos en
1849; la consecucién de los Fondos Provinciales de una deco-
rosa asignacion econémica a partir de 1857 o la aprobacién
del acuerdo en 1858 por el que se disponia que los nuevos
académicos tomaran posesion de su cargo en Junta Publica y
Solemne, pronunciando en ella los oportunos discursos de in-
greso, que debian ser contestados por académicos de esta ins-
titucién. Al afio siguiente, redact6 la disposicién gracias a la
cual existe en la actualidad la galeria pictdérica que hoy estu-
diamos, ya que solicité se procurasen los retratos tanto de los
directores difuntos, como de algunos académicos que se hu-
biesen distinguido por sus servicios a la corporacién. Por ulti-
mo, es de 1861 el acuerdo por el que se instituyd la anual
misa de difuntos por los miembros fallecidos.

En cuanto a la obra pictérica en la que aparece retrata-
do, pueden apreciarse en ella ciertos atisbos de una “ligera
modernidad” que irrumpid en el panorama artistico sevillano a
partir del primer cuarto del siglo XX, y que generalmente solo
trascendié a cuestiones técnicas, como se observa en este caso
en la pincelada suelta y en lo pastoso de la aplicacién del éleo,
tanto en la configuracién del rostro, como sobre todo en la
indeterminacién de las fornituras que componen su casaca. El
personaje, que dedica una profunda mirada al espectador, viste
uniforme militar sobre el que pende la condecoracién anterior-
mente citada, destacando su figura sobre un fondo neutro y
disponiéndose la pieza en forma de tondo enmarcado, a la ma-
nera de los retratos mds antiguos de este tipo que se conocen®
(Ldm. 8).

6. La Biblioteca Colombina sevillana posee una extentisima coleccién de retratos anti-
guos, en los que la mayoria de ellos adoptan dicho formato.
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JOSE MARIA FERNANDEZ ESPINO Y BERNAL

Inscripcion.- EL ILLMO. SR. D. JOSE FERNANDEZ ESPING Y BERNAL,/
COMENDADOR DE LA REAL ORDEN DE CARLOS 3° Y DE OTRAS
ORDENES./ SECRETARIO DE S. M., EX -DIRECTOR GENERAL DE INS-
TRUCCION PUBLICA/ EX —DIPUTADO A CORTES, DECANO, DOC-
TOR Y CATEDRATICO/ DE LA FACULTAD DE FILOSOFIA ¥ LETRAS
DE ESTA UNIVERSIDAD./ DIRECTOR DE LA REAL ACADEMIA SEVI-
LLANA DE BUENAS LETRAS.// N. EN ALANIS EN 1810/ M. EN SEVI-

LIA EN 1875/
84 x 56 cm. Oleo/lienzo.

La pintura —anénima y fechable en torno 1875- muestra
a José Maria Fernindez Espino y Bernal, Doctor en Filosofia
y Letras y Catedritico de Literatura General y Espafiola, in-
signe investigador y autor de obras de teatro como Don Car-
los de Viana y Don Fadrique; desempeind ademas los cargos
de Secretario de S.M. con ejercicio en Decretos, Director Ge-
neral de Instruccién Publica y Diputado a Cortes.

Su estrecha vinculacién con el ambiente cultural e inte-
lectual sevillano se pone de manifiesto en su nombramiento
como Presidente de la Seccion de Ciencias de la Sociedad Eco-
némica de Amigos del Pais y como miembro honorario de la
Academia Sevillana de Buenas Letras desde el 30 de junio de
1840, siendo Presidente de la Seccidon de Literatura en 1858,
Vicedirector en 1862-1863 y Director de la misma en 1864. El
personaje es representado siguiendo el prototipo de retrato ro-
mantico, resuelta la figura con marcado academicismo e intro-
duciendo fuertes contrastes luminicos que concentran el méaxi-
mo protagonismo en el rostro del personaje —un tanto hierdti-
co- y, sobre todo en las condecoraciones mds valiosas que
jalonaron su trayectoria profesional y que penden de su pecho,
como la Real Orden de Carlos IIT o la Real Orden de Francis-
co I, asi como la medalla de la Academia Sevillana de Buenas
Letras que cuelga de su cuello.

FERNANDO DE GABRIEL Y RUIZ DE APODACA

Inscripcién.- EL EXCMO. SR. D. FERNANDO DE GABRIEL Y RUIZ
DE APODACA./ GRAN CRUZ DE LA REAL ORDEN DE ISABEL LA
CATOLICA./ CABALLERO DEL HABITO DE ALCANTARA Y DE
OTRAS ORDENES./ MAESTRANTE DE SEVILLA. CORONEL DE AR-
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TILLERIA RETIRADO./ EXDIPUTADO A CORTES, GENTIL HOMBRE
DE CAMARA DE S. M./ DIRECTOR DE LA REAL ACADEMIA SEVI-

LIANA DE BUENAS LETRAS. N. EN BADAJOZ.....//
80 x 55 cm. Oleo/ lienzo.

Este politico, escritor y militar nacié en Badajoz en 1828 y
murié en Madrid en 1888. Puede, sin embargo, considerarse andaluz
porque fue diputado y gobernador de Malaga y Cidiz durante la Res-
tauracion y por los temas de sus obras. Ademas de los honores ex-
puestos en la inscripcién que reza bajo su retrato poseyd titulos de
diversas 6rdenes civiles y militares y pertenecio a distintas academias
nacionales, siendo también Vocal de la Comisién Provincial de Mo-
numentos Histéricos y Artisticos y de la de Estadistica. Entre sus es-
critos merecen destacarse: Reseiia militar del viaje de SS. MM. a la
Capitania General de Andalucia o Historia de la Real Maestranza de
Caballeria; ademds de varias colecciones de poesia y discursos.

Ingresé en la academia en 1855, siendo elegido director veinte
afios més tarde, y hasta 1882. Durante su periplo en este centro
ejerci6 en varias ocasiones el cargo de secretario, interviniendo ac-
tivamente en importantes resoluciones internas que aunque oficial-
mente rezaran como aprobaciones realizadas bajo el mandato de
sus antecesores en la direccion del centro, deben ser valoradas como
iniciativas propias.” De esta forma en 1868 siendo Director, le fue
concedida por Real Orden a esta institucién la medalla de oro sin
esmalte y el sello que hasta hoy la identifican.

En cuanto al lienzo que lo reproduce, hay que decir que se
trata de un retrato plenamente imbuido del espiritu roméntico que
impregnaba nuestra pintura del siglo XIX y de gran calidad téc-
nica, al menos en la consecucién del rostro del retratado, que
aparece muy bien modelado. En esta pieza, se recoge al persona-
je numerosamente condecorado, llevando al cuello la medalla de
la Academia sevillana de Buenas Letras y en una postura entre el
perfil y el frente, que determina una mirada un tanto forzada,
pero llena de dignidad y elegancia (Ldm. 9).

7. Asi lo expresa DE LA VEGA VIGUERA en Ibidem, pag. 23
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CAYETANO FERNANDEZ Y CABALLO
Inscripcién.- M. I. SR. D. CAYETANO FERNANDEZ Y CABALLO/ XXIIT°
DIRECTOR DE LA/ REAL ACADEMIA SEVILLANA DE BUENAS LE-

TRAS.//
92 x 72 cm. Oleo/lienzo.

La pintura muestra al reverendo y abogado sevillano Caye-
tano Ferndndez y Caballo, vinculado estrechamente con la inte-
lectualidad espafola de la segunda mitad del siglo XIX, siendo
miembro de la Real Academia Espafiola y Vicedirector de la Aca-
demia Sevillana de Santo Tomds de Aquino; detenté relevantes
cargos como Chantre de la Santa Iglesia de Sevilla y Abogado de
los Tribunales del Reino. En relacién con la Academia Sevillana
de Buenas Letras, fue elegido Director de la misma el dia 5 de
mayo de 1893, tres décadas después de que ingresara como miem-
bro -el | de junio de 1862- pronunciando el discurso La moral
estoica y la moral evangélica-; no obstante, dicho cargo de Di-
rector no pudo ser desempefiado, al fallecer en los dias inmedia-
tamente posteriores a la eleccién.

La ejecucién de la pintura, sin firma ni fecha, ha de si-
tuarse a finales del siglo XIX, en torno al aio en que fallecié
Cayetano Ferndndez y Caballo; es por ello que se pone de ma-
nifiesto la comunion entre el estricto academicismo con que se
representa el semblante del personaje y la mayor soltura en la
pincelada y el dibujo que se advierte en la recreacién de las
vestimentas y el cortinaje del fondo. El personaje es representa-
do como Chantre de la Catedral de Sevilla, sedente y de algo
mas de medio cuerpo; su semblante adusto y su mirada enérgi-
ca revelan la rigida y austera personalidad del modelo; colgan-
do de su cuello destaca la medalla de la Academia Sevillana de
Buenas Letras.

RAMON DE LA SOTA Y LASTRA

Firmado.- “J. Macias, 1913”

Inscripcién.- EXCMO. SR. DR. D. R DE LA SOTA Y LASTRA/ DI-
RECTOR HONORARIO DE LA REAL ACADE/ MIA DE BUENAS LE-
TRAS CATEDRATICO HO/ NORARIO DE ESTA ESCUELA DE ME-

DICINA/
83 x 58 cm. Oleo!/ lienzo.
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Uno de los cuatro retratos llevados a cabo por el pintor
sevillano José Macias para la Sevillana de Buenas Letras es éste
que representa a Ramon de la Sota y Lastra, insigne Catedratico
sevillano de Patologia Quirdrgica en la Escuela de Medicina de
Sevilla y Doctor en Filosofia y Letras, condecorado con numero-
s0$ reconocimientos.

Don Ramén de la Sota y Lastra ingres6 en la Academia
Sevillana de Buenas Letras el 10 de marzo de 1872 pronunciando
el discurso La permanencia de la especie, llegando a ser director
de dicha institucién en el afio 1894.

Sobre José Macias, autor de este retrato y de otros tres
pertenecientes a la Academia, hay que decir que es pintor poco
conocido y que fue calificado por sus contempordneos como
artista tradicional, gran captador de efectos de luz, y excelente
dibujante; dedicdndose, dado el inapropiado clima artistico de
la Sevilla de principios del siglo XX, a la participacién en las
exposiciones primaverales sevillanas y a la realizacién de
retratos.® En la pintura, José Macias dota al personaje de un sem-
blante severo que adquiere mayor gravedad a través de su mira-
da intensa y concetrada; frente al academicismo descriptivo que
se pone de relieve en la resolucion del rostro del protagonista,
contrasta la mayor soltura en el dibujo y en la pincelada que
materializan la indumentaria de la figura y el fondo compositi-
vo; en aquélla, sobre su pecho, pueden distinguirse las condeco-
raciones de la Real Orden de Carlos III, de la Orden de Alfonso
XII y la Cruz Blanca de tercera clase del Mérito Militar; igual-
mente, de su cuello penden la medalla de la Academia de Medi-
cina de Sevilla y la de esta institucion.

SERVANDO ARBOLI Y FARAUDO
Firmado.- “Francisco Tristdn , 1908. Copia de fotografia™
(Angulo inferior derecho).

Inscripcién.- ILMO. SR. D. SERVANDO ARBOLI Y FARAUDO/ PRO-
TONOTARIO APOSTOLICO; DIGNIDAD DE CAPELLAN MAYOR DE/

8. Las escasas referencias existentes sobre este pintor han sido recogidas por RODRI-
GUEZ AGUILAR, I. C.: Arte y Cultura en la prensa. La pintura sevillana 1900-1936.
Sevilla, 2000, pdg. 583
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SAN FERNANDO DE ESTA SANTA, PATRIARCAL IGLESIA; DOCTOR/
EN SAGRADA TEOLOGIA Y DERECHO CANONICO/ DIRECTOR DE

LA REAL ACADEMIA/ SEVILLANA DE BUENAS LETRAS
93 x 71 cm. Oleo/ lienzo.

Este sacerdote ingresé en esta institucién en 1879 pronun-
ciando el discurso titulado Jesucristo y los filésofos. En 1906 fue
designado Director, cargo que sélo ostentd durante un par de afios.
A los titulos honorificos que se detallan en la propia pintura ha-
bria que afiadir otros como: Abogado de los Tribunales de la Na-
cién y del Ilustre Colegio de Sevilla, Comendador de las Reales
Ordenes de Carlos IIT e Isabel la Catélica, Misionero Apostélico,
Capellan de Honor Honorario y Predicador de S. M., Caballero
Capelldn de la Real Maestranza de Granada y Académico Corres-
pondiente de la Real Academia de Historia.

La rotunda silueta del retratado emerge de un fondo neu-
tro, apareciendo su rostro visiblemente iluminado y perfecta-
mente detallado, esto tdltimo debido a su procedencia como
copia de un original fotografico, estando sin embargo sus ves-
tiduras resueltas con la pincelada suelta y gruesa que ya se ha
comentado como propia de los pintores sevillanos de princi-
pios del siglo XX. Como nota curiosa debe mencionarse el
hecho de que el retratado carezca de todo tipo de condecora-
ciones, actitud muy préxima a un posible deseo de humildad
por parte del interesado.

MANUEL CANO Y CUETO

Firmado.- “Narbona 1917" .
Inscripcion.- EXCMO. S.D. MANUEL CANO Y CUETO/ PRESIDENTE DE
LA/ REAL ACADEMIA DE BUENAS LETRAS/.

97 x 75 c¢m. Oleo/lienzo.

El pintor sevillano Francisco Narbona y Beltran firma y fecha
el retrato del poeta Manuel Cano y Cueto, ejecutado en el afio 1917,
fecha en la que fallece el personaje representado -Gobernador Civil
de las provincias de Sevilla, Cérdoba, Cadiz, Mélaga y Huelva y
Diputado a Cortes-, autor de libros como Leyendas y tradiciones
sevillanas, Don Miguel de Mariara: leyenda original, Los rosales de
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Maiiara, El hombre de piedra o Tradiciones sevillanas. Manue]
Cano y Cueto fue igualmente miembro de la Academia Sevillana
de Buenas Letras desde el 9 de junio de 1886 —ingresando con el
discurso Origen de la cancién y el himno- y detentaria el cargo
de Director de dicha institucién entre los afios 1908 y 1912.

Conocido fundamentalmente por sus representaciones flo-
rales, que obtenian undnimes elogios en las exposiciones prima-
verales sevillanas de las primeras décadas del siglo, es a partir de
1917 cuando Narbona dirige parte de su produccién al género del
retrato, siendo esta pintura exponente de ello. El personaje es re-
presentado poniendo especial énfasis en el parecido fisico y en el
cardcter reflexivo e introvertido que le caracterizd; de su cuello
cuelga la medalla de la Academia Sevillana de Buenas Letras y
en su pecho muestra un fragmento de la condecoracién de la Gran
Cruz de Isabel la Catdlica.

LUIS MONTOTO Y RAUTENSTRAUCH

Firmado.- “M. Gonzilez Santos. De Fotografia™
Inscripcién.- EXCMO. SR. D. LUIS MONTOTOQ Y RAUTENSTRAUCH/
XXIX° DIRECTOR DE LA/ REAL ACADEMIA SEVILLANA DE BUE-

NAS LETRAS.
93 x 72 cm. Oleo/ lienzo.

Este “Hijo Ilustre y Esclarecido de la ciudad de Sevilla”,
nacié en nuestra ciudad en 1851 y murié en 1929. Dicho poeta,
novelista y folklorista, se licencié en Derecho Civil y Canénico,
estudiando también la carrera de Ingenieria en Madrid pero se
dedicé fundamentalmente en su ciudad al cultivo de las letras,
resultando un exquisito rapsoda, hdbil prosista y gran conocedor
del habla familiar, conjugando en sus novelas fantasia con humo-
rismo, de forma que su obra en general ha servido para el estudio
antropoldgico de la region andaluza, siendo su labor literaria muy
prolifica, firmando entre otras obras: En aquel tiempo....Vida y
milagros del magnifico caballero Don Nadie, Cartas sevillanas,
Costumbres populares andaluzas, De Cervantes y Sevilla o La
sevillana Sevilla. Dado su profundo conocimiento erudito de nues-
tra ciudad, el Ayuntamiento lo nombré Vocal de la Comision de
Monumentos Histéricos y Artisticos de la provincia y Cronista
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oficial de Sevilla. Consiguié en vida importantes titulos honorifi-
cos, siendo ademds individuo Correspondiente de las Reales Aca-
demias Espaifiola y de la de Historia, y de un buen niimero de naciona-
les y extranjeras.

Ingresé en la Academia en 1882, pronunciando el discurso La
poesia lirica en Espaiia en el siglo XIX. Flegido Director de la sevilla-
na de Buenas Letras el dia 5 de Abril de 1912, no tomd posesion de
su cargo.

Esta obra de Manuel Gonzilez Santos puede situarse en los
primeros decenios del siglo XX, y en ella el autor fiel a la trayectoria
que marcara toda su produccién, nos muestra una visién absolutamen-
te realista y tradicionalista del sujeto efigiado, ya que obtiene del per-
sonaje una expresion y aspecto muy veraces, logrando captar lo adus-
to de su fisonomia y sobre todo de su expresion; apoyédndose ademés
en el mds puro estilo retratistico academicista novecentista, ya que el
personaje se encuentra copiosamente condecorado. El retratado se si-
tia delante de un cortinaje rojo oscuro de imprecisa disposicién. Cuel-
ga de su cuello la medalla de la corporacién que nos ocupa, llevando
prendidas de su pecho las mas sefieras condecoraciones, ademds de
otro buen nimero de medallas en su solapa.

GABRIEL LUPIANEZ Y ESTEVEZ

Firmado.- “M. Gonzdlez Santos. De Fotografia” .
Inscripcién.- EXCMO. SR. D. GABRIEL LUPIANEZ Y ESTEVEZ/
XXXIN° DIRECTOR DE LA/REAL ACADEMIA SEVILLANA DE BUE-

NAS LETRAS./
92 x 72 cm. Oleo/lienzo.

Don Gabriel Lupidiez y Estévez, Catedritico de la Facul-
tad de Medicina y Presidente de la Real Academia de Medicina
de Sevilla desarrollé una intensa labor cultural como Rector de la
Universidad Literaria de Sevilla, Presidente del Ateneo y Socie-
dad de Excursiones de Sevilla y Académico de la Real de Bellas
Artes de San Fernando. El insigne médico y humanista sevillano,
fue miembro de la Academia Sevillana de Buenas Letras desde
1914, ano en el que ingresa pronunciando el discurso Documen-
tos inéditos para ilustrar la vida de Cervantes, siendo nombrado
Director de dicha institucién entre 1927 y 1929.
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La pintura esta firmada por el pintor sevillano Manuel Gon-
zdlez Santos (1884-1947), indicando que se trata de un retrato rea-
lizado a partir de una imagen fotogréfica, recurso que el artista
utiliza de manera recurrente en su produccion. La obra hubo de
llevarse a cabo en las primeras décadas del siglo XX, mostrando a
Manuel Gonzdlez Santos como retratista que persigue una visién
interiorizada de la figura, al margen del cardcter amable que con-
cede a sus retratos infantiles y de la monarquia espafiola realizados
en estas mismas fechas. Confluye en esta obra el dibujo académico
aplicado al semblante del personaje con el tratamiento mds agil y
abocetado en el cortinaje del fondo y en su indumentaria, sobre la
que destaca, en su cuello, la medalla de la Academia y en su pe-
cho la Gran Cruz de la Orden de Isabel la Cat6lica.

MANUEL DIAZ CARO
Firmado.- “Isacio”
72 x 59 cm. Oleo/ lienzo

Este notario y literato nacié en Carmona en 1872 y murié
en 1961. Fue muy amplia su dedicacién literaria, sobre todo en
ambitos periodisticos. De entre sus escritos mds eruditos, su tesis
sobre la desamortizacién, sus andlisis literarios sobre Quevedo y
Mauriac y su acertada nota critica a la muerte de Ortega y Gas-
set, fueron muy apreciados por los especialistas. Escribié las no-
velas Cosas de la vida (1905), Abandono (1907) y Las aparien-
cias (1911).

Ingresé en esta corporacién en 1908 pronunciando el dis-
curso La verdad en las obras literarias de entretenimiento. Fue
elegido Director en marzo de 1951, cesando por voluntad propia
por motivos de salud, seis mese después. Tuvo el honor de ser el
académico mds antiguo de los Preeminentes cuando celebrd sus
bodas de oro en este centro.

El retrato’ que recoge al personaje reseinado constituye una
obra realizada con una técnica de pinceladas muy sueltas a base

9. Debié ser ejecutado con segurid:}d posteriormente a 1967, ya que no se encuentra
incluido en la relacién de HERNANDEZ DIAZ: Museo Provincial de Bellas Artes de
Sevilla. Madrid, 1967, pp. 39 y 40.
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de grandes manchas de color. Se trata de una pieza muy luminica
y simple, debido al claro fondo sobre el que se destaca la rotunda
y volumétrica figura de este académico captado en una expresién
de serio y reconcentrado semblante. Estd vestido de forma muy
sobria y carece de todo tipo de condecoraciones honorificas.

JOSE SEBASTIAN Y BANDARAN

Firmado.- “M. Chiappi, 1967 (Manuel Chiappi Bergali)
Inscripcién.- EXCMO. SR. DR. D. JOSE SEBASTIAN Y BANDARAN.
PBRO./ CANONIGO HISPALENSE — XLIV DIRECTOR DE LA REAL/

ACADEMIA SEVILLANA DE BUENAS LETRAS
89 x 69 cm. Oleo/ lienzo

Este candnigo de la Catedral nacié en Sevilla en 1885 vy
murié en 1972. Se doctoré en Filosoffa Escolastica, Sagrada Teo-
logia y Derecho Canénico, llegando a ser Juez Sinodal de este
Arzobispado. Ingres6 en esta corporacién en 1916 pronunciando
el discurso Fundacion del primer estudio de la Compariia de Je-
siis en Sevilla. Ejercio el cargo de Director durante més de veinte
afios, de 1951 hasta la fecha de su muerte, estando debidas sus
sucesivas reelecciones y el éxito de su gestién a la estrecha vin-
culacién que siempre mantuvo con la ciudad, a su condicién de
religioso en afios del régimen franquista, a su labor pedagégica, y
sobre todo, a su amplia erudicién que le procuré un gran nimero
de titulos como académico, de forma que pertenecié a un gran
nimero de corporaciones nacionales y extranjeras; ostentando ade-
mds importantes cargos eclesidsticos y ejerciendo como catedra-
tico en la Pontificia Universidad Hispalense.

De su obra literaria merecen ser destacadas: Influencia de
la mujer en la criminologia, Muerte del Padre Tarin, Pedagogia
cristiana y corrientes modernas de la ensefianza y Sevilla en la
Guerra de la Independencia.

En cuanto a la obra pictérica en la que se nos muestra el
personaje referenciado hay que decir que se trata de un lienzo
bien resuelto, tanto en la captacién de los volimenes y aplicacién
del color, como en la lograda expresividad que nos muestra el
retratado. A ello contribuye el efecto que la luz provoca en su
incidencia desde la parte lateral derecha del cuadro, de forma que
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define perfectamente el vibrante color de la muceta de candnigo,
a la vez que ayuda a crear una amable imagen del sacerdote,
cuya sonrisa le era inherente'”. Como unico atavio, cuelga de su
cuello la medalla de esta Academia. En el dngulo superior iz-
quierdo de la pieza se exhibe el escudo de armas familiar de los
Sebastidn, cuyo campo cuartelado en cruz, representa en cada par-
ticién dos cabezas de caballo y dos bandejas dispuestas alternati-
vamente.

FRANCISCO MORALES PADRON

Firmado.- “Escasi”

Inscripcién.- EXCMO. SR. D. FRANCISCO MORALES PADRON
90 x 74 cm. Oleo/ lienzo.

Nacido en Santa Brigida (Las Palmas de Gran Canaria) en
1923. Estudié Filosofia y Letras en La Laguna y Sevilla, obte-
niendo la licenciatura en Historia de América para pasar a ser
posteriormente desde profesor universitario hasta catedrdtico, de-
cano de su facultad y director del departamento de su especiali-
dad; ejerciendo ademds la docencia en la Escuela Diplomética
Espaifiola y en varias Universidades extranjeras. Ha sido fundador
y colaborador de renombradas revistas americanistas, creador de
importantes coloquios y vicedirector de la Escuela de Estudios
Hispanoamericanos de Sevilla. De su vinculacién con nuestra ciu-
dad nacen obras literarias como: La ciudad del Quinientos, Sevi-
lla insdlita, Visién de Sevilla, Guia sentimental de Sevilla, Sevilla
y el rio, o Memorias de Sevilla; siendo también muy numerosa y
erudita su bibliografia como especialista en historia de América.
Posee numerosas condecoraciones extranjeras y nacionales como
la Encomienda de Alfonso X el sabio y la Orden al Mérito Civil.
En relacién con el mundo académico, hay que sefialar su perte-
nencia a mis de una veintena de instituciones extranjeras, ade-
més de ser Correspondiente de las Reales Academias de Historia
y Espaiiola.

10. Conocemos otro retrato de dicho personaje realizado por el pintor sevillano Alfonso
Grosso, en el que sacerdote mantiene su amable semblante.
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Hizo su ingreso en este centro en 1971, pronunciando el
discurso Estampas de la Sevilla insélita. Su papel como Director
de la sevillana de Buenas Letras (1981-1990) fue muy significativo
ya que de su mano se aprobaron importantes medidas culturales
que impulsaron la institucién durante los casi diez afios de su man-
dato. De esta forma se realizoé la catalogacién de la biblioteca de 1a
Academia, se aprobd la creacién de cinco académicos de Honor,
se reanudoé la publicacién del boletin, o se instauré un premio para
una monografia con publicacién de Ia misma. Este centro decidié
recoger sus colaboraciones periodisticas con la edicion de su obra
Sofiando caminos.

La pieza pictérica que homenajea a este estudioso no guar-
da relacién con la grandeza del personaje, ya que ademds de no
acercarse a su aspecto fisico, posee un estilo alejado del realis-
mo caracteristico de retratos tan oficialistas como los que nos
ocupan. Realizada empleando una fria paleta, posee ademds una
perspectiva muy forzada, rasgos ambos propios del movimiento
“fauve”; aunque también puede relacionarse por su forma de
componer los voltimenes con el cubismo menos abstracto. El
retratado con mirada ausente, aparece sentado, apoyando sus bra-
zos sobre una mesa en la que se apoyan un par de libros y porta
en una de sus manos un trozo de papel en el que puede leerse
“neque diem, neque horam”

SALON DE AcT0S. RETRATOS DE ACADEMICOS ILUSTRES

FRANCISCO DE BRUNA Y AHUMADA

Firmado.- “Wssel 71 .

Inscripcién.- EL EXCMO. SR. D. FRANCISCO DE BRUNA Y AHUMADA,
DEL HABITO DE CAIATRAVA,/ CONSEJERO DE ESTADO HONORA-
RIO, OIDOR DECANO DE IA AUDIENCIA DE SEVILLA/ PROTECTOR
INSIGNE DE LAS LETRAS Y LAS ARTES,/ INDIVIDUO DE LA REAL
ACADEMIA SEVILLANA DE BUENAS LETRAS./ N. 1719/ M. 1802/

83 x 73 cm. Oleo/lienzo.

La pintura estd firmada por Manuel Wssel y fechada
en el afio 1871, fecha en la que el pintor de origen cubano se
encuentra residiendo en Sevilla hasta 1887, cuando se trasla-
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da a Cartagena, donde fallecerd en 1907. En este periodo,
Wssel se constituye como retratista de la aristocracia e inte-
lectualidad sevillanas llevando a cabo una produccién carac-
terizada por un dibujo preciosista que describe pormenoriza-
damente los elementos mds nimios de las vestimentas y or-
namentos; igualmente, los rasgos fisicos son detallados de
manera fiel y objetiva respecto a la realidad. No obstante, el
uso de una luz de sutiles matices contribuye a ofrecer imége-
nes de cardcter amable de modelados volimenes y suaves con-
trastes luminicos.

La representacién de Francisco de Bruna responde a las
caracteristicas desarrolladas por Manuel Wssel en los retratos
por encargo, diferentes de aquellos otros que dedicara a repre-
sentar los rostros de gitanos o mendigos, en los que acentta el
naturalismo y la factura mdas dgil y abocetada. El retratado,
miembro de la Academia Sevillana de Buenas Letras desde
1765, esta representado de algo menos de medio cuerpo, in-
serto en un Gvalo desde cuyo fondo avanza una tenue penum-
bra sobre la que destaca la riqueza cromdtica de su vestimenta
de gala y la suave iluminacién que modela su rostro (Lim.
10).

TOMAS GONZALEZ CARVAJAL.

Firmado.- “J.D.B”.

Inscripcidn.- EL EXCMO. SR. DR. DN.TOMAS GONZALEZ CARVA-
JAL/ MINISTRO QUE FUE DE HACIENDA, CONSEJERO DE ESTA-
DO Y PROCER DEL REINO./ SABIO HUMANISTA Y TRADUCTOR
ILUSTRE DE LOS SALMOS DE DAVID,/ YNDIVIDUO DE LA REAL
ACADEMIA SEVILIANA DE BUENAS LETRAS/ N. EN SEVILLA EN

17534/ M. EN MADRID EN 1834//.
83 x 73 cm. Oleo/lienzo.

La pintura estd firmada con las iniciales J.D.B. que sefia-
lan su autoria a los pintores sevillanos apellidados Dominguez
Bécquer, sin especificar su atribucién precisa a José o a Joaquin,
de quien se conserva en esta coleccién de la Academia de Bue-
nas Letras el retrato de Alberto Lista. Probablemente, se trate de
una obra encargada a José Dominguez Bécquer —sin por ello des-
cartar, mas bien corroborar, la intervencién de su primo Joaquin-,
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de cuya personalidad estilistica se pone de manifiesto el interés
por representar de manera preciosista los elementos anecddticos
de la indumentaria del personaje asi como los rasgos fisicos de
su semblante, todo ello representado con un cardcter amable y
una luz sutil y dorada.

La ejecucion de la pintura ha de situarse en torno al afio
1834, fecha en la que fallecio el personaje representado, momen-
to ademds en el que el autor dedica parte de su produccién al
género del retrato.

Tomés Gonzélez Carvajal, miembro de la Academia Sevi-
llana de Buenas Letras desde el 14 de septiembre de 1781 es
representado en el interior de un 6valo, de algo menos de medio
cuerpo y ataviado con su uniforme de gala descrito pormenoriza-
damente, mientras muestra en su rostro el espiritu bondadoso y
jovial que le caracteriz6 (Lam. 11).

MANUEL MARIA DE ARJONA Y CUBAS

Inscripcion.- EL D°. D. MANUEL DE ARJONA, COLEJIAL QUE FUE
DE Sta. Ma. DE JESUS, / CANONIGO PENITENCIARIO DE LA CA-
TEDRAL DE CORDOBA, / EXCELENTE POETA, HUMANISTA Y TEO-
LOGO, INDIVIDUO DE LA REAL ACADEMIA SEVILLANA DE BUE-

NAS LETRAS/ N. 1761 M 1820."
82 x 62 cm. Oleo/ lienzo.

Este escritor nacido en Osuna en 1771 y muerto en Madrid
en 1820 a donde acudié como consejero de Fernando VII, ejercié
en vida una serie de importantes cargos como sacerdote. Actual-
mente es considerado junto a otros de su generacién, —como Blan-
co White, Manuel Maria del Marmol, Alberto Lista o Reinoso,
fundadores e integrantes del llamado “grupo sevillano™-, impul-
sores de la constitucién en 1793 de la Academia de Letras Hu-
manas de Sevilla y mds concretamente Arjona, de la Real Acade-
mia de Ciencias, Bellas Artes y Nobles Letras de Cérdoba. Este
movimiento literario promovié durante el reinado de Carlos III el
interés por reformar y modernizar esta disciplina artistica; siendo

11. Su afio de nacimiento fue 1771.
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el que nos ocupa un poeta emotivo, con resonancias de la escuela
neocldsica. Entre sus escritos hay que destacar su labor como ar-
ticulista en algunos periédicos de la €poca, pero su interés reside
en su papel como poeta, con piezas como Himno a Venus, La
diosa del bosque o Las ruinas de Roma. Ingres6 en la sevillana
de Buenas Letras en 1792.

La obra que reproduce su fisonomia corresponde al forma-
to de los mds antiguos retratos que se conservan en esta institu-
cion. El personaje estd situado delante de un fondo neutro y su
silueta se enmarca en un dvalo de semejante tonalidad. Bajo todo
ello una franja horizontal que limita la obra acoge una leyenda en
la que una inscripcién de cinco lineas en letras capitales nos re-
sume los cargos ostentados en vida por el retratado. En este caso
el personaje aparece togado y en una serena y digna actitud, es-
tando muy conseguidas las texturas carnosas de su rostro, de son-
rosados pomulos y labios; en la linea de los retratos de estilo
rococé francés'?.

AGUSTIN MUNOZ ALVAREZ

Firmado.- “Faciebat Josephus Guterrius”.

Inscripcién.- AUGUSTINUS MUNNONZIUS ALVAREZIUS, PRESBI-
TER, HIENIPPENCIS PHILOLOGUS/ HUMANIORUM LITERATUM
ACADEMIAE ADOLESCINLEBUS LITERIS ET PIETA/ TE INFOR-
MANDIS INSTITUTAE, CONDITO ET RECTOR AETATIS SUAE/ ANN

LXV/Y/
1,15 x 1,00 m. Oleo/lienzo.

El autor de este retrato del humanista sevillano Agustin
Mufioz Alvarez firma la obra utilizando el latin, lengua a cuyo
estudio dedicé sus investigaciones el personaje representado y que
le sirve, igualmente, para desarrollar la inscripcién inferior; por
lo tanto, la firma Josephus Guterrius otorga la autoria de la obra
al pintor sevillano José Gutiérrez de la Vega (Sevilla 1791-Ma-
drid 1865).

12. Existen en el Rectorado dos retratos de este personaje fechados en 1875 y 1876, fir-
mados por Eduardo Cano y Rosendo Ferndndez, respectivamente,
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La pintura es fechable a mediados de la centuria, entre
1845 y 1850, periodo en el que José Gutiérrez de la Vega des-
taca como retratista en la capital espafiola, donde residird desde
1832 hasta la fecha de su muerte en 1865. El adscribir esta obra
al periodo madrilefio del artista se basa en la aparicién de va-
rios elementos que son desarrollados tras su marcha de Sevilla
a Madrid como es el tratamiento mds naturalista que el autor
otorga a la representacién del personaje, la introduccién de un
paisaje vaporoso que abre la composicidn en uno de sus dngu-
los o la utilizacién de una factura mds suelta de 4gil y suave
pincelada.

El presbitero y traductor de los textos de Nepote y Sexto
Aurelio Victor, Agustin Mufioz Alvarez, miembro de la Acade-
mia Sevillana de Buenas Letras desde el 24 de enero de 1800,
estd representado en el interior de una estancia que se abre en
el dngulo superior izquierdo a un profundo paisaje montafoso,
sedente y tras una mesa con libros, tintero y papel y disponién-
dose a escribir. El personaje estd inmerso en la extremada so-
briedad del entorno, destacando poderosamente la efigie del re-
tratado en la que José Gutiérrez de la Vega lleva a cabo un
profundo estudio de la psicologia del personaje, mostrando un
semblante concentrado e introspectivo que pone de manifiesto
el realismo mds naturalista desarrollado a lo largo de su trayec-
toria. No obstante, este acusado realismo se encuentra aliviado
por la utilizacién de una luz de suaves matices que modela los
volimenes de manera sutil y evanescente y que constituye uno
de los rasgos mds caracteristicos de la produccién del pintor
sevillano (Lam. 12).

JOSE MARIA BLANCO Y CRESPO

(“BLANCO WHITE”)
Inscripcién.- EL D°. D. JOSE M°. BLANCO Y CRESPO, DISTINGUI-
DO LITERATO Y POETA./ INDIVIDUO DE LA REAL ACADEMIA

SEVILLANA DE BUENAS LETRAS./N. 1775 M. 1841
84 x 62 cm. Oleo/ lienzo.

Este literato estudié la carrera eclesidstica, siendo candni-
go magistral en Cddiz y Sevilla. Formé parte de la Academia
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de Letras Humanas (1793-1802), manteniendo muy estrecha re-
lacion de amistad, pero sobre todo de formacién con el resto de
los componentes. Es por estas fechas cuando ingresa en la sevi-
llana de Buenas Letras (1801), siendo primero nombrado Hono-
rario y Supernumerario después. Tras una crisis espiritual mar-
ché a Madrid, donde su ideologia liberal le llevé a discrepar
con la Junta Central, marchdndose de Espafia rumbo a Inglate-
rra en 1810 y alli pasé los iltimos treinta afios de su vida, rei-
niciando sus estudios de inglés y de griego. Fue profesor de la
Universidad de Oxford. Escribié numerosos trabajos de critica
literaria tanto en inglés como espafiol que se publicaron en Va-
riedades y en el Mensajero de Londres; pero sus obras més
representativas son las Cartas de Espafia y su Autobiografia,
ambas en inglés.

El retrato que representa la figura de este escritor espafiol
carece del halo romdntico con el que fue llegado a captar por
otros pintores'?, que supieron describirnos su profunda y ensofia-
dora mirada. En este caso el resefiado se coloca de perfil, demos-
trando una actitud algo distante, en una obra de débil ténica, cuyo
formato corresponde al dvalo anteriormente comentado y cuyo
colorido es absolutamente mondtono, independientemente de su
desgraciado estado de conservacién.

FELIX JOSE REINOSO
Inscripcion.- N. 1772 REINOSO M. 1842
1,02 x 0,81 m. Oleo/ lienzo.

Otro importante miembro del “grupo sevillano” fue Reino-
so. Este renombrado eclesidstico, llegd a ser Racionero de la Ca-
tedral Metropolitana y catedriatico de Humanidades en la Socie-
dad Econémica de Sevilla. Desarrolla su quehacer literario (al
igual que los otros integrantes) en un momento de crisis para la
Academia sevillana de Buenas Letras que, desde las epidemias
de principios del siglo XIX hasta bastantes anos después de la
invasion napolednica, tiene absolutamente aletargada su existencia,

13. Manuel Wssel. 1870. Rectorado de la Universidad de Sevilla.
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de forma que los académicos nombrados entre 1800 y 1820 (Fé-
lix José Reinoso lo fue en calidad de Honorario en 1804) apenas
tuvieron participacién activa en esta institucién, constituyendo sin
embargo, conjuntamente primero e individualmente después, ver-
daderas personalidades literarias locales. Fruto de su estrecha re-
lacién con Manuel Lopez Cepero conocemos hoy una extensa co-
rrespondencia que demuestra su profundo conocimiento de estéti-
ca, de modo que su consejo fue determinante para la catalogacién
de las pinturas que se alojarian en el Museo Provincial de nuestra
ciudad y para los contenidos expuestos en la Descripcion artisti-
ca de la Catedral de Sevilla de Cein Bermidez. Este escritor
destacé en varias disciplinas literarias, escribiendo poesia, obras
de indole religiosa, académicas o politicas, e incluso escritos de
caracter legislativo y administrativo. Figuré en la escuela sevilla-
na con el seudénimo de Fileno, bajo cuyo sobrenombre publicé
las odas A Jovino, En la muerte de Joaquin M® Sotelo y A Ma-
nuel Lopez Cepero.

Su retrato supone una copia, que pretende ser literal, del
original que pintara en 1839 José Gutiérrez de la Vega, hoy con-
servado en el rectorado de la Universidad de Sevilla'*. En ella el
sacerdote aparece sentado en un digno sillén, con negras vestiduras
sobre las que tinicamente destacan unos magnificos pufios de enca-
je y una cruz bajo lazo que pende de su cuello: la Cruz de caballe-
ro de Isabel la Catélica. Dirige el personaje su mirada al especta-
dor, mientras sujeta en su mano izquierda un escrito, a la vez que
apoya su otra mano sobre el brazo del sillén; debiendo destacarse
en el original la asombrosa captacién animica que Gutiérrez de la
Vega consigue del rostro del retratado. En la pieza que nos ocupa
esa descripcién de los rasgos estd absolutamente endurecida debi-
do a la menor destreza dibujistica de su autor. En el resto de los
aspectos formales la obra sigue fielmente a la primitiva, siendo la
tnica diferencia notable el hecho de que la figura quede enmarca-
da en un évalo a la usanza de los retratos antiguos (Lam. 13).

14. Conocemos otras copias de este original, una de ellas andnima, conservada en la Sala
de Juntas de la Facultad de Geografia e Historia y otra realizada por J. M. Escacena y
Daza y firmada en 1852 que se encuentra en la Biblioteca Colombina de la Catedral
de Sevilla.
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MARIANO ROCA DE TOGORES

Firmado.- “F. d Mo 1849
Inscripcién.- EL EXCMO. SR. D. MARIANO ROCA/ DE TOGORES
MARQUES DE MOLINS/ INDIVIDUO PREEMINENTE DE LA REAL

ACADEMIA SEVILLANA DE/ BUENAS LETRAS/.
97 x 65 cm. Oleo/lienzo.

Entre los afos 1849 y 1850 Federico Madrazo llevé a cabo
varios retratos del primer Marqués de Molins, Mariano Roca de
Togores, teniéndose constancia de tres de los mismos y a los que
debe sumarse este retrato de la Academia de Buenas Letras de
Sevilla. El primero de los retratos es el perteneciente a la Real
Academia Espafola de las Letras, fechado en 1849, y del que el
artista realiza una copia que se encuentra depositada en el Museo
del Prado por el Ministerio de Obras Ptblicas y Urbanismo: se
conoce un tercer retrato de este personaje, perteneciente a una
colecci6én privada madrilefia, fechado en 1850'%. Federico Madra-
zo realizo, pues, numerosos retratos para los marqueses de Mo-
lins, tanto los ya referidos del marqués, como los de sus dos es-
posas, Maria Teresa —retratada en 1837- y Maria del Carmen Ro-
driguez Solarte.

Este retrato de la Academia sevillana muestra similitudes
compositivas con el perteneciente a una coleccién privada ma-
drilefia ya que en ambas pinturas se muestra al personaje seden-
te, de algo mds de medio cuerpo, en el interior de una estancia
acompafado por unos libros y ataviado con el traje de la Aca-
demia de la Lengua —de la que fue director en 1865- sobre el
que destaca la medalla de académico, la Gran Cruz de la Orden
de Carlos III y la Gran Cruz de la Orden de Alfonso X EI Sa-
bio. Como elemento diferenciador, la inscripcién que figura en
el angulo superior derecho de la pintura perteneciente a la insti-
tucién sevillana y que alude a su condicién de “Individuo Pre-
eminente de la Real Academia Sevillana de Buenas Letras”, en
la que ingresé como académico numerario el 20 de marzo de

15. Cfr. GONZALEZ LOPEZ, C., Federico de Madrazo y Kuntz, Barcelona, 1981, pp.
212-214.
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1830. En la pintura se pone de manifiesto la extraordinaria ca-
pacidad de Federico Madrazo para representar las diferentes tex-
turas de los objetos, descritos de manera pormenorizada me-
diante un virtuoso sentido del dibujo; igualmente, logra captar
el caricter reflexivo y melancolico del protagonista cuyo rostro
aparece envuelto en una atmdsfera cadenciosa de sutiles mati-
ces luminicos.

Su presencia entre los retratos de esta coleccién estd
justificada, ademds de por su capacidad politica —fue Minis-
tro de Fomento y de la Marina- y por su pertenencia a dicha
institucién, por sus actividades en el dmbito de la cultura;
asi, fundé la Academia Espaiiola de las Ciencias, fue direc-
tor de la Real Academia Espafiola de las Letras y desarrollo
su faceta como poeta en libros como Poesias, Recuerdos de
Salam, La pefia de los enamorados y Opiisculos criticos y
literarios (Lim. 14),

JOSE DE LA REVILLA

Firmado: “José de 1a Revilla, 1848”

Inscripcidn.- DN. JOSE DE LA REVILLA, SECRETARIO DE S. M. CON
EJERCICIO DE DECRETOS, CO/ MENDADOR DE LA RL. Y DISTIN-
GUIDA ORDEN DE CARLOS 3°, OFICIAL DEL MINISTERIO DE CO-
MER/ CIO, INSTRUCCION Y OBRAS PUBLICAS, INDIVIDUO DE NU-
MERO DE LA RL. ACADEMIA ESPANOLA, DE LA/ SEVILLANA DE
BUENAS LETRAS Y DE OTRAS CORPORACIONES: NACIO EN BUR-

GOS DIA 18 DE MRZO DE 1796, '
79 x 65 cm. Oleo/ lienzo.

Este escritor fue fundamentalmente tedrico y critico litera-
rio y teatral. Ejercié como catedrdtico de Literatura Espafiola en
el Ateneo de Madrid, siendo ademads oficial del Ministerio de la
Gobernacién. En su época fueron famosos sus juicios escritos so-
bre personalidades como Leandro Fernandez de Moratin, Cervan-
tes o Quevedo. Ingresé en la sevillana en 1833, siendo académi-
co de Niimero. También fue Supernumerario de la Real Acade-
mia Espafiola.

16. Sin embargo varias biograffas consultadas sitian su afio de nacimiento en 1800,
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En la pieza que reproduce su fisonomia se nos descubre
ademds como habil pintor de modesta técnica, pero atin asi y no
siendo este su oficio, no es su obra una de las peores de la
coleccién pictérica de esta institucién; habiendo logrado un buen
modelado en el rostro, al que ilumina de forma especial, y un
buen descriptivismo en la vestimenta y las medallas con que
quiso retratarse; condecoraciones a las que se alude en la ins-
cripcién inferior del lienzo, siguiendo éste el antiguo modelo de
figura inscrita dentro de un 6valo que ya se ha venido comen-
tando (Lam. 15).

JUAN DE LA PEZUELA Y CEBALLOS
Inscripcion.- EL EXCMO. SR. CAPITAN GENERAL D. JUAN DE LA
PEZUELA, CONDE DE CHESTE./ INDIVIDUO PREEMINENTE DE

IA REAL ACADEMIA SEVILLANA DE BUENAS LETRAS ./
82 x 61,5 ¢cm. Oleo/lienzo.

Se trata de una representacion de don Juan Manuel de la
Pezuela y Ceballos (1809-1906), primer conde de Cheste y pri-
mer marqués de la Pezuela, Capitin General y Senador vinculado
estrechamente con la intelectualidad espafiola del momento. Asi,
fue miembro de la Real Academia de San Fernando desde 1845,
Director de la misma en 1875, y fundador de la Real Academia
de Buenas Letras de Puerto Rico; igualmente, llevé a cabo nume-
rosas publicaciones de poemas y traducciones de poetas cldsicos
entre los que destacan las principales obras del poeta italiano
Dante Alighieri. El 20 de abril de 1847 ingres6 como miembro
en la Academia Sevillana de Buenas Letras.

Este retrato de don Juan de la Pezuela guarda notables
semejanzas con el realizado por Vicente Lopez que se conserva
en la Real Academia de la Lengua de Madrid, pintura no firmada
por el artista y que puede fecharse hacia 1847-1848'7. Es en este
mismo afio de 1847 cuando don Juan de la Pezuela ingresa como
miembro preeminente en la Academia Sevillana de Buenas Le-

[7. LOPEZ, Vicente, Monografia de Arte Estrella, Fototipias de J. Roig, Hauser y Me-
net, Castaileira y Alvarez. Tipografia Artistica, Madrid, 1919, p. 19; MORALES Y
MARIN, José Luis, Vicente Lipez, Guara Editorial, Zaragoza, 1980, p. 104.
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tras y, probablemente, el propio personaje contratara la ejecucién
de una copia del original de la Academia de la Lengua, que seria
donado a la institucién hispalense. Se trata, por lo tanto, de una
pintura en la que se evidencia una notable calidad técnica y estilfs-
tica préxima a la produccién de los seguidores de Vicente Lépez.
El retrato muestra al personaje de 38 afios, de algo menos
de medio cuerpo, ataviado con uniforme de gala sobre el que
destacan diversas condecoraciones honorificas como la Gran Cruz
de Isabel la Catélica y la Cruz de San Fernando; la figura est4
inscrita en un 6valo y emerge de una densa penumbra sobre la
que destaca poderosamente el intenso colorido del uniforme cu-
yos detalles ornamentales estan descritos de manera preciosista,
como es caracteristico en la pintura de Vicente Lopez. De la mis-
ma manera, los rasgos fisicos del rostro estdn detallados porme-
norizadamente a través de un dibujo preciso y una incidencia lu-
minica de matices dorados suavemente modulada (L4dm. 16).

LUIS SEGUNDO HUIDOBRO

Firmado.- “Francisco Peralta, 1870”
Inscripcién.- EL D°. D. LUIS SEGUNDO HUIDOBRO. / INDIVIDUO
DE LA REAL ACADEMIA SEVILLANA DE BUENAS LETRAS/ N. 1829

M. 1866
86 x 76 cm. Oleo/ lienzo.

Este literato fue discipulo de Alberto Lista, de quien here-
dé su pronta vocacion por la critica literaria e historica; ejercien-
do como catedrdtico en la Universidad de Sevilla desde los 26
afios. Ingreso en la sevillana de Buenas Letras en 1847. A su
temprana muerte esta corporacion edité sus Obras escogidas (Se-
villa, 1870).

Como parte de este homenaje pdéstumo el pintor Francisco
Peralta (1845-1896)'® realizé este retrato que debi6 ejecutar por re-
ferencias. En €l nos sitda al personaje delante de un rojo cortinaje
que al estar recogido en diagonal en el dngulo superior derecho, deja

18. El profesor Valdivieso recoge las escasas noticias que hasta hoy existen de este artis-
ta en Historia de la Pintura Sevillana. Sevilla, 1992, pag. 455.
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advertir tras de si un fondo donde un idilico atardecer cae sobre un
extenso paisaje montaioso y donde el autor parece querer inducirnos
a pensar en la idea de eternidad. El literato recogido en primer pla-
no, viste toga y lleva una mano a su pecho, cerca de la medalla de la
Academia que cuelga de su cuello; mirando directamente al especta-
dor. Su rostro queda perfectamente definido, estando realizado con
una calidad casi fotografica pero carece de la expresividad que un
adecuado tratamiento pictérico le hubiera otorgado.

FRANCISCO DE HOYOS Y LARAVIEDRA
Inscripeién.- EL EXCMO. GENERAL/ D. FRANCISCO DE HOYOS/ IN-
DIVIDUO DE NUMERO/ DE LA REAL ACADEMIA/ SEVILLANA DE

BUENAS/ LETRAS
99 x 73 cm. Oleo/ lienzo.

Este marino espaiiol nacido en el dltimo tercio del siglo
XVIIIL, muri6 en Sevilla en 1854. Combatié en numerosas y cruen-
tas batallas en Gibraltar, Las Antillas y el Callao. Su relacién con
la ciudad hispalense proviene del afio 1841, cuando siendo capi-
tdn es elegido director del Colegio Naval que debia establecerse
en nuestra ciudad. En 1850 fue elegido Diputado a Cortes por la
provincia de Sevilla, pero su oposicién al Gobierno le valié ser
destituido de su cargo de vocal de la Junta Consultiva de la Ar-
mada. Ingresé en la sevillana de Buenas Letras en 1848.

El retrato que plasma al referenciado, nos muestra la ro-
tunda figura del personaje, hombre de gran porte y severo rictus,
en una composicion mds amplia que la generalidad de esta colec-
cién, ya que es recogido en tres cuartas partes de su anatomia, y
ademas se acompafia de una ubicacién ambiental de la que care-
cen la mayoria de las obras estudiadas. Pero ain asi la obra po-
see un duro dibujo y una carencia en la captacién de los voliime-
nes que la hace muy plana y falta de espacialidad. El retratado se
halla en una estancia delante de un cortinaje, en una posicion,
proporcién y perspectiva un tanto forzadas. Aparece sentado, ves-
tido como general de la Armada espaiiola y ampliamente conde-
corado. Porta guantes blancos y bastén de mando y apoya uno de
sus brazos en una mesa donde se hallan su sombrero y un par de
libros en alusién a su condicién de hombre ilustrado.
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MIGUEL CHACON Y DURAN
Inscripcién.- EXCMO. S. D. MIGUEL CHACON Y DURAN INDIVI-
DUO PREEMINENTE/ DE LA ACADEMIA SEVILLANA DE BUENAS

LETRAS
1,02 x 85 cm. Oleo/ lienzo.

Fue este erudito un fiel defensor del progreso cultural, eco-
ndémico y politico de Andalucia. Nacido en Adra en 1795 y muerto
en Madrid en 1863, este abogado estuvo inmerso en la corriente
ilustrada y progresista que se habia generado en el pais a raiz de
la llegada de Carlos III; siendo su caso un atipico ejemplo en
nuestra region de burgués empefiado en el avance y moderniza-
cion de su patria chica. Desde su cargo de Director de la Socie-
dad Econémica de Amigos del Pais, obtenido en 1845, intent6 el
impulso de dos cuestiones estratégicas para el desarrollo de nues-
tra tierra: la reforma agraria y la navegacion del rio Guadalqui-
vir; proyectos que quedaron en el papel debido a que fue llamado
a Madrid como Senador del Reino y para trabajar en el Tribunal
Supremo de la Nacidn. Ingres6 en la Academia sevillana de Bue-
nas Letras el 28 de abril de 1848.

En esta obra encontramos al retratado, que perteneci6 a la
Orden de Carlos IIl, vestido de magistrado y engalanado con nu-
merosas condecoraciones, entre las cuales se hallan las cruces de
Malta y la de Santiago, pendiendo de su pecho ademds otra serie
de medallas. Mantiene una actitud digna y serena, volviendo su
rostro en marcado contraposto en relacién a su cuerpo; estando
muy lograda la captacién de su expresion animica, ya que parece
reconocerse orgulloso como importante hombre de su época.

Nos hallamos ante una de las mejores piezas que posee
esta institucién, pudiendo relacionarse su estilo con el de otras
obras del mismo género ejecutadas por el artista romdntico sevi-
llano José Maria Romero (1815-1883), uno de los mds habiles
retratistas de la pintura espaiola decimonoénica, que demostré es-
pecialmente su calidad técnica en este tipo de lienzos. Asi, existe
una perfecta captacién en el ambiente del interior de la habita-
cién, gracias a la buena definicién de objetos como el sillén don-
de estd sentado el personaje, y sobre todo a aspectos muy bien
conseguidos como las calidades de las medallas, de la tela que
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cubre la mesa sobre la que apoya su brazo, de la banda que se
cifie, o de los detalles que acompafian sus vestiduras: pufios de
encaje, cadena de reloj de bolsillo, y del guante y libro que porta
(Lam. 17).

JUAN JOSE BUENO LEROUX
Inscripcién.- ILAZIO. SR. DR. D. JUAN JOSE BUENO.
85 x 60 cm. Oleo/ lienzo.

Nacido en Sevilla en 1820 y muerto en 1881; fue poeta,
escritor, abogado y periodista. Como precoz literato escribi6 jun-
to a Amador de los Rios en 1839 una Coleccion de poesias esco-
gidas, obras previamente corregidas por Alberto Lista y el Duque
de Rivas. Fue director de la Biblioteca General Universitaria des-
de 1847, académico de la sevillana de Buenas Letras desde 1848
y de la de Bellas Artes desde 1855. Desarrollé su actividad prin-
cipalmente en varios periddicos del momento, llegando a ser di-
rector del progresista El Sevillano y fundador de E! Cisne. En
1860 instituyé una tertulia literaria en su domicilio; reunién que
fuera muy célebre en la Sevilla de su época y a la que asistieron
entre otros escritores, algunos de los personajes cuyos retratos
forman parte de la coleccion de esta corporacién, como Fernando
de Gabriel Ruiz de Apodaca, José Ferndndez Espino o José Gutié-
rrez de la Vega Moncloa.

El lienzo' que recrea la fisonomia de este personaje capta,
como en la mayoria de los casos, su figura a modo de busto,
encontrandose delante de un fondo neutro, estando su muceta
tratada a base de amplias pinceladas de color, sin recoger al deta-
lle piezas como la pasamaneria que la adorna o las condecoracio-
nes que penden de su cuello: las cruces de San Hermenegildo y
de Carlos IIT y la medalla de la Academia sevillana de Buenas
Letras. Sin embargo el rostro del retratado, algo inexpresivo y
ausente, queda perfectamente definido, con una calidad fotografi-
ca que ya hemos advertido en alguna otra pieza de esta galeria
pictérica.

19. En el reverso de la pieza hemos encontrade una leyenda que lo distingue como dona-
do a esta institucion por José Gestoso Pérez en 1915.
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JOSE DE VELILLA Y RODRIGUEZ

Firmado.- *J. Macias, 1912”.

Inscripeién.- D, JOSE DE VELILLA EXIMIO POETA/ INDIVIDUO PRE-
EMINENTE DE LA REAL/ ACADEMIA SEVILLANA DE BUENAS LE-
TRAS/ RETRATO DONADO A LA CITADA CORPORACION/ POR D.

JUAN GAMERO-CIVICO Y DE PORRES//.
85 x 59 cm. Oleo/lienzo.

Obra del pintor sevillano, ya referido anteriormente,
José Macias es esta pintura que representa al poeta José de
Velilla y Rodriguez, miembro de la Academia Sevillana de
Buenas Letras desde el 12 de diciembre de 1875, cuando pro-
nuncia su discurso Origenes vy progresos del teatro espariol.
Es una pintura donada —como reza en la inscripcién inferior-
por D. Juan Gamero-Civico y de Porres.

El personaje es representado de perfil, marcando acu-
sadamente los rasgos fisicos de su rostro a través de un dibu-
jo preciso que contrasta con el cardcter suelto y dgil de la
pincelada en la zona inferior de la composicidn, caracteristi-
ca de la técnica pictérica de su autor. En el cuello del perso-
naje figura la medalla de la Academia Sevillana de Buenas
Letras.

JAVIER LASSO DE LA VEGA Y CORTEZO

Firmado.- “José Macias, 19117

Inscripcién.- E. DR. D. JAVIER LASSO DE LA VEGA Y CORTEZO/
ACADEMICO PREEMINENTE Y CENSOR DE LA REAL/ SEVILLANA
DE BUENAS LETRAS MEDICO Y LITERATO/ FALLECIO EL 23 DE

MARZO DE 1911/
84 x 60 cm. Oleo/lienzo.

Esta pieza es, cronoldgicamente, el primero de los cuatro
retratos realizados por el pintor sevillano José Macias para la Aca-
demia de Buenas Letras, y en ella efigia a Javier Lasso de la
Vega y Cortezo, médico humanista y escritor que ingresé en di-
cha institucién el 25 de noviembre de 1883 pronunciando el dis-
curso El gesto y la inspiracién del hombre.

El pintor capta en el semblante del personaje su espiritu
concentrado y reflexivo a través de un academicismo de dibujo
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correcto e incidencias luminicas sutiles que matiza suavemente
los rasgos fisicos y que contrasta con el tratamiento abocetado
que confiere al fondo y a la muceta amarilla que cubre sus hom-
bros, aludiendo a su condicién de médico. En su cuello se distin-
guen las dos medallas que ponen de manifiesto sus méritos pro-
fesionales e intelectuales y que son las otorgadas por la Acade-
mia de Medicina de Sevilla y por la Academia Sevillana de Bue-
nas Letras.

SALON DE AcT0S. RETRATOS DE OTROS PERSONAJES

JOSE GUTIERREZ DE LA VEGA MONCLOA
Firmado.- “A su querido primo/ Joaquin/ Madrid 1850”

Inscripeion.- D. José Gutiérrez de la Vega/ Nacio en Sevilla el 24 de
agosto de 1824 (dngulo superior derecho) y Biblioteca médica univer-
sal, Viajes por Italia con la expedicion espaniola. 1850, La Jiralda. 1848,

(en los libros situados en el dngulo inferior izquierdo)
89 x 73 cm. Oleo/ lienzo.

Este politico, defensor de ideas moderadas, fue también pe-
riodista, escritor y poeta. Nacié en Sevilla en 1824 y murié en
Madrid en 1899. Empezé colaborando en El Independiente, para
luego fundar sus propias publicaciones como La Giralda, El Ledn
Espaiiol y El Horizonte. Ostenté gran diversidad de cargos politi-
co viajando a lo largo de su vida por numerosos paises. Entre sus
obras literarias mds notables se encuentran los titulos recogidos
en su retrato.

Su relacién con la Academia sevillana de Buenas Letras
no es precisa, ya que no pertenecio a ella; pero si a la anterior-
mente referenciada tertulia poética de Juan José Bueno.

La obra pictérica que lo representa bien podria pasar por
ser un precedente del famoso retrato que Valeriano Dominguez
Becquer realizara de su hermano el poeta romdntico Gustavo Adol-
fo. En los dos lienzos se aprecia el sentimiento carifoso y fami-
liar con que son tratados los retratados, sabiendo captar en ambos
la expresividad animica que encierran los jévenes personajes de
penetrantes y cautivadoras miradas, primando en el del politico
su aristocrdtica apostura sobre cualquier otro posible rasgo de me-
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lancolia y estando, a diferencia, recogido el del célebre poeta en
un primerisimo plano.

José Gutiérrez de la Vega se nos presenta como un caba-
llero de elegante porte y grécil figura, con bigote, perilla y peina-
do a la moda romdntica; ostentado sobre su pecho la cruz de
Malta, condecoracién que muy bien pudo ser afiadida con el tiem-
po a la pintura. En el caso que nos ocupa el retratado se halla
dentro de una orla decorada en cada uno de sus angulos; asi en-
contramos un escudo de armas familiar, una inscripcion, una re-
lacién de libros pintados con sus titulos a la vista y la firma del
autor con dedicatoria.

Es esta una de las mds curiosas piezas de esta coleccion,
debido al equivoco provocado por el hecho de existir tres artis-
tas homoénimos, familiares entre si y contemporédneos. Asi venia
considerdndose de antiguo al retratado como el famoso pintor
romdntico sevillano José Gutiérrez de la Vega (1791-1856); de
forma que en época indeterminada se hizo imprescindible para
su correcta identificaciéon la inscripeidn realizada en el dngulo
superior derecho y que aclara la fecha de nacimiento de este
otro personaje de igual nombre y que en realidad se trata de un
sobrino del pintor sevillano; teniendo éste ademds de entre sus
numerosos hijos, tres dedicados a la pintura, José, Joaquin y
Francisco. El autor es por tanto su primo Joaquin Gutiérrez de
la Vega Ldpez, nacido en Sevilla en 1830 y el \inico de los tres
hermanos que no pudo llegar a dedicarse profesionalmente a la
pintura, aunque no dejé de ejercerla. También sabemos de la
estrecha relacion que el literato mantuvo con otro de sus pri-
mos, Francisco, acompafiindole éste por alguno de sus viajes
por Italia y presentando de su pincel en la Nacional de Bellas
Artes de 1856, el que creemos es otro retrato del personaje que
nos ocupa™ (Lim. 18).

20. Asi también lo considera E. PARDO CANALIS en José Guriérrez de la Vega. La
estela de Murillo. Goya, n® 169-171, Julio-diciembre 1982. Dicho retrato se conserva
en el Museo Romdntico de Madrid.
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SALA DE_JUNTAS

GABRIEL GARCIA TASSARA

Inscripcion.- EXCMO. SR. D. GABRIEL GARCIA TASSARA./ EXIMIO
POETA SEVILLANO./1817-1875//.

83 x 53 cm. Oleo/lienzo.

La pintura representa al poeta sevillano Gabriel Garcia Tas-
sara (1817-1875), quien fuera diplomético y Embajador espafiol
en Washington a mediados del siglo XIX. Se trata de una obra
ejecutada por un artista anénimo, de la que se ignora igualmente
la fecha de su realizacién que hubo de ser posterior al falleci-
miento del protagonista. En este sentido, es de referir la presen-
cia en la Biblioteca Colombina de la Catedral de Sevilla de un
retrato de Gabriel Garcia Tassara realizado por el pintor de ori-
gen cubano Manuel Wssel que estd firmado y fechado en el afio
1877, dos afios después de la muerte del personaje; es por ello
que la pintura de la Academia puede considerarse una copia del
referido original de Wssel, que se ha visto ligeramente modifica-
do. Asi, se le ha afiadido la medalla de la Academia Sevillana de
Buenas Letras que cuelga de su cuello —aunque el poeta no llegé
a ser miembro de dicha institucién-, varia también la inscripcion
en la que se alude a su dedicacién a la poesia y se ha mantenido
la Gran Cruz de la Orden de Carlos III situada sobre su pecho.

MARIANO FORTUNY

Firmado.-** C. A. de Machado, 1902”
Inscripcién: FORTUNY

76,5 x 65 cm. Oleo/ lienzo.

Esta obra basada en un Auforretrato del genial pintor ro-
mantico catalan, fue realizada por Dofia Cipriana Alvarez de Ma-
chado, autora ya referenciada con motivo del comentario del re-
trato de Isabel II conservado en esta coleccién, y realizado cua-
renta afos antes que este. Se trata de una pieza en la que predo-
mina una marcada pastosa monocromia que la desestima, encon-
trandose sin embargo muy bien modelado el rostro del gran colo-
rista y preciosista autor de La Vicaria.
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Dicha pieza llegé a esta entidad en la donacién que reali-
zara en 1955 el académico D. Francisco de las Barras y Aragén.

MARCELINO MENENDEZ PELAYO

Firmado.- “José Macias, 1912”

Inscripcidn.- EXCMO. SR. D. MARCELINO MENENDEZ Y PELAYO
Oleo/ lienzo. 86 x 59 cm.

Este retrato del célebre intelectual y escritor montafiesino
fue realizado con motivo de la velada necrolégica que la Academia
le dedicara en el afio de su muerte. Ejecutado a la usanza de los
mds antiguos ejemplos de este género, es decir orlada la figura
dentro de una especie de marco ovalado y con inscripcién identifi-
cativa bajo el personaje; tiene con relacién a los semejantes con-
servados en este centro un mayor tratamiento de las calidades de
las fingidas molduras.

En el interior, Macias retrata al erudito espafiol con una
técnica muy suelta en la pincelada, consiguiendo una buena sen-
sacion de volumetria, bien dibujado, iluminado y modelado el
rostro, pero padeciendo su obra lo que muchos criticos de la épo-
ca calificaron como un “enverdecimiento general en la produc-
cién pictérica del momento”, términos utilizados para definir la
parduzca monotonia cromdtica en boga.

VIRGEN CON EL NINO
85 x 63,5 cm. Oleo/lienzo.

La pintura muestra la representacion de un episodio entrafia-
ble e intimista protagonizado por la Virgen Maria alimentando a su
hijo; el cardcter de recogimiento y cotidianeidad que emana de la
obra, asi como la recreacion en los aspectos mas delicados y hermo-
sos de ambas figuras, la mesura intemporal, la sutil iluminacién y la
suave gradacidn de los matices cromaticos sitian al autor de esta
pintura entre los seguidores de Alonso Cano y, atribuible al artista
granadino Pedro Atanasio Bocanegra (1638-1689).

La pintura fue donada en 1955 a la Academia por don Fran-
cisco de las Barras y Aragén, quien fuera presidente en 1932 de
la Real Sociedad Espafola de Historia Natural y Numerario y
Vicedirector de la Academia Sevillana (Lam. 19).
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LA ADORACION DE LOS REYES
86 x 1,66 m. Oleo/lienzo.

La pintura muestra una representacién del episodio proce-
dente del Nuevo Testamento narrado en el Evangelio de San Ma-
teo (Mat., 2), aunque su descripcién procede de uno de los Li-
bros proféticos del Antiguo Testamento: Multitud de camellos de
cubrird, dromedarios de Madidn y de Efd; todos vendrdn de Sabd,
trayendo oro e incienso y cantando las glorias del Serior” (Is.,
60, 6). Es asi que en el primer plano de la composicién figuran
los tres Reyes Magos que ofrecen sus presentes de oro, incienso
y mirra a los pies del Nifio Dios, sentado en el regazo de Marfa,
mientras en el fondo de la composicién varios camellos y el sé-
quito real contemplan la escena.

La pintura puede vincularse al circulo del pintor sevillano
Esteban Marquez (1652-1696) de quien se adopta el tratamiento
elegante y refinado en la representacién de la Virgen, asi como la
calidez cromitica y el dibujo flexible heredado de Murillo, que se
manifiesta, especialmente, en las figuras situadas en el primer pla-
no: dos de los Reyes con su séquito infantil y la Virgen Maria con
su hijo. En el segundo plano la pintura se divide en una zona de
matizada penumbra que se corresponde con la cabaiia donde naci6
Jesiis y en la que se sitda San José y, en la mitad izquierda de la
composicion, un profundo paisaje de tonalidades plateadas y vapo-
rosas. Todo ello ofrece un conjunto de suaves matices luminicos y
atmoésfera densa y evanescente en la que destaca poderosamente la
brillantez cromitica de los personajes del primer plano.

La obra fue donada a la Academia por Don José Benjumea
Fernandez Angulo en 1988 (Lam. 21).

DespacHo DEL SR. DIRECTOR. BIBLIOTECA

SAN FRANCISCO DE PAULA
77 x 52 cm. Oleo/lienzo.

La pintura es una copia del original realizado por Murillo
en 1670, conservado en el Museo del Prado; asi, el santo es re-
presentado de medio cuerpo y en actitud de profunda oracidn,
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con su mirada vuelta hacia el cielo en sefial de plegaria. Se muestra
una representacion del fundador de la orden de los minimos, San
Francisco de Paula (1416-1507), a quien se muestra, siguiendo su
iconografia tradicional, como ermitafio de largas barbas, ataviado
con sayal y capucho y portando un biculo en forma de tau; en el
angulo superior izquierdo figura su divisa -Charitas o Humilitas-,
que alude a uno de los cuatro votos conventuales postulados por
su orden y que se refieren a la castidad, obediencia, pobreza y
humildad.

La obra fue donada a la Academia en 1955 por el Vicedi-
rector de la misma, don Francisco de las Barras de Aragén.

CECILIA BOLH DE FABER
(“FERNAN CABALLERO”)
64 x 52 cm. Oleo/ lienzo

Este anénimo retrato de una de las mas significativas re-
presentantes del movimiento romdéntico espafiol debe su ubica-
cién en la Real Academia sevillana de Buenas Letras a la dona-
cidn de una serie de pertenencias de la escritora, realizada por el
Ayuntamiento de Sevilla a esta corporacién en junio de 1926.
Entre el legado de enseres personales figuraban dos retratos y el
tultimo realizado a la autora, firmado por Maurice Leloir.

Se trata esta de una imagen de juventud, en la que se nos
muestra a “Ferndn Caballero” como una amable y sonrosada dama
romdntica, perfectamente vestida, peinada y enjoyada a la moda de
la aristocracia del momento; en una etapa en la que quizds atn
residiera en el extranjero o estuviera recién llegada a nuestro pais y
antes de vivir su azarosa e intensa vida que le llevé a contraer tres
matrimonios, sostener un apasionado amor y a desarrollar una ca-
rrera literaria tan prolifica y diversa que hiciera que se considerara
su figura como el vinculo entre el costumbrismo, la novela roman-
tica y el realismo del siglo XIX. Resulta por tanto una curiosa
representacion de la escritora, ya que su efigic mds extendida e
identificativa tiene mas que ver con otros retratos, como el realiza-
do por Eduardo Cano en 1870 y conservado en el Museo de Bellas
Artes sevillano donde se la recoge como la adusta y enlutada sefio-
ra de edad avanzada residente en el Alcazar sevillano.
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CUATRO ESCENAS CERVANTINAS
Firmados.- “J. Garcia y Ramos”
55,5 x 37,5 cm. Tinta aguada/ lienzo.

En la biblioteca de esta institucién figuran actualmente* cua-
tro interesantes piezas que recogen pasajes en los que se ilustran
episodios de la obra cervantina Rinconete y Cortadillo. Estas lle-
van por titulo;De qué tierra es vuesa merced?, ;Quién llama a
vuesa merced?, Dio la bolsa al alguacil y La Pipota.

Son obras realizadas por el mis importante exponente del
costumbrismo pictérico sevillano, José Garcia Ramos y estén lle-
nas del oficio y la espléndida técnica dibujistica de trazo suelto y
ligera pincelada que lo caracterizaba, y que lo hacia un hébil cap-
tador de expresiones, movimiento y ambientes. Anteriormente este
pintor ya se habfa familiarizado con la ilustracién cervantina al
hacerse cargo, junto a un gran nimero de artistas, de algunos
pasajes de la edicién sevillana del Quijote que Jiménez Aranda
dejara incompleto a su muerte en 1903. En estas piezas el artista
describe con el gracejo vitalista y realista que le era inherente, el
ambiente mas popular de la Sevilla del Siglo de Oro: mendigos,
picaros, alcahuetas y busconas; algo que no debié resultarle difi-
cil al mejor reproductor de los ambientes callejeros de la Sevilla
de finales del siglo XIX y principios del XX (Lams. 20, 22, 23).

21. Dicho conjunto, aunque propiedad de esta institucién estuvo depositado hasta los afios
finales del pasado siglo en el Museo de Bellas Artes de Sevilla.
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PAGINAS DE ILUSTRACIONES

LAM. 1-  Virgen de la Antigua. LAM. 2-  San Isidoro.

LAM. 3.-  Fernando VI, por Luis Gonzagade LAM. 4.- [sabel I, por Cipriana Alvarez de
Mirmol. Machado.
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LAM. 5.- Miguel de Cervantes Saavedra, por LAM. 6.-  D. Luis Germdn Ribon.
Gonzalo Bilbao.

LAM. 7- D. Alberto Lista, por Joaguin Do- LAM. 8- D. Francisco de Paula Alvarez ¥
minguez Bécquer. Martinez.
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LAM. 9.- D. Fernando de Gabriel v Ruiz de LAM. 10.- D. Francisco de Bruna y Ahuma-
Apodaca. da, por Manuel Wssel.
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LAM. 11.- D. Témds Gonzdlez Carvajal, por LAM. 12- D. Agustin Mufioz Alvarez, por
José Dominguez Bécquer. José Gutiérrez de la Vega.
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LAM. 13.- D. Félix José Reinoso. LAM. 14.- D. Mariano Roca de Togores, por
Federico de Madrazo.

LAM. 15.- D. José de la Revilla, por José de |
la Revilla. LAM. 16.- D. Juan de la Pezuela y Ceballos.
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LAM. 17.- D. Miguel Chacén v Durdn. LAM. 18- D. José Gutiérrez de la Vega Mon-
cloa, por José Gutiérrez de la Vega
Lépez.

LAM. 19.- Virgen con el Nifio, por Pedra Ata- LAM. 20.- ;De qué tierra es viesa merced?,
nasio Bocanegra. por José Garcia Ramos.
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LAM, 22.- ;Quién llama a viesa merced?, por  LAM. 23.- Dio la bolsal al aguacil, por José
José Garcia Ramos. Garcia Ramos,



