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EL CONJUNTO CORAL DE LA IGLESIA
PARROQUIAL DE SAN LORENZO MARTIR
DE SEVILLA: SILLERTA DE CORO,
FACISTOL Y ORGANO!

La iglesia parroquial de San Lorenzo fue “primero hermita de Nuestra
Sefiora de Rocamador”, denominandose después “San Laurencio”, realizan-
dose su fundacién con dotacién del Alcalde Ferndn Gonzdlez el afio de 13102.
Arquitecténicamente responde al tipo de iglesia gético-mudéjar, de tres naves
separadas por pilares, cubiertas de madera y dbside con béveda de nervadura®.
Estos elementos se vieron sustancialmente alterados durante los siglos XVII y
XVIII con una serie de reformas como la ampliacién a cinco naves, la realiza-
cién de una nueva capilla mayor, asi como una serie de transformaciones que
cambiaron el espacio interno y externo del edificio*.

El coro, al igual que en otras iglesias parroquiales, se situaba en el pendl-
timo tramo de la nave central dejando el dltimo tramo de comunicacién entre
las naves laterales, contando desde principios del siglo XVII con una serie de
elementos que lo configuran como érgano, bancos, tintinabulos, libros de coro,
etc.; la ausencia de datos documentales relativos a la existencia de una silleria,
nos lleva a la conclusién de que se trataba de un coro realizado a base de esca-

1. MARTIN PRADAS, A.: Sillerias de coro sevillanas: Andlisis y evolucion. Sevilla: Gua-
dalquivir; Junta de Andalucia, 2004.

2. Archivo Parroquial de San Ildefonso. Memorial de los Veinte y antipologia del A. Gord,
afio 1630, s/f.

3. ANGULO INIGUEZ, D.: Arquitectura mudéjar sevillana de los siglos XIII, XIV y XV.
Sevilla, 1932, p. 42.

4. MORALES, A.J.: Lalglesia de San Lorenzo de Sevilla. Valladolid : Sever-Cuesta, 1980, p. 15.
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118 ANTONIO MARTIN PRADAS

fios rasos con respaldos® . Contaba con un organista, un sochantre, un entonador
del 6rgano®, cuatro mozos de coro y capilla de misica que se contrataba para
las grandes funciones’.

A Io largo del siglo XVII todos los datos que encontramos se refieren a
pequeiias obras de aderezos y composiciones relativas a los distintos muebles
que conforman el coro, adquiriendo gran importancia los sucesivos arreglos del
érgano®. Asi en 1659 y 1662 se “alifiaron las / campanillas del choro” de
manos de Jacinto Dfaz, Maestro herrero®, campanillas que fueron colocadas en
los tintingbulos del coro'?. Con motivo de la realizacién de un atril nuevo para
el coro se abond, a Francisco de Ballesteros, Maestro carpintero, la cantidad de
150 reales, el dia 8 de agosto de 1665'.

Aligual que sucede en el resto de las parroquias sevillanas a lo largo de los
siglos XVII y XVIII el Visitador General, ante la preocupacién del decoro y
respeto con el que se desarrollan las diversas funciones religiosas, hace hinca-
pié en los Mandatos de Visitas, ordenando que en lo tocante al coro se ha de
evitar “que en el / coro de esta Yglesia entran a sentarse diferentes personas /
seglares y hacen corrillos en ella en que se causa grande es / candalo faltando
a la devocién y desencia con que se / deve estar en lugar tan sagrado”, impo-
niendo la pena de excomunién y ordenando que los beneficiados han de impe-
dir que vuelva a suceder, poniéndose copias del referido mandato en el coro y
puertas de la iglesia’.

En 1685 debido a la inundacién causada por el Guadalquivir, el agua entré
en la iglesia provocando el hundimiento de la solerfa, por lo que fue preciso
“solarla y rebenchirla de / tierra a pison de no poder / andar por ella ni poder

5. «Yiten de aderesar un escaiio / del choro y echarle abrasa / deras de fierro del respaldo
/ da pagados por mano del dicho / don Martin de Pina doce / reales de vellon”
Archivo Parroquial de San Lorenzo (AP San Lorenzo). Libro de Cuentas de Fabrica y Capellanias
(LCF y C) n° 13, afios 1679-1682, f. 249.

6. AP San Lorenzo. LCF y C n° 18, afios 1702-1704, f. 144.

7. AP San Lorenzo. LCF y C n° 8, afios 1658-1661, f. 126 v. y 127 v.

8. Seefectiian pagos a Diego Angel Durén, organista, de diversas cantidades entre los afios
1661, 1664 y 1670, por afinar, entelar los fuelles y aderezar los fuelles, baldreses, madera y manu-
factura de los mismos. AP San Lorenzo. LCF y C n° 8, diciembre de 1661, £.127 v.
LCFy Cn°9, 27 de marzo de 1664, f. 102 . Y n° 10, 3 de enero de 1670.

9. AP San Lorenzo. LCF y C n° 8, afios 1658-1661,f. 385 r. y v.

10. AP San Lorenzo. LCFy C n° 9, afios 1662-1665, f. 102 v.

i1, Ibidem, p. 102 v.

12. AP San Lorenzo. LCF y C n° 12, afios 1676-1678, Mandato de Visita n° 3 de 1680, f.



13.
14.
15.
1706, s/f.
16.

zelebrar / los oficios divinos”"* . Desconocemos en que medida esta inundacién
pudo afectar al coro ya que en las partidas presupuestarias no se hace referencia
a ningtin gasto efectuado para su restauracion.

Para mantener los libros de coro en perfecto estado de conservacién y
evitar su deterioro, el Visitador General D. Bartolomé de Salas dio licencia para
la construccion de “un esca / parate con sus puertas para guardar / los libros
del coro”, encargindose de la realizacién del mismo José de Orellana, Maestro
carpintero, quien dio recibo el 15 de noviembre de 1695,

No serd hasta principios del siglo XVIII cuando los curas y beneficiados
de la parroquia se planteen la necesidad de renovar el coro, acorde con los
gustos estéticos imperantes, observando el afdn constructivo que desde el pun-
to de vista arquitecténico y escultérico se estaba desarrollando no s6lo en Sevi-
lla capital, sino en todos el 4mbito territorial del Arzobispado Hispalense.

Para situar el nuevo coro y su sillerfa se deseché el primitivo emplaza-
miento del pentiltimo tramo de la nave central, pensando en una ubicacién més
idénea y que entorpeciera menos el transito por las naves de la iglesia. Por ello
se observé como apropiado el dltimo tramo de la nave central, previo consenti-
miento y licencia de D. Jos€ de Morales, Visitador General, para lo cual fue
necesario efectuar una serie de obras de albaiiilerfa consistentes en cegar la
puerta de acceso de los pies de la iglesia obligando a los feligreses a acceder al
templo por las puertas laterales; se hicieron de nuevo las b6vedas desde la capi-
lta mayor al coro'®, enlosdndose también ambas dependencias; se realizé una
béveda de yeso en el tramo del coro, y se construyeron los muros laterales,
colocando los campanilleros en su parte frontal. Estas obras corrieron a cargo

D. Diego Diaz en 10.000 reales.
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En 1706, por Mandato de Visita niimero 8 del Arzobispo D. Manuel Arias,
se ordend la construccién de un coro y su sillerfa, alegando “por quanto en esta
yglesia ay falta de coro para ze / lebrar los divinos oficios ... con la devida
decencia”, apuntando que los beneficiados de esta iglesia aportaran mil reales
de vellon ademds de la madera de caoba y cedro necesaria para la realizacién de
la silleria, y en caso de necesidad se acudiera a la peticién de limosnas a los
feligreses's.

AP San Lorenzo. LCF y C n° 14, afios 1682-1685, f. 241.
AP San Lorenzo. LCF y C n°® 15, afios 1695-1697, f. 192.
AP San Lorenzo. LCFy C n° 18, afios 1702-1704. Mandatos de Visita de 21 de enero de

El aprecio de la realizacion de las bévedas corrié a cargo del Maestro mayor de fébricas

Arch. Hisp., 258, 2002




120 ANTONIO MARTIN PRADAS

de Francisco José de Escacena, Maestro albaiiil, quien dio carta de pago el 20
de abril de 1709"".

Para completar las obras y dejar perfectamente acondicionado el espacio
destinado al coro, el 16 de mayo de 1709, se compraron 14 varas de piedra
martelilla al Convento Casa Grande del Carmen en la cantidad de 182 reales.
Esta piedra se destiné a la realizacién de nuevas basas para las columnas que
separaban las naves, entrada de la puerta principal y las gradas del coro, cuya
realizacién y asentamiento corrié a cargo de Fernando Jorddn, Maestro cante-
ro's.

La realizacion de la sillerfa del coro se encargé en 1713 a Juan Leonardo,
Maestro carpintero, quien realizo las veintitrés sillas al precio de trece ducados
de vellén la hechura de cada una, comprometiéndose a entregarlas perfecta-
mente acabadas'. Para ejecutar dicha obra se compraron veintidés tablas de
borne a once reales cada una para realizar la tarima donde se asienta la sillerfa;
varios palos y tablas de pino que costaron setenta y seis reales; una trosa de
caoba por doscientos catorce reales; otra trosa de caoba por trescientos quince
reales; tres palos de caoba que ascendieron a doscientos cuarenta reales y me-
dio; una trosa de caoba por ciento tres reales; madera nazarena para las colum-
nas, brazos y otras piezas que ascendi6 a ciento noventa y dos reales; cuarenta
y seis bisagras para los asientos por sesenta y nueve reales; cuatro cajones de
cedro que se compraron para los cartones de la coronacién de la sillerfa por
setenta y dos reales; por cola, clavos y porte de la madera doscientos diecisiete
reales. Respecto a jornales se abonaron setenta y ocho reales por el aserrado de
unas trosas de caoba que habia en la iglesia; otros cuarenta y cinco reales de
aserrado de otras maderas; tres mil doscientos ochenta y nueve reales en que se
ajusté con Juan Leonardo la realizacién de las veintitrés sillas y por dltimo
treinta y seis reales que costé el mudar la sillerfa desde la casa del maestro hasta
la iglesia®®. (Ldam. n° 1).

El importe total de los gastos efectuados para la realizacién de la silleria
ascendieron a la cantidad de 5.153 reales. De esta cantidad, 1.500 reales proce-
dian de las limosnas que habfa pedido D. Préspero Francisco de Sosa, cura y

17. AP San Lorenzo. LCF y C n° 20, aitos 1708-1710, f. 206-207,

18.  «Yten seiscientos y quarenta y ocho / reales y medio pagados al dicho / Fernando
Jordan maestro / cantero por sincuenta y / siete dias a ocho reales de jor / nal a ocho reales cada
dia / y los gastos de materiales / tierra, arena, carnempes /'y plomo que se gasté en / labras y

= e P ™ T2 11 )
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beneficiado propio de la iglesia, siendo abonado el resto por la propia fébrica
de manos de su mayordomo, en quien recayd la tarea de “acabar perfectamen-
te / dicho coro respecto de / que por ausencia del dicho maestro / no se an
concluido al / gunos remates y en el / caso que dentro de unos me / ses no lo
execute dicho maestro / se a de concluir a cos / ta de dicho mayordomo aungue
/ cueste mas cantidad de la re / ferida”, segiin consta del memorial de D.
Manuel Gutiérrez, Mayordomo de la fabrica, firmado el 30 de octubre de 1714.

En estas mismas fechas se efectué un reparo en el érgano, siendo necesa-
rio desmontarlo todo y soldar la cafioneria al completo, por lo que se abonaron
172 reales a Juan Antonio de Casanoba, Maestro de hacer 6rganos?.

Tras el asentamiento de la sillerfa en el coro, este nuevo espacio creado
debio de acotarse con la colocacién de la reja, de la que no hemos encontrado
ningtin dato en las fuentes documentales. Aunque desconocemos si esta iglesia
tuvo en algiin momento una crujia, que pusiera en comunicacién directa el coro
con ¢l presbiterio dejando el resto de las naves para los feligreses, creemos que
debido a la distancia comprendida entre el coro y el presbiterio, asi como a la
divisién total de la iglesia con el cierre de la misma y observando la anchura de
la apertura de la reja del coro, descartamos esta posibilidad. (Ldm. n° 2).

A principios del siglo XVIII y segin un Inventario de Bienes, el coro se
componia del siguiente mobiliario:

“Primeramente un Choro de caoba nue / vo con silleria y remates en su
lugar.

Yit. cinco escaiios grandes y dos pe / quefios de nogal que servian para el
/ Choro antiguo.

Yit. un fasistol de zipres labrado.

Ytt. un atril grande que sirve de fasistol / en que caben dos libros de coro.
Ytt. un escario grande con dos ca / joncillos para guardar las opas y sobre
/ pellices de los Mosos de Choro.

Ytt. catorce libros de coro / de canturia de pergamino forrados / con ta-
blas y cabritillos.

Yit. un organo en la tribuna®.

21. Ibidem., f. 476-477.

22. Ibidem., f. 478.

23. AP San Lorenzo. Libro Inventario de Bienes y alhajas realizado por el Ldo. Pedro
Romdn Meléndez, Racionero de esta iglesia, Juez, Vicario y Visitador General de fabricas ante D.
José Garzén el afio de 1715, s/f.

Arch. Hisp., 258, 2002




122 ANTONIO MARTIN PRADAS

A partir de este momento entramos en un periodo donde se suceden una
serie de pequefias obras de restauracion y sustitucion de algunos elementos, tal
vez por el interés que prestaba el mayordomo en mantener la nueva sillerfa en
perfecto estado de conservacién; asf en 1720 se abonan 11 reales de vellon por
“tachuelas, clavos y otras / cosas para componery pegar las piezas del coro“*,
obras que se repetirdn en 1729% . Por estas fechas se debid realizar la tabla del
Hic est chorus, con moldura dorada y el campo de letras sobre fondo rojo®.

(Lam. n° 3).

Paralelas a estas obras, cada vez va tomando mds importancia las inter-
venciones que se realizan en el 6rgano, debido fundamentalmente a que es un
instrumento antiguo y deteriorado; asi desde 1717 hasta 1735 las partidas son
relativas a la composicion de catorce trompetas? ; reparo en los fuelles forran-
dolos de badana nueva?® ; desmontado, limpieza y cafioneria nueva de Domin-
go de la Racoechea, Maestro organero® .

Debido a “estar inservible el érgano” se comenzd a usar un realejo que
pertenecia al Convento de Religiosas Dominicas de Santa Marfa La Real, ha-
ciéndose cargo la iglesia del mantenimiento del mismo y pagando cierta canti-
dad a las monjas en concepto de alquiler. Asi el 18 de junio de 1778 se abona-
ron 16 reales a Diego del Trigo por componer los fuelles y 20 reales a Francisco
Molina por otra intervencién en el realejo®.

Ante la acuciante necesidad que tenfa la parroquia de poseer un érgano
nuevo, el Visitador General dio licencia para la ejecucion del mismo. La caja
del 6rgano fue encargada a Juan Calero, Maestro carpintero, a quien se la abo-
naron 3.850 reales el 2 de agosto de 1782. El instrumento se ajusté con Jorge
Bosch, Maestro organero, en la cantidad de 16.000 reales en la misma fecha®',
aunque segiin la documentacién consultada, el instrumento lo realizé Juan de

24. AP San Lorenzo. LCF y C n° 23, afios 1719-1721, f. 289.

25.  «Primeramente diez y siete / reales de vellon gastados en dos / jornales de un maestro
car / pintero en componer y pegar/ diferentes piezas en la sille / riu del coro de esta ylgesia / cola
y clavos”.

AP San Lorenzo, LCF y C n° 26, afios 1728-1730, f. 657.

26. «Ytt. un coro de zedro y caoba con una moldurita / dorada que dice hic est chorus”.

AP San Lorenzo. Libro Inventario de Bienes de 1765-1769.

27. AP San Lorenzo. LCF y C n® 22, afios 1717-1718, f. 400.

28. AP San Lorenzo, LCF y C n° 26, afios 1728-1730, f. 691.
270 AP Qan T aransn TOE v n® 20 afine 11734-1736 f 581
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Bono, Maestro organero®, a quien el 17 de agosto de 1790, por decreto del
Visitador General, se le gratificé por la realizacién del 6rgano de esta iglesia® .
Para la colocacion del nuevo 6rgano se realizaron una serie de obras que mejo-
rarfan su ubicacion; para ello se desbaraté la tribuna vieja realizando una de
nueva construccién una vara més baja de lo que estaba la anterior, facilitindose
asf la realizacién del entarimado para los fuelles y la escalera de acceso al mis-
mo. Esta obra fue concertada con Miguel de la Chica, Isidro Ruiz y Reyna y
Pedro Brefiosa, Maestro albailil, carpintero y herrero respectivamente, a quie-
nes se abonaron la cantidad de 4.279 reales y 4 maravedfs correspondiente a
materiales y jornales el 1 de julio de 1782. Para el cierre frontal de la tribuna se
realizé una baranda nueva, encargdndose de su ejecucién Juan Calero, Maestro
carpintero, a quien se abonaron 550 reales el 28 de diciembre del mismo afio.
Por Gltimo para el embellecimiento externo de la caja del 6rgano y de la baran-
da de la tribuna se encargé el dorado a Diego Sudrez, Maestro dorador, en la
cantidad de 3.100 reales, emitiendo recibo el 17 de junio de 1783*.

El importe total de las obras antes mencionadas ascendi6 a fa cantidad de
27.033 reales y 22 maravedis.

Con motivo de las obras llevadas a cabo en la tribuna y con miras al ade-
centamiento del coro, se encargd a Juan Calero, Maestro carpintero, la compo-
sicion de la sillerfa a finales de julio de 1782% . Tres afios m4s tarde la compo-
sicién del coro corrié a cargo de Tomds Garcia, Maestro carpintero, al que se
abonaron 13 reales®; con posterioridad este mismo maestro realizé dos cabe-
zas nuevas para las campanillas del coro®’.

Debido al mal estado en que se encontraba el facistol, sus funciones fue-
ron sustituidas por dos atrileras de ciprés, habiéndose dejado de usar ya que no
se menciona en el inventario de bienes realizado en 1765. Por ello se encargé la
realizacién de un facistol nuevo a Manuel Garcfa, Maestro carpintero, a quien
se abonaron 570 reales y 30 maravedis, segin memoria fechada el 16 de di-
ciembre de 17893,

32. «D.Juan de Bono viene a Sevilla como integrante del equipo de oficiales que desplaza
D. Jorge Bosch. Ademds de cufiado es su persona de confianza; y quedard como mdximo responsa-
ble de los trabajos en el érgano sevillano catedralicio durante los tres afios que dure la ausencia
del maestro mallorquin”. AYARRA, 1. E..- El drgano en Sevilla y su provincia. Sevilla : Obra
Cultural de la Caja de Ahorros Provincial de San Fernando de Sevilla, 1978, p. 121.

33. AP San Lorenzo. LCF y C n° 46, afios 1788-1790, f. 206.

34. AP San Lorenzo. LCF y C n° 43, afios 1780-1782, f. 484-486.

35. Ibidem, f. 453.

36. AP San Lorenzo. LCF y C n°® 44, afios 1783-1785, f. 108.

37. AP San Lorenzo. LCF y C n® 46, afios 1788-1790, f. 125.

38. AP San Lorenzo. LCF y C n° 46, afios 1788-1790, f. 127.
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124 ANTONIO MARTIN PRADAS

Por estas fechas se debieron de realizar importantes obras en el 6rgano 'y en su
tribuna, se rompi6 un hueco para poner el secreto del érgano a cargo de Manuel
Garcfa, Maestro carpintero, a quien se abonaron 103 reales y 8 maravedis el 17
de febrero de 1787%. Tres afios més tarde se compraron diferentes piezas de
madera para el ”fapamento del érgano y escalera de el”, obras en las que inter-
vinieron Manuel Marfa de Oviedo y Manuel Garcia, vendedor de maderas y
Maestro carpintero respectivamente, ascendiendo la obra a la cantidad de 414
reales y 6 maravedis®.

A partir de esta fecha volvemos a entrar en un periodo en el que se suceden
pequefias obras de restauracion y sustitucién de algunos elementos por otros
nuevos e incluso en la realizacién de pequefias obras para dar mis luz al coro;
asi, y aprovechando que se pintaron al éleo las columnas de la iglesia, se dora-
ron los campanilleros del coro de manos de José Aguilar Galeote el 13 de agos-
to de 17914 ; se compusieron los tintindbulos o campanilleros y la sillerfa del
coro®; se pinto el facistol y algunas piezas nuevas de las barandillas del coro
por Antonio Escobar, Maestro pintor, el 19 de junio de 1793; se realizé una
vidriera para la ventana del coro cuyos cristales se compraron a Juan Labrador,
Maestro cristalero, corriendo la realizacién de la vidriera a cargo de Manuel
Garcia, Maestro carpintero, el 12 de agosto de 1793; se compuso y afind el
6rgano de manos de Juan de Bono, Maestro organero, €l 28 de septiembre de
17934,

En 1797 cay6 la “centella de un rayo” enla iglesia, lo que motivé dafios
importantes en el 6rgano, por lo que fue necesario efectuar la composicién de la
trompeterfa y varios elementos del mismo, encargindose de su ejecucion Juan
de Bono, Maestro organero, quien tras afinarlo dio recibo acompaifiado de Sal-
vador de Bono, Maestro organero*.

A lo largo del siglo XIX continuarén realizdndose pequefias intervencio-
nes en los elementos que conforman el coro. El 14 de agosto de 1804 se abona-
ron 27 reales a Manuel Garcia, Maestro carpintero, por reparar la sillerfa del

39. AP San Lorenzo. LCF y C n° 45, afios 1786-1787, £. 97.

40, AP San Lorenzo. LCF y C n° 46, afios 1788-1790, f. 129-130.

41. AP San Lorenzo. LCE y C n° 47, afios 1791-1793, £, 182,

42. Se encarga a José Gémez, Maestro cerrajero, la realizacién de unos hierros para los
campanilleros del coro en 16 de abril de 1793, f. 111.

Se compusieron los campanilleros y silleria del coro de manos de Manuel Garcfa, Maestro
carpintero, en 16 de agosto de 1791, f. 114.Y en 12 de agosto de 1792, f. 116.
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coro®® . Reformas que volverd a realizar el mismo maestro el 19 de abril de
18074 y el 8 de agosto de 1814#". Respecto al 6rgano, se emiten una serie de
partidas con justificantes de recibos por varios aderezos y composiciones en los
fuelles, asi como por sucesivas afinaciones del instrumento, encargandose del
mantenimiento Salvador de Bono, Maestro organero® .

Gracias a un inventario de bienes realizado en 1892 podemos observar
que el coro ha permanecido casi intacto hasta nuestros dias*, con la salvedad
de la atrilera que debié6 ser reutilizada para algun altar o eliminada debido a su
precario estado de conservacién:

“Coro bajo: Contiene 23 asientos de caoba, dos barandas / un fasistor,
una trilera, dos campanilleros con tres campa / nillas cada uno, un cuadro
tallado de madera dorado ex / presando (Hic est Chorus) y una ventana de /
cristales, todo cerrado por verja baja de hierro.

Coro alto: Contiene un érgano”.

1.-Descripcion de la silleria.

Ficha Histérica:
Promotor/es: Curas, Beneficiados y la Fébrica parroquial
Autor/es: Juan Leonardo
Fecha de ejecucion: 1713
Precio: 3.289 reales
Materiales: Caoba, borne, pino de flandes y madera nazarena
Ubicacién: A los pies de la nave central
Restauraciones:

Ficha Técnica:
Estilo: Barroco
Planta: Rectangular abierta a la nave central
Medida total en planta: 5,73 x 3, 22 m.
N° de sitiales: 23

45. AP San Lorenzo. LCF y C n° 51, afios 1803-1805, f. 325.

46. AP San Lorenzo. LCF y C n° 52, afios 1806-1808, {. 53.

47. AP San Lorenzo. LCF y C n° 54, afios 1812-1816, {. 74.

48. AP San Lorenzo. LCF y C n° 53, afios 1809-1811, f. 80.
LCFy Cn° 54, afios 1812-1816, f. 100.

49. 1IC. AGAS. Seccién Administracién General, serie Inventarios, leg. 695, s/f. Inventario
de la Iglesia parroquial de San Lorenzo realizado el 2 de mayo de 1922.

50. AP San Lorenzo. Inventario de Bienes afio 1892, s/f.
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Medidas de un sitial: 60 x 38,5 x 42 cm.
Medidas sitial presidencial:
Soportes: Columnas salomonicas
Medidas id.: 67 cm. con basa y capitel
Remates: Cresteria calada rematada y alternada con copetes
Medidas id.: Cresteria de 40 cm. de alto
Copetes de 45 cm. de alto

Decoracion e Iconografia:
Misericordias: Cul de lampe, desaparecidas
Sitial presidencial:
Respaldos inferiores: Registros cuadrados inscritos por rombos
Respaldos superiores: Registros rectangulares inscritos por registros
mixtilineos
Remates: Cresterfa calada de roleos planos y copetes estilizados

Conservacion: Buena

Aligual que otras sillerfas parroquiales sevillanas, ésta fue realizada para
ser asentada en un espacio coral perfectamente definido aunque, a diferencia de
otras parroquias, se ha conservado en su lugar originario, por lo que ha mante-
nido intactos su nimero de sitiales.

Se encuentra ubicada a los pies de la nave central, reutilizando el espacio
situado bajo la torre, espacio que era utilizado hasta 1713 como trénsito de
acceso a la iglesia por la puerta de poniente, elevandose del cuerpo del templo
mediante una grada de marmol de 19 cm, cerrdndose en su frente por una reja.
Esta ubicacion desembarazaba las naves de la iglesia, por lo que serfa tomada
como ejemplo a seguir en las obras de nueva planta y remodelaciones efectua-
das en otras iglesias, como el caso de San Nicolds de Bari, San Bartolomé y San
Vicente. Esta situacién permitié la creacién de un coro con caracteristicas pro-
pias, ya que carecia de trascoro, muros perimetrales y puertas laterales, elimi-
néndose asi los accesos laterales y la posibilidad de contar con un retablo en el
trascoro.

Su forma es rectangular de 5,73 m. de largo por 3,22 m. de ancho. Desde
la nave central se accede al coro por medio de una reja de hierro forjado de 1,72
m. de alto por 3,67 m. de ancho que, realizada en la segunda mitad del siglo
XIX o principios del XX, sustituyé a otra mds antigua. Sobre la reja y a ambos

lados de la parte frontal del coro se sittian los tintindbulos a modo de espadafias,
Ae dnc rnernnac v free vanne narfanda rada mina tree camnanitae con decoracidn
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1.1.—Silleria.

Se compone de un solo cuerpo de asientos que forman un todo continuo,
separados por rinconeras, de ahi que podamos dividirla en tres grupos que obe-
decen a una simetrfa perfecta: nueve asientos en cada uno de sus lados y cinco
en el testero, 1o que hace un total de 23 sitiales.

La sillerfa se asienta sobre una tarima corrida de 17 cm. de altura, de la que
emergen los tableros que conforman los sitiales. Estos, partiendo del pie, se
configuran mediante una lfnea recta que a la altura del asiento se convierte en
una ménsula a la que se superpone otra de mayor tamafio. Esta en su proyec-
cion primero céncava y luego convexa crea el espacio necesario para el brazal
inferior o codera, la cual finaliza en una pequefia ménsula sobre la que se apoya
el brazal superior.

El asiento de 60 cm. de ancho, 38,5 al fondo y 42 al suelo, se encuentra
formado por un panel embisagrado, bajo el cual se situaba la paciencia o mi-
sericordia, a modo de cul de lampe, de las que no se ha conservado ninguna,
aunque se observan restos de haberlas tenido.

El respaldo del asiento de 55,5 cm. de ancho por 60 cm. de alto, presenta
en todos los sitiales el mismo esquema decorativo, y similar a la sillerfa de coro
de San Juan de la Palma, un gran rombo inscrito en un cuadrado con superficies
lisas.

Los brazales superiores de 12 cm. de ancho por 44 cm. de largo, se unen a
una moldura del respaldo de 6 cm. de ancho, mediante dos pequefias rinconeras
en dngulo recto, sobre la que se apoya un friso que se presenta en todos los
sitiales de 22 c¢m. de altura, decorado en su interior por un registro rectangular,
flanqueado por los apoyos de los soportes de los respaldos superiores. En este
caso y a diferencia de los de San Juan de la Palma que son lisos, éstos se presen-
tan decorados por ménsulas a modo de roleo vegetal.

Los respaldos superiores de 53,5 de ancho por 70 cm. de altura, repiten el
mismo esquema en todos los sitiales, siendo similar a los de San Juan de la
Palma. Consta de un rectangulo en el que se inscribe una figura geométrica de
perfiles mixtilineos, donde se fusiona el cuadrado y el circulo, creando un total
de cinco registros con superficies lisas. Estos se encuentran flanqueados por
columnas saloménicas con basa y capitel corintio, de 67 cm. de alto. Sobre
estos elementos sustentantes se apoya el entablamento de 20 c¢m., con clara
separacién entre arquitrabe, friso y cornisa. El primero se decora con una suce-
sién de golas, el friso a base de ovas y una serie de modillones mensulados, y la
cornisa con una superposicién de molduras.
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Por tltimo, cada sitial se encuentra rematado por una cresteria calada de
40 cm. de altura, que sustenta una serie de pequefios copetes, algunos de los
cuales han desaparecido, flanqueada por copetes estilizados de 45 cm.

La altura total de un sitial desde la tarima es de 2,56 m.

En el respaldo superior del segundo sitial del testero del lado de la Episto-
la, se encuentra un cuadro de medianas proporciones, realizado en la primera
mitad del siglo XVIII, con marco decorado a base de roleos vegetales dorados
en sus dngulos sobre fondo rojo, enmarca la inscripcion del Hic est Chorus,
siendo éste el tunico de los conservados en las parroquias sevillanas.

1.2.—Facistol.

Se encargé en 1789 su realizacién a Manuel Garcia, Maestro carpintero,
en la cantidad de 570 reales y 30 maravedis, sustituyendo a otro més antiguo.
(Lam. n°® 4).

Parte de un pie triangular de 1 m. de lado y 20 cm. de alto, con decoracién
moldurada, en cuyos extremos se apoya en el suelo mediante ménsulas ovala-
das. Sobre éste tres paneles mixtilineos rematados en un copete, se unen a la
peana o soporte similar a un balaustre, en el que se asienta el cuerpo
troncopiramidal, donde se colocaban los libros de coro. Sus cuatro frentes de
82 cm. de alto por 82 y 33 cm. de ancho, presentan igual decoracion, casetones
geométricos con un circulo al centro, siendo sus superficies planas en las que
aparecen una serie de clavos de bronce. Por tltimo, el facistol, se remata por
una peana, con la parte superior gallonada, que servia de base a una cruz que
hoy dfa no se conserva. La altura total del facistol es de 2,18 cm.

1.2.—Organo.

Son muchas las referencias que hemos encontrado sobre el 6rgano en las
fuentes documentales de esta parroquia. A lo largo del siglo XVIII, concreta-
mente hasta 1782, afio en que se contraté con el maestro organero Jorge Bosch,
aunque fue realizado por Juan de Bono, se suceden una serie de reparos y refor-
mas de manos de maestros organeros de la talla de Antonio de Casanoba, Do-
mingo de la Racoechea, Diego del Trigo, Francisco Molina, etc.

La caja del instrumento fue realizada por el maestro carpintero Juan Cale-
ra narficinandn en la cancirmecidn de 1a nmeva tribiina Misnel de 1la Chica.
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La caja del érgano fue policromada por el maestro dorador Diego Suérez
en 1783. En ella podemos observar la utilizacién de varias técnicas de policromfa:
dorado, marmoreado, jaspeado, encarnado de angelotes y cabezas de serafines,
y pinturas al fresco de roleos vegetales, rocallas y flores que rematan y enmarcan
el conjunto del instrumento.

Aunque la caja se encuadra dentro del estilo neoclésico, en ella adn perviven

claros aires del rococd, apreciable tanto en los elementos de talla como en la
policromfa aplicada®' .

Antonio MARTIN PRADAS

51. Las caracteristicas del instrumento fueron analizadas por AYARRA JARNE, J. E.: El
drgano en Sevilla y su provincia. Sevilla : Caja Provincial de San Fernando de Sevilla, 1978, p.
152-153.
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Ldm. n.° 2.—Sitiales del lado de la Epistola del coro de San Lorenzo. Fotografia: Inmaculada
Salinas. Fototeca del Instituto Andaluz del Patrimonio Histdrico.

Ldm. n.°3.—Tablilla del Hic est Chorus. Fotografia: Inmaculada Gémez-Alvarez Salinas. Fototeca
del Instituto Andaluz del Patrimonio Historico.
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Ldm. n.° 5.—Organo del coro de San Lorenzo. Fotografta: Inmaculada Gomez-Alvarez Salinas.
Fototeca del Instituto Andaluz del Patrimonio Historico.

Arch. Hisp., 258, 2002




