


E ntre el c I aSI cis mo En la segunda mitad del siglo XVI, Sevilla va a vivir las

dos grandes reformas urbanisticas, con las que de al- ‘
y EI bHI'I'OCO glin modo se quiso introducir la vision humanista del
renacimiento. Fueron las efectuadas en las puertas de la
ciudad, proyectadas por el arquitecto Herndn Ruiz el Jo-
Juan Antonio Arenillas ven y, sobre todo, la urbanizacion de la Alameda, crean- |

dose un hermoso lugar de paseo y encuentro social. Es-

tas obras emprendidas bajo el patrocinio del asistente |
de la ciudad, no tuvieron continuacién en la siguiente ‘
centuria. Los problemas econdmicos y sociales, las con-
tinuas inundaciones producidas por el rio o la terrible
peste de 1649, dificultaron el progreso urbanistico de la

ciudad. |

Con todo, a lo largo de la centuria, el cabildo mu- |
nicipal, los maestros mayores y alarifes, asi como otras
instituciones sevillanas. prestaron una especial aten- l
cion a que las calles v plazas de la ciudad se mantuvie-
ran empedradas y limpias, su murallas ¥ puertas, bien
fortificadas para prevenir las acometidas del rio Gua-
dalquivir, sus alcantarillas, husillos y cafierias que abas-
tecian a los sevillanos, en buen uso, y lo que es mas im-
portante, que el caserio mantuviese una estética co-
muin, hechos que transformaron sutilmente la ciudad
del quinientos. De hecho, los municipes tuvieron con-
ciencia de la precariedad de los servicios publicos, asi
como de los problemas de tipo sanitario. Para solucio-
nar estos temas no idearon un plan global de actuacion,
sino que conforme surgian los problemas se enfrenta-
ban a ellos en una mezcla de improvisacion y azar.

Para acercarnos a la imagen de la Sevilla del seis-

clentos, tenemos que recurrir a las distintas vistas de la

ciudad que nos ofrecen grabadores y pintores. De fines il
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del siglo XVIes el cuadro an6énimo conservado en el Mu-
seo de Ameérica de Madrid, en el que el artista recoge la
actividad comercial del puerto sevillano, asi como la
vida cotidiana y variopinta del barrio del Arenal y el
arrabal de Triana. Desde el punto de vista urbanistico y
arquitectonico, cabe significar las torres y murallas que
unian la Torre del Oro con el Alcazar, la Cartuja de Santa
Maria de las Cuevas, las distintas torres de los edificios
religiosos y, sobre todo, la Giralda con la estatua de la Fe
como remate.

Los cambios que se producen en el siglo XVII en la
fisonomia de la ciudad pueden apreciarse si compara-
mos el lienzo anterior con el grabado realizado por Ma-
thdus Merian en 1638. Sin lugar a dudas, la prolifera-
cion de torres, espadafias y cpulas, dominan su perfil,
siempre con la majestuosa Giralda como centro y refe-
rente principal. Por otra parte, este grabado nos permi-
te acercarnos a la imagen del arrabal de Triana.

La Sevilla del siglo XVII es una ciudad de contras-
tes, la de las fiestas y celebraciones en la Plaza de San
Francisco, o 1a de la pobreza o picaresca del puerto, una
ciudad en la que el recinto amurallado funciona como
freno al desarrollo de la misma. Indudablemente, su
traza medieval sirvié de base a los progresos urbanos
del seiscientos, pero su tortuoso callejero subsistioé por
encima de cualquier empresa renovadora. A esta cir-
cunstancia habria que afadir la ocupaciéon de casi las
dos terceras partes de la ciudad por monasterios y con-
ventos, alcanzandose, con la fundacidon de San Pedro de
Alcantara en 1649, a contabilizar 45 conventos de reli-
giosos y 28 femeninos.

En este marco urbano, los arquitectos encargados

HISPALILIS UVLGO SEVIILIA V

RBIS T

1. Las Cuchar. s f[a Rinconada.

2. J. Inqusitia. 6. la Meeczed

2. §. Laureans. 2. Puentc di Traiano.
4+ Monast. del Cazmen &. La ;f_f?ur:“_;b,

Dos visiones de la ciudad

Cuadros y grabados divulgan una imagen de
Sevilla en la gque a los grandes monumentcs
y al abigarrado caserio, se une la actividad

portuaria y los detalles de la vida cotidiana.

Mathéus Merian. Visfa de Sevilla (1638).

Anénimo. Vista de Sevilla (c.1600). Madrid,
Museo de América.
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de las obras municipales, intentaron avanzar creando
una ciudad mas habitable y urbanizada. Hay que indicar
que la Sevilla del seiscientos mantiene su traza homoge-
nea, sélo rota por determinados acontecimientos histo-
ricos que daran lugar a proyectos urbanisticos. Entre és-
tos cabe destacar la obra efectuada por Juan de Oviedo
en 1604, consistente en el desvio del cauce del rio Gua-
dalquivir y las labores de defensa de la zona de la Alme-
nilla, siguiendo los informes elaborados por el ingenie-
ro Tiburcio Spanoqui. A pesar de dichas labores, la ciu-
dad sufrié en 1626 su mads terrible inundacion, que ane-
g0 gran parte del casco urbano y que hizo que el arqui-
tecto Andrés de Oviedo disefiara un ambicioso proyecto
encaminado de nuevo a la desviacion del cauce del rio
Guadalquivir, al tiempo que incorporaba las reparacio-
nes necesarias en las murallas y puertas de la ciudad. Un
proyecto de desviacion del rio que permitiria que la flo-
ta y armada de las Indias permanecieran sin peligro en
el puerto; que edificios como la Aduana y las Atarazanas
viesen resguardadas sus mercancias y que arrabales
como la Cesteria o la Carreteria no se viesen anegados.
La imposibilidad de ejecutar tan importante pro-
yecto, produjo que durante toda la centuria el desbor-
damiento del rio siguiera ocasionando auténticas esce-
nas dantescas en la ciudad, con calles y casas inunda-
das, edificios arruinados, e incluso muertes. En este
sentido, puede resefiarse la inundacidon acaecida en
1642, a raiz de las incesantes lluvias caidas entre los
dias 17 y 26 de enero, lo que llev tanto el capitan Anto-
nio Babon como al arquitecto municipal Pedro Sanchez

Falconete a proyectar diversas obras de prevencion que,

una vez mas, no lograron acabar con el problema.

La amenaza del rio

“Ocup6 la agua casi la tercera parte de la Ciu-
dad, y en partes con tanta altura, que llegaba
hasta los quartos altes, de no muy humildes
habitaciones; padeciéron ruina casi tres mil
casas, y algunas tan improvisa y violenta, que
sepultaron sus habitadores; perdiése gran
suma de hacienda en mercadurfas y frutos,
sin el dafio extremo de los campos y ganados,
que fue excesivo...”

Diego Ortiz de Zifliga, Anales eclesidsticos y seculares
defa MN. yM.L. civdad de Sevilfa, Wadrid, 1975, Ed. 1988,

tomo IV, p. 316.

Retratos contemporaneos

La presencia de Juan de Oviedo en la
actividad pulblica y privada le convirtid en
una de las figuras de referencia de la
arquitectura hispalense del siglo XVII.

Francisco Pacheco. E/ libro de descripcion...
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Un proyecto frustrado

En la primera mitad del siglo se intentd dotar
2 la ciudad de una via de comunicacion
estable con el arrabal de Triana y el cercano
Aljarafe. Lamentablemente, el proyecto
nunca se llevd a cabo.

Alardo de Popma. Proyecto de puente de piedra
sobre el rie Guadalquivir. Sevilla, Archivo
Municipal.

En cuanto a las obras de fortificacion de los muros y
puertas de la ciudad, si se realizaron las que afectaron al
tramo entre las puertas de la Macarena v 1a de Jerez. Cabe
destacar la amplia reforma efectuada en la Puerta de la
Barqueta y sus zonas aledailas, conformando el famoso
“Patin de las Damas”, un lugar de esparcimiento v paseo,
al modo de la Alameda. Los principales acontecimientos
Itidicos y festivos de la ciudad se realizaron en torno al eje
conformado por la calle Sierpes, Plaza de San Francisco,
calle Génova y Gradas, que sustituyo al renacentista de la
Puerta Real, calle Armas -Alfonso XII-, Campana, Sierpes,
Plaza de San Francisco y Génova. La Plaza de San Francis-
co se constituyd en centro neuralgico y punto de encuen-
tro de la sociedad sevillana, encontrandose en ella edifi-
cios tan significativos como las Casas Capitulares y la
Real Audiencia. Otro espacio de grdan interés fue la Plaza
del Salvador, con su exorno de arboles, el Hospital de
Nuestra Sefiora de la Paz, construido en las primeras deé-
cadas de la centuria, la Iglesia Colegial del Salvador y sus
interesantes soportales sobre columnas de marmol o pi-
lares de ladrillo, elemento este tltimo que quiso imponer
el Conde de Salvatierra en 1615, para todas las casas que
fuesen edificadas o reformadas en Triana.

Acontecimientos festivos como las visitas reales,
caso de la realizada por el rey Felipe IV en 1624, proce-
siones por el nacimiento del principe o princesa y, fun-
damentalmente, la celebracion del Corpus Christi o de
la Semana Santa, propiciaron la limpieza y empedrado
de sus calles y plazas, encargdndose al maestro mayor
de la ciudad la supervision de todas las labores.

Uno de los proyectos mas interesantes fue el de

dotar a la ciudad de un sistema de comunicacion esta-




7 --;w) '?l‘- ) S

J“"&, ‘,:; 2. =
& o
e
- 3%‘3‘3‘ %"é

N

I
T

W T T B

anta yy monten des ta puente que el Sefior Viide e la Corpar

-1} -
i = :
o T B
VB Ty kL WiV -
10 A siscente de U‘rzu[!czj:rdwu{r sE .«'u(zj':z etel f(m Guadal =
biran el sibo-del banadero jue tiane de uysUtso pies enlo que basiany inxcugan sus maisas Ovdinariag y delaTooe
Sy dedors aﬂuhﬁﬂ- £ e.f‘:-;e‘ .}tlﬁ}:""‘ la c'ﬂual:{d&:aJ:;y. zé.D' r{cj{.-::ntja 15 co ﬂ{qf e ézj:uz.

EDIDAS DESTA Pypac o
"LASPVNTAS DR, o oNPAS.

i Z’A!V-;:.; :.’-'Fx:ﬂ I/n" g 1
o Doee f2 vendely ], o
WO Dosd; /.,: PVer ity .

g 1 Sarcdys

B Dond e

] J'QI’“ }}‘{f—'{m e d\i’.'ra:'. Santy gy,
:P\_.E!’ ézh\‘_"}‘};{a CDE) 7';,:’.”,'7 e

'8 ,EZ_J{:":vnmzﬂ‘ e

: La Ex . .‘1; 7 {“,7‘_'_._7

|. N Cery ﬂ_’az:./.—/};_-_ Chy

Y Melpnes
T :

|
|
|

S panae ST




Aranitectiira

ble con Triana y el Aljarafe. Hasta esos momentos el
paso entre el arrabal trianero y la ciudad se realizaba
por el llamado puente de barcas. La importancia que
para la salida y comercio con el Aljarafe tenia este
puente, su inseguridad y mal estado, asi como la posi-
bilidad de ejecutar un nuevo puente mas sodlido y mo-
derno, indujo al ingeniero mayor, Francisco de Acufiay
Silva a realizar unas trazas y modelo o maqueta del
puenté que presento a los capitulares en 1629. Dada la
trascendencia que para la ciudad suponia la ejecucién
de tan atractivo proyecto, fueron consultados maes-
tros mayores y artifices. De ahi pudo venir Ia presenta-
ciébn de unas nuevas trazas por parte de Andrés de
Oviedo, cuyo grabado, realizado por Alardo de Popma,
se conserva en el Archivo Municipal de Sevilla, e inclu-
so otras realizadas por el arquitecto Marcos de Soto. El
ultimo intento por llevar a efecto el puente se debi6 al
capitdn Gaspar Alonso de Peflalosa y Sandoval en 1642,
aunque fracaso.

A pesar de los esfuerzos de los ediles, maestros y
cafleros mayores, y alarifes, para que la ciudad tuviese
un suministre de caudal de agua suficiente, nunca se
logro. Las propuestas elaboradas por los arquitectos, se
vieron coartadas ante la falta de medios disponibles a
tal fin. El abastecimiento de agua tenia como fuentes
principales los Cafios de Carmona y la Fuente del Arzo-
bispo y desde ellas llegaba a los distintos marcos y al-
macenes, ubicados junto a las puertas de la ciudad, y a
través de diversas cafierias, a las pilas y fuentes reparti-
das en la trama urbana. Junto a la amplia red de aguas
va analizada, Sevilla contaba con dos fuentes principa-

les, con cierto caracter monumental, estético y urba-

nistico: la ubicada en la Plaza de San Francisco yladela
Plaza de la Magdalena. En ellas se ejecutaron, entre
1626 y 1627, importantes labores proyectadas y dirigi-
das por Andrés de Oviedo y ejecutadas por Marcos de
Soto.

Junto a la preocupacién generalizada por mejo-
rar la infraestructura de la ciudad, hubo siempre un
gran interés por conservar el caserio en las mejores
condiciones posibles. La arquitectura doméstica del
seiscientos es fiel reflejo de los contrastes existentes
en la estructura social. No resultaba extrafio encon-
trar viviendas pobres junto a edificios noblemente
construidos como palacios, iglesias o conventos. Sus
casas senioriales se van a distribuir por toda la geogra-
fia urbana, habitadas por grandes nobles o familias
enriquecidas. Junto a ellas se van a localizar un gran
numero de viviendas, mas comunes entre la sociedad
sevillana. Por Gltimo, el corral de vecinos se configura
con un patio, habitaciones en distinto ntimero de
plantas, servicios sanitarios y lavaderos comunes, y
cocina independiente.

En el siglo XVII, la vivienda doméstica, aunque he-
redera de la renacentista, define su modelo. Las facha-
das se conciben como elementos unitarios y ordena-
dos. generalmente de dos plantas, a veces con mirador
aislado en la primera crujia o vanos abuhardillados
como remate, cobrando especial importancia el balcon
abierto en la portada principal. Se conforma definitiva-
mente el patio como elemento erdenador y distribui-
dor de las dependencias, y como lugar de esparcimien-
to y descanso, con galerias de arcos de medio punto so-

bre columnas de marmol toscanas o de castafiuelas, y
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Un elemento unitario
y ordenado

Las fachadas de las
casas sevillanas
adquieren en el
seiscientos un nuevo
sentido, abriéndose 2 la
ciudad por medic de
puertas, balcones y
ventanales.

Anénimo. Sevilla, casa
de la calle Segovias.
Portada.
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Lugar de descanso

El patic, con sus galerfas de arcos sobre
columnas, se nos presenta como el lugar
sereno e intimista de la vivienda, y elemento
distribuidor de sus distintas dependencias.

Anonimo. Sevilla, casa de la calle Hernan Cortés.
Patio.

ornamentacién en molduraciones de arcos, enjutas y
claves.

Durante la centuria se ejecutaron numerosas la-
bores en las casas sefioriales sevillanas. Sefialemos las
efectuadas por Juan de Oviedo y Andrés de Oviedo, en-
tre 1617 y 1627, en el desaparecido Palacio del Duque de
Medina Sidonia; las realizadas por Juan Bernardo de
Velasco para el Marqués de la Algaba en su palacio, o
las ejecutadas por el ingeniero y maestro mayor de los
Duques de Medinaceli, Martin Rodriguez de Castro, en
la que conocemos como Casa de Pilatos. Al margen de
estas actuaciones destacan las reformas y ampliacio-
nes llevadas a cabo en el Palacio Arzobispal, con la in-
tervencion de arquitectos como Vermondo Resta, Die-
go Gémez o Pedro Sanchez Falconete, que dieron al in-

terior del inmueble su actual configuracion.

Arguitectura y arquitectos

El cambio de centuria no supuso en la arquitectura se-
villana un cambio estilistico. El clasicismo imperante
en las Giltimas dEcadas del quinientos, sera continuado
por arquitectos que inician su actividad por aquellos
anos, tales como Resta, Oviedo, Vandelvira, Zumarraga
o Lopez Bueno, que marcaran las pautas a posteriores
generaciones, como la de los Gomez, Sinchez Falcone-
te, Ruesta, etc. Iniciados en el campo de la arquitectura
desde el oficio de escultor o entallador, como Oviedo,
Lopez o Ruesta, desde el arte de la canteria como Zu-
marraga o desde la albaiiilerfa, como Resta, Gomez o
Sanchez Falconete, se van a ocupar de trazar importan-
tes edificios, tanto civiles como religiosos. Con sus

obras van a imponer una serie de criterios constructi-




Un disefio novedoso

Trazada por Resta en
1607, esta majestuosa y
elegante portada es una
de las mejores
aportaciones del milanés
a la arquitectura del
manierismo sevillano.

Vermondo Resta. Sevilla,
Reales Alcazares,
Portada del Apeadero.
1607-1609.

S RENOVO
AN DIDCCCE XN §

T .

e T —

S st e P

i




Aranitectiira

156
157

vos que, salvo excepciones, estaran vigentes durante
toda la centuria. Quizas el aspecto mas interesante sea
la desaparicién paulatina de las cubiertas de madera
en los templos sevillanos. AtGn a finales del XVIy princi-
pios del XVII, se van a proyectar magnificas armaduras
como los de las iglesias de los conventos de San Cle-
mente el Real, en torno a 1588, o el de Santa Paula, obra
de Diego Lopez de Arenas, en 1623.

Poco a poco, los templos irdn cubriéndose con bo-
vedas, existiendo un primer momento que podriamos
considerar de transicién, donde en una misma fecha se
utilizan los dos sistemas, segin sean los edificios. Asi,
en los coros de los conventos de San Clemente y Santa
Paula, se utiliza la madera para sus cubiertas y, sin em-
bargo, en los de Santa Ana y Santa Maria de Jests, se
tornan en bovedas ornamentadas con yeserias. Un
caso excepcional serd la Iglesia del Sagrario con sus bo-
vedas de canteria.

Durante el primer tercio del siglo, existe una in-
tensa actividad constructiva, con encargos muy diver-
sos por partes de ordenes religiosas, cabildos munici-
pal y eclesiastico, sin olvidar las remodelaciones de
iglesias y capillas, o los encargos de particulares. Si con
la primera generacién de artifices, la de los Resta, Ovie-
do, Zumarraga o Lopez, la arquitectura se mueve entre
el manierismo y clasicismo, la que le sigue, imbuida de
los presupuestos tedéricos y practicos puestos en vigor
por aquéllos, va a ir avanzando lentamente hacia nue-
vas formulaciones. No se van a producir grandes inno-
vaciones, al menos en lo que se refiere a las plantas de
los inmuebles, que mantendran las estructuras tradi-

cionales de cajoén o cruz latina con capillas laterales,

Ornamento y artificio

Los sobrios interiores de los templos
conventuales se vieron decorados con
yeserias, azulejos, rejas y retablos,
enrigueciendo sus sencillas superficies
murales.

Juan de Oviedo y Miguel de Zumérraga. Sevilla,
Iglesia del Convendo de Santa Clara.
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Una obra maestra

Las armaduras de
tradicion mudéjar se
convirtieron en una de
las referencias mas
representativas en la
arquitectura civil y
religiosa de Sevilla
durante la Edad
Moderna.

Diego Ldpez de Arenas.
Sevilla, Iglesia del
Monasterio de Santa
Paula. Armadura de la
nave principal.
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pero si se irdn introduciendo elementos ornamentales
definitivos en la conformacién de la arquitectura sevi-
llana de la segunda mitad del XVII.

A partir de la década de los treinta, incide en la
ciudad con mayor fuerza la grave crisis economica que
padece casi la totalidad de la sociedad espaiiola. Ello
impedird acometer nuevos proyectos arquitectonicos,
si bien se culminaran los iniciados en el primer cuarto
de siglo, como son el Convento de San Antonio de Pa-
dua y la Iglesia del Sagrario. Con todo, no faltardn las
obras de nueva planta, como el Hospital de la Caridad,
el Convento del Populo o el de San Pedro de Alcantara,
recintos con estructuras y alzados nada novedosos,
pero cuyos interiores se veran enriquecidos con gran-
des programas ornamentales que le daran un aspecto
claramente barroco.

Muy importante en el desarrollo de este proceso,
va a ser la intervencion de maestros tan significativos
como Pedro Roldén, Juan de Valdés Leal o Bernardo Si-
mon de Pineda. Tanto en la escultura, como en la pin-
tura y retablistica, el barroco se introduce con antela-
ci6én, y, por tanto, el conocimiento del lenguaje, las so-
luciones practicas y las bases tedricas de estos maes-
tros, como novedosos, le van a permitir introducirlo en
determinados programas ornamentales de edificios.
De sus conocimientos en el campo de la arquitectura
queda alguna constancia, aunque aiin esta por definir
su verdadera dimension. De hecho, Roldin intervino
en la construccidén del Colegio de la Purisima Concep-
¢ién, v fue nombrado por el cabildo de la Colegial del
Salvador, para resolver con el arquitecto Juan de Aran-

da y Salazar, los problemas planteados en la fabrica del

citado edificio. Asimismo Valdés Leal y Pineda, presen-
taron proyectos para la reforma del presbiterio de la
Capilla Real, de cuyos disefios se conserva el de Simén
de Pineda, dando buena muestra de sus novedosas pro-
pﬁestas, de su nuevo lenguaje. En relacién con todos
estos temas, estdn los grandes conjuntos ornamenta-
les de la segunda mitad de la centuria. Asi, en la reno-
vacion del templo de Santa Maria la Blanca, puede que
Roldan diese los disefios para las yeserias que ejecuta-
ron los hermanos Borja. Igualmente cualquiera de los
maestros sefialados pudo proyectar la decoracion de la
Iglesia del Hospital de la Caridad, adscrita hasta el mo-
mento al arquitecto Pedro Sanchez Falconete.

La figura clave en el &mbite de la arquitectura
sevillana de finales del quinientos y principios del seis-
cientos fue el arquitecto milanés Vermondo Resta (Mi-
1an, 1555-Sevilla, 1625). De sus propuestas cabe desta-
car su capacidad renovadora del lenguaje artistico, asi
como su condicion de introductor de la que se podria
denominar corriente italianizante, la cual alcanzara su
maxima expresion en la obra de Juan de Oviedo.

Su presencia en la ciudad parece vincularse a la
persona del arzobispo don Rodrigo de Castro de quien
recibe los primeros encargos de importancia en su tra-
yectoria artistica. De este modo debe resefiarse las tra-
zas de los hospitales del Espiritu Santo y del Amor de
Dios, realizadas entre 1587 y 1588. Otra obra de gran
interés fue la Iglesia del convento de San José (Las Tere-
sas), para la que dio trazas y condiciones en 1603. Un
afio mas tarde es nombrado maestro mayor de los Rea-
les Alcazares, donde realiz6 una importante e intensa

labor destacando el Apeadero, obra en la que introdujo




Arquitectura y
naturaleza

En esta significativa
obra, Resta logra una
perfecta conjuncién
entre elementos
arquitecténicos y
ornamentales. La vieja
muralla quedé
transformada con la
utilizacién del opus
rusticum, a la que unié
la idea del jardin
manierista,

Vermondo Resta. Sevilla,
Reales Alcazares, Galeria
del Grutesco. 1612.

Exuberancia barroca

Bajo el patrocinio del
candnigo de la Catedral
don Justino de Neve, el
antiguo edificio
medieval se vio
transformado en uno de
los més importantes
conjuntos del Barroco
sevillano, con sus
bévedas de turgentes
yeserias y pinturas
murales.

Sevilla, Iglesia de Santa
‘ Maria la Blanca.
_____ — i ] 1662-1665.
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el uso de las columnas pareadas volteadas por arcos de
medio punto, otorgandole a este espacio cierto caric-
ter sacro. Este elemento seria retomado afios mas tarde
por Juan de Oviedo como soporte en la Iglesia de San
Benito; alrededor de 1617, por Diego Lopez Bueno y Mi-
guel de Zumarraga en el claustro principal del Monas-
terio de San Clemente y, entre 1629 y 1636 por Diego
Gomez, en el portico serliano de acceso a la Iglesia de
San Joseé. El diseflo de la portada del citado apeadero,
demuestra los conocimientos del lenguaje manierista
por parte del arquitecto y su habilidad para la composi-
cion. De su actividad en el noble recinto, cabe resaltar
también la labor realizada en los jardines, su ordena-
ciomn mediante parterres y fuentes, siendo muy intere-
sante la Galeria del Grutesco, la cual proyecta el artista
sobre una vieja muralla, disponiendo grutas con una
serie de figuras mitologicas.

Senialemos por tltimo, la realizacion del Nuevo
Coliseo trazado en 1620, hecho que le sirvid de ensayo
para disefiar cuatre afios mas tarde, el Teatro de la
Monteria, en el interior del Alcazar.

Si el arquitecto milanés fue el introductor del len-
guaje italianizante en el contexto sevillano, Juan de
Oviedo y de Ia Bandera (1565-1625) fue su mejor intér-
prete, siendo quizds la figura mas importante de la ar-
quitectura sevillana en el primer tercio del seiscientos.
Momento clave en su trayectoria vital y profesional fue
la eleccion de sus trazas para levantar el timulo de Fe-
lipe II en la Catedral de Sevilla, en el que afin se dejan
entrever influjos de la arquitectura de corte escurialen-

se. A partir de ese momento, Oviedo acapara buena

parte de los proyectos constructivos y, sobre todo, tras

Una figura clave

“Sélo juzgo (dize Salustio) que vive i goza de
su alma aquel que pretende ganar fama en
cualquiera buena Arte, o hecho sefialado, lo
cual se verifica singularmente, en uno de los
mas provechosos ombres a su Republica de
cuanto avemos conoccido en nuestra edad:
que fue el lurado luan de Oviedo”.
“Comencd en su Juventud a ser Dicipulo en
la Escultura i Arguitectura de su tio Miguel
Adam, si bien adelante estudio la Politica i
Militar i las Mathematicas con grandes Maes-
tros: aprovechandose mucho de la manera de
tragar de Geronimo Fernandez”.

“El insigne Templo de la Merced, i de los
Monjes de la Asumpcion desta Orden, el de
San Benito, i San Leandro, i muchas casas
suyas i agenas, i sefialadamente dos famosos
Tumulos, el de Filipo Segundo i Reina Marga-
rita, por oposicion: siendo el de Rei obra la
mas grandiosa de Espafia”

Francisco Pacheco, £/ /ibro de descripeidn de verdade-
ros refratos...

Sobriedad y elegancia

El empleo de las columnas pareadas de
orden toscano y la deccracién con veserias
arquitecténicas, dan a este templo un aire
claramente clasicista que tendria amplias
repercusiones posteriores.

Juan de Oviedo. Sevilla, Iglesia de San Benito.
1610-1612.
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su nombramiento en 1603 como maestro mayor del
Ayuntamiento, las labores de infraestructura de la ciu-
dad y la reparacién de los edificios municipales depen-
dientes del cabildo.

Su gran obra en el campo de la arquitectura reli-
giosa es la iglesia y convento de la Merced, actual Mu-
seo de Bellas Artes, la cual proyectd en torno a 1602.
Del conjunto destaca la magnifica escalera imperial
con yeserias ejecutadas por Alonso Alvarez Albarrdn en
1624, v sus tres patios, en los que Oviedo hace uso libre
del lenguaje manierista.

Entre 1610 y 1612, traza y construye la Iglesia de
San Benito, cuya planta y alzado, inspirard proyectos
posteriores. Asi, contemporaneo de este templo, es la
edificacién de la Iglesia del Hospital de Nuestra Sefiora
de la Paz, inmueble donde se retoman los interiores co-
lumnarios. Con posterioridad estos esquemas seran
continuados en los templos de la Misericordia y de San-
ta Maria la Blanca, si bien en este Giltimo se aprovecha
una disposicion anterior medieval.

En colaboracién con Miguel de Zumarraga, en
1620, remodela la iglesia del Convento de Santa Clara,
levantando asimismo el portico de entrada. De clara
ascendencia serliana y con reminiscencias a los arcos
triunfales, recuerda las soluciones de los edificios cor-
tesanos de finales del XVI, e incluso se ha relacionado
con proyectos cuatrocentistas italianos. Lo cierto es
que en Sevilla lo utilizara Diego Goémez en la Iglesia de
San José y Juan Dominguez y Leonardo de Figueroa en
el Hospital de los Venerables. En el interior, Oviedo y

Zumarraga nos legan unas yeserias profundamente

manieristas, deudoras de la tradicién italiana, auncque

Las escaleras
en el barroco

“El lograr que un elemento practico, inferme-
dio y de circulacién, con espacios residuales
y ‘tontos’ sea resuelto de manera tan airosa y
noble, incluso espectacular, fue el gran acier-
to de la escalera imperial espaficla, que con
sus dos tipos, el de un divergente en dos y el
de dos tiros convergentes en uno, obligan al
arquitecto a escoger un lugar amplio y premi-
nente que resulta muy visible e inequivoco
dentro del edificio...”

“La escalera del convento de la Merced es de
un manierismo andaluz muy caracterizado
con sus bévedas decoradas de estucos de for-
mas recortadas y geométricas en las que ante
todo cuentan la ordenacién de las formas or-
namentales en relacién con el espacio como
si se tratase del interior de un templo™.

Antonio Bonet Correa, “Introduccién a las escaleras
imperiales espafiolas”, en Cuadernos de Arte de la Univer-

sidad de Granada, Granada, 1974,

Una obra majestuosa

En este elemento organizador y distribuidor
de espacios, Oviedo consiguié, a través de la
decoracidén de yeserias, producir en el
espectador un engafio optico al acentuar la
verticalidad con los juegos de arquitecturas
fingidas.

Juan de Oviedo. Sevilla, ex-convento de la Merced,
actual Musec de Bellas Artes. Escalera. 1602-
1624,
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Una obra de canteria

La construccion de un nuevo Sagrario para la
Catedral significo el inicio de una obra clave
para la comprensién de la arquitectura
sevillana del XVII.

Miguel de Zumérraga, Alonso de Vandelvira y
Cristébal de Rojas. Sevilla, Iglesia del Sagrario.
1617-1662.

con incorporaciones de origen flamenco.

Otro de los personajes claves en el desarrollo de la
arquitectura sevillana del primer tercio del siglo, fue
Miguel de Zumarraga (ca. 1550-1630). Bajo su direccion
de iniciaron una serie de edificios, cuya construccion
rebasara la mitad de la centuria. Ya en 1581, figura en
las labores que se desarrollaban en el Monasterio de
San Jeronimo de Buenavista, inmueble en el que labra
las bovedas del claustro alto. La primera obra de inte-
rés de este arquitecto es la portada de los pies de la Igle-
sia de Santa Ana, en Triana, disefiada en 1609, aunque
de mayor relevancia fue la del Hospital de las Cinco Lla-
gas, para la que dio trazas en 1615. La relacién del ar-
quitecto con esta institucién sevillana pudeo posibili-
tarle el estudio de la iglesia disefiada por Hernan Ruiz
el Joven, hecho que debi6 servirle como base para tra-
zar dos afios mas tarde la Iglesia del Sagrario catedrali-
cio. Entre 1610 y 1630, afio de su muerte, dirige la obra
de la Lonja, debiéndose a su labor el cierre con bévedas
vaidas del segundo piso y la escalera principal.

Quizas su obra mas significativa sea la Iglesia del
Sagrario, para la que en colaboracién con Rojas y Van-
delvira, dio trazas en 1617. Su dilatado proceso cons-
tructivo permitio la intervencién de otros arquitectos y
entalladores, caso de Pedro Sanchez Falconete, Sebas-
tidn de Ruesta o los Borja, que introduciran en un sim-
ple cajon concebido al modo clasicista, elementos or-
namentales y decorativos en sus bovedas y portadas
que le imprimiran cierto caracter barroco. En 1619, Zu-
marraga se encarga de los disefios del trascoro de la Ca-

tedral hispalense, proyecto que retomaria y culminaria

a partir de 1630, Pedro Sanchez Falconete.

Una obra de colaboracién

La participacién de diversos maestros en obras
comunes permitié la continuidad de formas y
experiencias a lo largo del periodo que marca
el transito entre el manierismo y el barroco.

Miguel de Zumérraga y Fray Miguel de Pefialosa.
Sevilla, Iglesia de la Trinidad. 1621.




Sevilla y Portugal

Durante el siglo XVI y las
primeras décadas del
XVII, fue frecuente que
arquitectos, marmolistas
y canteros hicieran uso
en sus obras de
materiales procedentes
de las canteras
portuguesas. En el caso
de la portada del
Hospital de las Cinco
Llagas, se utilizd marmol
de Estremoz.

Miguel de Zumarraga.
Sevilla, Hospital de las
Cinco Llagas. Portada.
1616.
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La serenidad conventual

A lo largo de la Edad Moderna, el espacio
interior de la ciudad estuvo ocupado en gran
medida por monasterios y conventos,
convertidos en conjuntos arguitecténicos de
una enorme complejidad.

Diego Lopez Bueno. Sevilla, Monasterio de Santa
Paula. Claustro principal. 1615-1623.

Otra de las obras que fue proyectada por Zuma-
rraga, esta vez en colaboracion con fray Miguel de Pe-
fialosa, fue la actual Iglesia de la Trinidad, antiguo Con-
vento de Santa Justa y Rufina. Iniciada su construccién
en 1621, en ella van a intervenir Andrés de Oviedo y
Juan de Segarra, artifices que alcanzaran una induda-
ble importancia en el contexto artistico del XVIL Su in-
terior, con ancha nave central y airosa clipula, orna-
mentada con yeserias, ofrecen la posibilidad a Oviedo y
Segarra, de conocer los planteamientos teéricos de la
arquitectura de Zumarraga, asi como las soluciones
practicas ofrecidas en este edificio, pudiendo incluso
Oviedo haber intervenido en los disefios de los yesos.

 Diego Lopez Bueno (1565-1632) va a tener una
gran actividad como arquitecto tracista desde su nom-
bramiento como maestro mayor de las fabricas del Ar-
zobispado hasta el final de su vida. La primera obra de
interés de Lopez es la portada lateral de la Iglesia de
San Pedro, proyectada en 1613 y no culminada hasta
1624, interviniendo en su labor el cantero Diego de
Quesada y el escultor Martin Cardino que realizd la
imagen del titular.

De mayor envergadura fueron las reformas y am-
pliaciones proyectadas en el Monasterio de Santa Pau-
la, entre 1615 y 1623 y que comprendieron como labo-
res mds significativas la realizacion del claustro princi-
pal, la espadana, la ampliacién de los coros, la galeria
de comunicacién entre los dos claustros y la decora-
cién del interior de la iglesia. En esta importante obra
intervinieron artistas tan significativos como Diego Lo-
pez de Arenas o Hernando de Valladares, carpintero y

azulejero respectivamente. Quizas la tarea mas intere-




El cielo de Sevilla

El perfil de |z ciudad
cambid ante la
proliferacién de
clpulas, espadafias y
forres, como ésta de
Santa Paula, bello
ejemplo de la influencia
de Serlio en la
arquitectura, unida a la
rigueza cromatica de
los azulejos.

Diego Ldopez Bueno.
Sevilla, Monasterio de
Santa Paula. Espadafia.
1615-1620.
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sante de las realizadas por Lopez sea la galeria de co-
municacién que conecta ambos espacios claustrales,
levantada sobre columnas pareadas de orden toscano.
Esta soluci6én ya empleada por Alonso de Covarrubias
en 1541, en el Hospital Tavera de Toledo, tuvo un im-
portante eco en la arquitectura sevillana del Gltimo
tercio del siglo, ya que serd empleada por Leonardo de
Figueroa en el Hospital de la Caridad. Tampoco debe-
mos olvidar la bella espadana de tradicidon manierista e
inspirada en Serlio, que se alza sobre el coro alto del ce-
nobio.

En esas mismas fechas, Diego Lopez da las trazas
y condiciones para la construccién de la media naranja
y béveda de la cabecera de la Iglesia de San Lorenzo, y
dos afios mas tarde, en colabeoracion con Miguel de Zu-
madrraga, proyecta una galeria del claustro y la magni-
fica espadartia del Monasterio de San Clemente el Real.

En 1622 da trazas y condiciones para la edifica-
cién de la Iglesia de San Buenaventura. Su arquitectura
no difiere del tradicional cajon, esta vez con capillas la-
terales, desaparecidas las del evangelio, atin conserva-
das las de la epistola. Sus muros, sin embargo, ofrecen
un magnifico conjunto de yeserias disefiadas por el
pintor Francisco de Herrera el Viejo en 1626, y ejecuta-
das por los maestros Juan Bernardo de Velasco y Juan
de Segarra. Una vez mas, la superficie mural sencilla se
ve alterada por pilastras gigantes toscanas de fuste aca-
nalado, y todo un repertorio ornamental con motivos
de angeles, cartelas, frutos, cartelas, etc. Silos yesos di-
sefiados por Juan de Oviedo y Miguel de Zumarraga
para la Iglesia del Convento de Santa Clara obedecian a

un rigor formal y estructural, en San Buenaventura, se




Un pintor decorador

El pintor Herrera el
Viejo consiguid dar un
espiritu barroco a la
sencilla traza del
edificio con el programa
decorativo de yeserias y
pinturas.

Diego Lépez Bueno y
Francisco de Herrera el
Viejo. Sevilla, Iglesia de
San Buenaventura.
1622-1626.
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observa una mayor libertad y variedad en el lenguaje
que sin apartarse definitivamente de los conceptos ma-
nieristas, avanzan inexorablemente hacia el barroco.
Las tltimas obras de cierta envergadura que emprende
Lopez, son las del claustro del Convento del Socorro y
las portadas de la Iglesia de San Lorenzo, ambas proyec-
tadas en 1625.

Vinculado a la obra de la Lonja sevillana y colabo-
rador con Miguel de Zumarraga y Cristobal de Rojas en
las trazas de la Iglesia del Sagrario, Alonso de Vandelvi-
ra (ca. 1550-16257), fuvo una importancia capital en la
concepcién de planta y alzado de los templos conven-
tuales sevillanos. La presencia de Vandelvira en Sevilla
se documenta a finales de 1588, trabajando en la porta-
da de la Iglesia del Convento de Santa Maria de JesTs, si
bien parece que intervino en la obra de la Capilla Real
hispalense bajo la direcciéon de Herndn Ruiz el Joven.
En 1599, fue nombrado maestro mayor de la Lonja, tras
la muerte de Juan de Minjares, edificio en el que dio
buena cuenta de sus conocimientos en el arte de la es-
tereotomia. Su estilo severo y equilibrado otorgo a la
arquitectura sevillana determinados elementos que
irfan repitiéndose durante todo el siglo XVII.

En 1602, da las trazas para la construccion de la
iglesia del Convento de Santa Isabel, las cuales fueron
revisadas por Vermondo Resta. En este templo, se adop-
tala planta de cajon que tanto influird en la arquitectu-
ra de los edificios conventuales. Dos elementos de este
inmueble le dan su auténtico caracter. Por una parte, la
espadana con su clara inspiracion serliana; por otra, la
magnifica portada lateral labrada en 1608, la cual se

concibe a modo de arco de triunfo, con el altorrelieve




Con espiritu clasico

Mas que en ninguna
otra portada del
seiscientos sevillano, se
advierte en este
magnifico ejemplo la
pervivencia de los
modelos clasicistas del
siglo anterior, bajo un
estilo sereno y
equilibrado.

Alonso de VYandelvira.
Sevilla, Iglesia del
Convento de Santa
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de la Visitacién labrado por Andrés de Ocampo. La cla-
sica composicidn de esta portada, presenta similitudes
con la reproducida en el folio 22 del Manuscrito de Ar-
quitectura de Herndn Ruiz el Joven y con la “Porte Deli-
cate”, catalogada con el nimero VI en el Extraordinario
Libro de Serlio (Lyon, 1551). Un afio mas tarde, dio las
trazas y condiciones para la construccién de la Iglesia
del Santo Angel. La concepcién de este templo tendra
una notable influencia en la arquitectura religiosa pos-
terior. Tanto la disposicién en planta, de tres naves en-
globadas en un amplio rectangulo, sus alzados con tri-
bunas sobre las naves laterales, o la media naranja so-
bre cornisa de canes y 6culos en sus lunetos, serviran
de inspiracién a otros arquitectos sevillanos en sus
construcciones, a lo largo de la centuria. Asi, sera utili-
zado en la Iglesia de la Trinidad, trazada por Fray Mi-
guel de Pefialosa y Miguel de Zumarraga, en los tem-
plos de los Terceros y San José, donde intervino Diego
Gomez, e incluso orientara a Sebastidn Ruesta en los
disenos de la actual Iglesia de Santa Cruz, a mediados
de siglo.

Uno de los artifices interesantes en el contexto ar-
quitectonico del seiscientos fue Andrés de Oviedo (ca.
1585-1631). Hijo del maestro mayor de los Reales Alca-
zares Lorenzo de Oviedo, debi6é aprender el oficio bajo
su tutela, asi como los conocimientos teéricos basicos
y el uso de los instrumentos necesarios para el disefioy
la traza. Andrés desarrolld una intensa actividad artis-
tica, principalmente como maestro de obras, vinculan-
dose a la fabrica de la Iglesia de San Benito, trazada por
Juan de Oviedo, la reforma del crucero de la parroquia

de San Lorenzo, ejecutada segiin proyecto de Diego Lé-
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Hacia el barroco

Fechada en 1640 y de autor anénimo, esta
portada adintelada realizada en canteria
muestra elementos como la gran cartela
central y el frontén de aletas rizadas que se
van separando del tradicional lenguaje
clasicista.

Anénimo. Sevilla, Iglesia del Santo Angel. Portada.
1640.




Un sobrio interior

La trascendencia de esta obra radica en la
pervivencia del modelo durante la centuria, si
bien se introducen elementos decorativos que
dan a los interiores un nuevo concepto.

Alonso de Vandelvira. Sevilla, Iglesia del Santo
Angel. Interior. 1609.
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pez Bueno, la construccién de la Iglesia de la Trinidad,
entonces Convento de Santa Justa y Rufina, y la nueva
fabrica del Convento de San Antonio de Padua, edificio
en el que posiblemente intervino en sus disefios. Su
mayor responsabilidad la alcanzé en 1620, cuando fue
nombrado maestro mayor del ayuntamiento, cargo
que desempeni6 hasta su muerte, encargandose de to-
das las obras de infraestructura y mantenimiento, asi
como de aquellas que eran precisas realizar en los edifi-
cios dependientes del cabildo municipal. Su repentina
muerte, quizas en el cenit de su carrera, le impidi6d
plasmar con nuevos proyectos sus avances en la arqui-
tectura clasicista del momento.

La formacion de los arquitectos sevillanos del XVII
podria quedar reflejada en la persona de Andrés de
Oviedo. Conocia la literatura artistica al uso en la Epo-
ca, como demuestra que en su biblioteca poseyera
fuentes como “los tres cuerpos del padre billalpando de
lIa bision de ecequiel que tratan del templo de salo-
mon”, y un ejemplar de Los Cuatro Libros de Arquitectura
de Andrea Palladio; pero ademas tenia obras de Arqui-
medes o Séneca, lo que verifica un alto grado de forma-
cién tanto en conocimientos matematicos como en
principios humanisticos.

De su intervencion en el campo de la arquitectura
destacaremos, en primer lugar, las obras del Convento
de San Antonio de Padua, las cuales realizo en colabo-
racién con el maestro albail Antonio Rodriguez y con
la mds que probable direccion del religioso fray Marco
que figuraba en 1631 como maestro mayor de la citada
institucion. En ese mismo afio, Oviedo otorgd su testa-

mento ordenando que se llevasen a fray Juan de la Pal-

Los motivos fantasticos

En la media naranja del templo trinitario, y
como culminacion de los nervios que la
ornamentan, se introdujeron estos
mascarones atribuibles a la labor del
arquitecto Andrés de Oviedo.

Miguel de Zumérraga y Andrés de Oviedo. Sevilla,
Iglesia de la Trinidad. Béveda. 1621-1631.




Por un testamento

A través del testamento de Andrés de Oviedo,
puede encentrarse la confirmacion
documental de la importancia que los
tratados de arquitectura o las colecciones de
dibujos con trazas tuvieron dentro de la
arquitectura del siglo XVII.

Andrés de QOviedo, Antonio Rodriguez y Fray Marco.
Sevilla, Convento de San Antonio de Padua.
Espadafa. 1621-1631.
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ma, monje en el citado cenobio, “los papeles sueltos de
trasas dos dosenas dellos cartapacios o de mano”, con
el fin de que pudiesen ser utilizados en la construcciéon
del convento franciscano o en cualquier otra obra.

De la obra de la Iglesia de la Trinidad, antiguo
Convento de Santa Justa y Rufina, siguiendo las trazas
de fray Miguel de Peflalosa y Miguel de Zumarraga,
cabe atribuirle las yeserias de la media naranja, con
cuatro magnificos mascarones y escudo de la orden so-
portado por angelotes al centro, y la portada de acceso
al patio, que recuerda en su disposicion a la lateral de
la Iglesia de San Benito.

Aunque desaparecido, conviene citar la Iglesia del
Convento de la Limpia Concepcién, que estuvo situado
junto a la actual Iglesia de San Juan de la Palma. Para
dicho edificio, dio trazas Oviedo en 1627, encargandose
de su ejecucion material los maestros Antonio Rodri-
guez y Juan de Segarra. Desaparecido este edificio, gra-
cias al testimonio de Gonzalez de Leon, sabemos que
era de planta de cajon, con coro a los pies y capilla ma-
yor donde se levantaba una media naranja sobre pechi-
nas.

Del Gltimo de los arquitectos activos en la ciudad
en el primer tercio que trataremos, es el jesuita Pedro
Sanchez (1569-1633). De su extensa actividad artistica
debe citarse su intervencidén en la Iglesia de San Her-
menegildo, 1a cual trazd en 1616. No cabe duda que la
construccion de la Sala Capitular de la Catedral, es el
precedente inmediato de esta interesante obra, si bien
Sanchez ya habia proyectado con anterioridad la Igle-
sia del Colegio de San Sebastian en Milaga, aunque no

se pudo iniciar hasta 1626. La planta del inmueble, un




Un caso aislado

A pesar del precedente de la Sala Capitular
de la Catedral hispalense, no fue frecuente el
uso de la planta eliptica en la arquitectura
sevillana del seiscientos. No obstante, los
jesuitas la emplearon tanto en San
Hermenegildo como en la Iglesia del
Conventc de la Purfsima Concepcion o de las
Becas, lamentablemente desaparecido.

Pedro Sanchez. Sevilla, Iglesia del Colegio de San
Hermenegildo. 1616.
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La influencia escurialense

En el dilatado proceso constructivo de este
sobrio y monumental edificio, intervinieron
Miguel de Zumarraga, al que se debe la traza de
la escalera, y Pedro Sanchez Falconete, quien
culmina la ornamentacion de las fachadas
fronteras a la Catedral y el Alcdzar en 1641. Su
influencia en la ciudad vino del uso de la
bicromia -rojo y amarillo- de sus fachadas.

Sevilla, Lenja. 1583-1654.

dvalo encerrado en un rectangulo, se inspira en Serlio,
concretamente en el Libro Quinto de su Tratado de Ar-
quitectura y Perspectiva, y posee paralelismos italianos
en las Iglesia de Santa Ana Palafrenieri de Vignola o el
San Giacomo degli Incurabili de Peruzzi. El interior se
decor6 con yeserias policromas, las cuales han sido
atribuidas indistintamente a Juan de Mesa y Francisco
de Herrera el Viejo.

Tras la muerte de los Resta, Oviedo, Zumarraga y
Lopez Bueno, la escena de la arquitectura sevillana
quedo abierta a un grupo de artifices que sin abando-
nar los preceptos de sus antecesores, sobre todo en la
concepcioén espacial de los inmuebles, irdn introdu-
ciendo muy lentamente en los programas ornamenta-
les un nuevo lenguaje, el barroco.

El arquitecto mds importante fue Pedro Sanchez
Falconete (Sevilla, 1586/1587-1666). Hijo del también
arquitecto Esteban Falconete, llegd a ocupar las maes-
trias mayores de la Catedral, Ayuntamiento y Lonja,
siendo figura clave en la arquitectura desarrollada en
el segundo tercio de la centuria. Su aprendizaje debid
producirse, como es logico, junto a su padre, familiari-
zandose con los instrumentos necesarios para el dise-
fio y la traza. Con él, a pie de obra, debi6 conocer las
distintas posibilidades de uso y aplicaciones que ofreci-
an los materiales. A su vez, le facilité entrar en contac-
to con los principales arquitectos de la época, como
Juan de Oviedo o Diego Lopez Bueno, colaborando en
algunas de sus obras. Asi, Falconete terminé de formar-
se, conociendo los presupuestos tedricos y soluciones
practicas propuestas por los grandes maestros del pri-

mer tercio del siglo, que le serviria de base para sus
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plasmaciones arquitectonicas. Pero ademas, estudia a
los tratadistas clasicos como Vitruvio, Serlio, Vignola o
Palladio, las propuestas de Diego Lopez de Arenas en su
Tratadoe de alarifes y carpinteria de los blanco, e incluso la
obra que Hernan Ruiz el Joven dejo en Sevilla.

Su produccién arquitecténica es amplia, abarcan-
do obras religiosas, civiles, efimeras, de infraestructu-
ray urbanismo, etc. Su primera obra de importancia, a
nivel religioso, se refiere a la construccién del Trascoro
de la Catedral. 1a obra trazada inicialmente en 1619
por Miguel de Zumarraga, sufri6 distintas vicisitudes,
hasta que en 1631 Falconete debi6é presentar nuevas
trazas con las que definitivamente seria realizado, des-
conociéndose actualmente si se tuvieron en cuenta los
disefios de Zumarraga. El trascoro fue concebido como
una superficie mural entre dos pilares de la nave cen-
tral catedralicia, donde ubicé dos estructuras abiertas
de acceso al coroy a las tribunas de los érganos. Dispu-
so tres especies de hornacinas o templetes, flanquea-
das por columnas de orden toscano sobre plintos, ubi-
cando en la central una pintura de la Virgen de los Re-
medios.

Desde 1630, Sanchez Falconete se encargo de pro-
seguir la obra de la Iglesia del Sagrario. Cuando el ar-
quitecto se encarga de la misma, quedaban por reali-
zarse las bovedas, portadas y sacristia. El discurrir de la
obra fue lenta, hasta que en 1652, gracias al impulso
del candénigo don Alonso Ramirez de Arellano, se rea-
nudan las labores, cubriéndose la nave con cuatro bo-
vedas de canteria, y levantandose en el presbiterio una
cupula casetonada, dando muestra Falconete de sus co-

nocimientos en el arte de la estereotomia. Fueron la-




Jaspes y marmoles

La utilizacién de estos materiales aporté a la
arquitectura del XVII una enorme diversidad
por la presencia de la policromia sin el
habitual recurso a las pinturas murales o las
yeserias.

Miguel de Zumaérraga y Pedro Sanchez Falcaonete.
Sevilla, Catedral. Trascoro. 1619-1635.
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bradas por los entalladores Pedro, Pablo y Miguel de
Borja, entre 1652 y 1656, quienes también realizaron
los antepechos un afio mas tarde, empleando una mag-
nifica ornamentacién a base de motivos vegetales, geo-
meétricos, florones, querubines, tallos, etc., que junto
con la esculturas realizadas por José de Arce, dieron al
edificio una imagen mas barroca.

En colaboracién con el maestro mayor de los Rea-

les Alcazares Sebastidn de Ruesta y Martin Rodriguez
de Castro, arquitecto de los duques de Medinaceli, en
1655 da las trazas para la construccion de la portada de
San Fernando a los pies de la capilla, la cual servia de
comunicacién con el templo catedralicio. La portada se
concibe como un gran arco de medio punto entre co-
lumnas pareadas de orden compuesto, con fuste estria-
do, ofreciendo en su remate las imagenes de San Fer-
nando, las santas Justa y Rufina, San Isidoro y San Le-
andro. En ese mismo afio debi6 culminar la fachada in-
terior de los pies, la cual mantiene el mismo alzado
que el resto del edificio. En el segundo cuerpo, se dispo-
ne al centro un relieve de la Fe que realizé Pedro de Bor-
ja en 1657. Del mismo artista deben ser las dos figuras
que aparecen flanqueando el vano de iluminacién del
remate, los cuales aparecen desnudos, sosteniendo en
sus manos un manojo de frutos.

En abril de 1656, se construye la sacristia, un es-
pacio rectangular con boveda de cafién como cubierta,
ricamente ornamentada con yeserias de los hermanos
Borja, lamentablemente desaparecidas y zocalos de
azulejos debidos a Diego de Septlveda. La puerta que
comunica la citada estancia con la Puerta del Perdon

debib labrarse en esas mismas fechas, presentando un
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Traza y cortes de
piedra

Antes de que el avance
del barroco vuelva al
uso del ladrillo como
material para un gran
ndmero de
edificaciones, obras
como el Sagrario
demuestran la profunda
implicacién entre el
ornamento y la fabrica
arquitectonica a través
de un espléndido
conocimiento de la
estereotomia, el arte del
corte de la piedra.

Miguel de Zumarraga y
Pedro Sanchez
Falconete. Sevilla, Iglesia
del Sagrario. 1617-
1662.
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altorrelieve de la Caridad, y a los lados las efigies de la
Esperanza y la Fe.

Quizas su mas grande creacion sea la Iglesia del
Hospital de la Caridad, para la que dio trazas v condi-
ciones en 1645, encargandose de la labor material el
maestro albafiil Juan Gonzalez. Del proyecto original
de Falconete se hicieron diversos cambios como de-
muestra el dibujo conservado en el Archivo General de
Simancas, fechado en 1654. Las obras del templo de la
Caridad, se dilataron en el tiempo debido principal-
mente a motivos de orden econdmico. Hacia 1659 se
habian construido dos terceras partes del edificio, que-
dando por culminar las labores de la capilla mayor y de
Ia sacristia. Alin en 1662, afio del ingreso de Miguel de
Mafiara en la Hermandad, se hallaban sin concluir las
bévedas y la cabecera, encargando a Pedro Lopez del
Valle viese el estado de las obras y proyectase su finali-
zacion. Definitivamente, el 16 de marzo de 1670, la
iglesia del Hospital de la Caridad se hallaba concluida,
a falta del retablo mayor que se contrataria ese mismo
ano.

La fachada del templo presenta tres cuerpos en al-
tura, con una estructura sencilla desarrollada vertical-
mente, en la que la articulacién de los distintos ele-
mentos recuerda soluciones de Palladio. El interior del
templo, de planta rectangular de una sola nave y cabe-
cera recta, mantiene los esquemas constructivos de los
templos conventuales sevillanos. Sus bovedas presen-
tan una interesante decoracién a base de yeserias geo-
meétricas de cartones recortados, en los tres primeros
tramos del inmueble y el frente del coro, mientras en la

cabecera con temas vegetales, mascarones y puttis, se
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Cambios en un proyecto

La conservacion de un dibujo del Archivo
(General de Simancas fechado en 1654,
permite comparar la fachada inicialmente
proyectada y el resultado final. Lo mas
significativo es el cambio de la espadafia que
debia rematar el conjunto por una buhardilla
atribuible a la labor de Lecnardo de Figueroa.

;
Al

Pedro Sanchez Falconete. Sevilla, lglesia del
Hospital de la Santa Caridad. Portada. 1645,
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abandonan esos esquemas geométricos avanzando ha-
cia un mayor volumen y movimiento. Estas yeserias
debieron ser ejecutadas por los hermanos Borja. Su si-
militud estilistica con otros conjuntos sevillanos pare-
ce confirmarlo.

En la dilatada trayectoria profesional de Pedro
Sanchez Falconete, un Gltimo tema a tratar seria la de
su intervenciones en la arquitectura efimera, con mo-
tivo de las honras flinebres por determinados persona-
jes reales. Se encargd de levantar un tGmulo para las
honras del infante don Carlos de Austria, en 1632. Doce
anos mas tarde hacia lo propio para las exequias de la
reina dofia Isabel de Borbén. Por Giltimo cabria resefiar
los dos disefios que el arquitecto presentd en 1666,
para levantar el timulo para las honras del rey Felipe
IV, los cuales fueron rechazados eligiéndose el presen-
tado por Don Diego de Zifiiga.

Diego Gomez (1580-1659) debid aprender el oficio
de la mano de Diego Lopez Bueno, con quien participo
en distintas obras proyectadas por aquél, caso de las re-
formas y ampliaciones efectuadas en los monasterios
de Santa Paula y San Clemente el Real. Ello le permitid
conocer de cerca las formulaciones y soluciones arqui-
tectdnicas empieadas por Lopez, cuestiones que plas-
maria en buena parte de sus obras. Hacia 1639, debid
producirse su nombramiento como maestro mayor de
fabricas del arzobispado, puesto que ocupd durante
veinte afios, encargandose de multitud de obras dentro
y fuera de la ciudad, siendo las mas importantes las re-
alizadas en el Palacio Arzobispal.

Quizas su obra mas interesante sea la Iglesia del

Sefior San JosE, entonces Monasterio de mercedarios

descalzos del Seflor San José, la cual trazo en colabora-
cion con fray Juan de Santa Maria. La influencia de la
Iglesia de la Merced de Sanlticar de Barrameda debida a
Alonso de Vandelvira es evidente, aunque también po-
drian resefiarse las de otras iglesias mercedarias caste-
llanas como la de San José de Avila, proyectada por
Francisco de Mora en 1608, v, sobre todo, la del Conven-
to de la Encarnacion de Madrid, obra de fray Alberto de
la Madre de Dios, realizada entre 1611 v 1616. Aunque el
fraile pudo aportar ideas para las trazas del edificio, la
concepcitn definitiva del mismo dandole un caracter y
estilo propiamente sevillano, se deben a Diego Gémez.
Las yeserias de las bovedas, la portada de la calle San
Joséyla inco:rporaéic')n de las columnas pareadas en el
portico, que ya ensay0 en los conventos de Santa Paula
y San Clemente, bajo la direccién de Diego Lopez Bue-
no, responden a los canones estéticos de la arquitectu-
ra hispalense de la primera mitad del XVII, no dudando
de la paternidad de Gomez en estas labores. Iniciada su
construcciéon en 1629, fue bendecida el dia 13 de abril
de 1636.

Siimportantes fueron sus obras y proyectos en el
terreno de la arquitectura religiosa, no lo fue menos en
la domeéstica, donde ademas de los trabajos en el Pala-
cio Arzobispal intervino con bastante frecuencia sobre
el caserio, bien dando trazas y condiciones para casas
de nueva planta, emitiendo informes sobre su estado
de conservacion o interviniendo directamente en las
viviendas.

Entre 1644 y 1647, Diego GOmez se va a encargar
de realizar en el Palacio Arzobispal un buen nttmero de

obras. Las primeras labores proyectadas por el arqui-




Un retablo en la calle

La fachada de la Iglesia
del Sefor San José,
como ocurre en ofros
templos de la ciudad,
se convierte en una
auténtica traslacion al
exterior de los
elementos propios del
culto religioso, que en
el barroco salen al
encuentro de los fieles.

Diego Gomez y Fray Juan
de Santa Maria. Sevilla,
lglesia de San José.
Portada. 1629-1636.
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tecto consistieron en la culminacién de una habitaciéon
medianera con la actual calle Don Remondo, entonces
Abades. También intervino en la carcel del palacio; en
la importante reforma a realizar en el jardin y cenador;
en la construcciéon del granero; las reformas del segun-
do patic del palacio, el cual ordené colocando una
fuente ochavada de marmol probablemente disefiada
por Gomez con mascarones y el grupo escultorico de
Hércules combatiendo el Le6n de Nemea, como temas
figurativos.

El Giltimo de lo arquitectos es Sebastidn de Ruesta
(doc. 1650-1669). Hijo del capitan de infanteria, piloto
mayor de la Carrera de las Indias, filésofo y profesor de
Matematicas, Francisco de Ruesta y Francisca de Co-
rrea Pastor, debid nacer en la ciudad de Zaragoza en el
primer cuarte de siglo. Alli se examind como maestro
de arquitectura en madera, interviniendo en 1644 en
los timulos levantados por las exequias del principe
don Baltasar Carlos con trazas de Miguel Ramon. Dos
anos mas tarde, residia en Madrid, donde se relacion6
con el presbitero y capellan del rey don Miguel Correa,
quien debid influir en su posterior nombramiento
como maestro mayor de los Reales Alcazares en 1650,
puesto que desempeiié hasta su muerte. En dicho re-
cinto se dedico, principalmente, a labores de manteni-
miento y conservacion, pudiéndose destacar las obras
proyectadas en 1651 en el Corral de Comedias de la
Monteria.

En el desempeno de este cargo, Ruesta debio ad-
quirir el prestigio suficiente como para ser requerido

sus servicios por otras instituciones. Una de ellas fue el

cabildo catedralicio, con motivo de las obras que se

efectuaban en la Iglesia del Sagrario. Asi, en 1655, jun-
to a los arquitectos Pedro Sanchez Falconete y Martin
Rodriguez de Castro, elaboro las trazas para la portada
de los pies de la citada capilla.

En torno a 1655, s6lo cinco afios después de llegar
a la ciudad, da las trazas para la construccion del Con-
vento del Espiritu Santo de Clérigos Menores, hoy Pa-
rroquia de Santa Cruz. Del conjunto sélo se conserva la
iglesia con su sacristia y el claustro, destacando el or-
den apilastrado gigante que Ruesta emplea en el tem-

plo y en el patio. O

Notas clasicistas

En la Iglesia del Convento del Espiritu Santo
de Clérigos Mencres, Sebastian de Ruesta
emplea el orden apilastrado gigante,
manteniendo por tanto una linea de
comunicacion con el clasicismo cuando se ha
doblado vya el ecuador del XVII.

Sebastian de Ruesta. Sevilla, Iglesia de Santa
Cruz. Interior. 1655.
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‘ Una obra de canteria en la Sevilla del siglo XVII

Durante mas de medio siglo, arquitectos, cante-
ros y entalladores, encontraron en la Iglesia del

Sagrario un lugar de experimentacion en la tra-

Un nuevo templo

A principios del siglo XVII, el antiguo Sagrario ubicado
entre la Puerta del Perddn vy la conocida como nave del
Lagarto, dehid quedar pequefio para las necesidades de
caracter lit'rgico y poco decoroso para albergar el
Santisimo Sacramento. De ahi pudo venir la iniciativa del
canénigo y arcediano de Carmona, Mateo Vazquez de
Leca, para la construccién de un nuevo Sagraric, de
mayores dimensicnes y dignidad. Las distintas peticiones
formuladas por el candnigo, ocasionaron que en 1615, los
capitulares acordaran encargar a los arquitectos Miguel de
Zumérraga, Alonso de Vandelvira y Cristobal de Rojas, la
elaboracién de las trazas y condiciones del nuevo edificio.
El lugar elegido por los artifices fue la primitiva capilla de
la Virgen de los Reyes, la nave de la Granada y la

Estructura y ornamento

En el interior, la gran altura de sus muros
obligé al empleo de la superposicién de los
6rdenes toscano y jénico, contrarrestando su
verticalidad con un entablamento que
remata el cuerpo bajo. Las tribunas del
segundo cuerpo quedan separadas por
dobles pilastras jénicas sobre las gue apoyan
los arcos formeros y fajones, ofreciendo en
su frente una interesante balaustrada calada
interrumpida con pedestales ornamentados
con angelotes.

El clasicismo estructural del interior, se vio
alterado con una excelente ornamentacion
barroca realizada por los entalladores Pedro,
Pablo y Miguel de Borja, bajo la supervisidn
del arquitecto Pedro Sanchez Falconete. Las
cuatro bévedas de canteria con sus motivos
vegetales, geomEtr'\cos, florones, querubines,
tallos, etc., asi como la decoracion de la
fachada interior de los pies del templo, con
el relieve de la FE y las dos figuras que
sostienen en sus manos un manojo de
frutos, que flanquean el vano de iluminacidn
del remate, fueron labradas entre 1652 y
1657.
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zay cortes de piedra, convirtiendo a la misma en
un espléndido laboratorio de soluciones que se

verian reflejadas en otros edificios de la ciudad.

Contaduria. EI inmueble fue dedicado a San Clemente,
poniendo la primera piedra el arzobispo don Pedro de Castro
y Quifiones, el 23 de junio de 1618. Tras un dilatado
proceso constructivo, el temple fue inaugurado en 1662,
trasladandose el Santisimo Sacramento el dia 19 de abril.
La disposicién en planta y alzado, asi como el sistema de
bovedas vaidas para la cubierta, sigue el modelo empleado
por Hernan Ruiz el Joven en la iglesia del Hospital de las
Cinco Llagas. La planta es de cajon con especies de
contrafuertes interiores, entre los que se ubican capillas.

Miguel de Zumarraga y Pedro Sanchez Falconete. /glesia del Sagrario.




La superposicion de los 6rdenes clasicos

La fachada presenta la articulacién en érdenes del interior,
si bien afiadiéndose un tercer cuerpo de orden compuesto.
En el frente norte, en el segundo piso, se abre una
interesante tribuna presentando tres arcos de medio punto
entre pilastras jonicas v, sobre ella, una balaustrada. Como
culminacién del conjunto aparece un antepecho calado
rematado en interesantes jarras con asas, galonas y
balaustres, gue recuerdan a los empleados en la Sacristia
Mayor de la Catedral.

Las portadas

Plenamente integrada en la fachada, se abre
la portada principal de acceso al edificio.
Adintelada y flanqueada por dobles
columnas acanzaladas de orden toscano scbre
pedestales, presenta un entablamento
ornamentado con ferroneries y frontén
triangular como remate, de cuyo timpano
surge otro curvo, con aletas rizadas, y una
cartela al centro con el escudo catedralicio.
Sobre el frontdn figuran recostadas dos
esculturas alegéricas. Ademas de esta
portada, se
labraron otras
dos. La de San
Fernando a los
pies de la
capilla y la que
comunica con
la Puerta del

Perddn, ambas

trazadas por
Pedro Sanchez
Falconete.
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La variedad decorativa en la arquitectura sevillana del XVII

En el seiscientos, las plantas y alzados de los externas se vieron profusamente decoradas

templos sevillanos mantuvieron un severo con una gran variedad de elementos orna-
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clasicismo, si bien las superficies internas y mentales.

Yesos y canteria

De indudable importancia en la arquitectura
sevillana del XVII serén sus elementos
ornamentales tales como yeserias, revocos
exteriores, pinturas murales o azulejeria. La
tematica empleada por los artistas abarcara
motivos figurativos, fantasticos, simbélicos,
geométricos, vegetales e incluso
arquitectdnicos.

Las yeserias se desplegaran por bévedas,
galerias de claustros, paramentos interiores e
incluso surgiran en algunas torres y
fachadas. En la primera mitad de siglo
predominaran las de cartones recortados,
planas y de caracter geométrico, caso de las
localizadas en la Iglesia de San José o en las
bévedas de la iglesia del Hospital de la
Caridad. También apareceran frisos con
triglifos y metopas ornamentadas con discos,
rosetas y escudoes, como las que decoran la
Iglesia del Convento de Santa Maria la Real.
Junto a estos sencillos programas
ornamentales surgiran otros de mayor
complejidad, donde tendran una especial
significacién los elementos figurativos. Nos
referimos concretamente a la espléndida
escalera del Museo de Bellas Artes, iniciada
su fabrica en 1602, aunque su decoracién
no se efectud hasta 1624, y a las iglesias
del convento de Santa Clara y del colegio de
San Buenaventura, conjuntos que fuercn
realizados en 1622 y 1626,
respectivamente. En el antiguo convento
mercedario junto a columnas, frontones,
pilastras, balcones y hornacinas, figuran
angelotes que portan cartelas. En Santa
Clara, cabe destacar los excelentes angelotes
a modo de atlantes. Por (ltimo, en San
Buenaventiura se mezclan angelotes con
cartelas, follajes y frutas.

En la segunda mitad de siglo, los yesos van
adquiriendo un mayor volumen, haciéndose
mas carnosos. Las obras de los templos de
la Caridad (1645-1680) vy, sobre todo, de

Juan de Oviedo y Miguel Iglesia de los Terceros.
de Zumarraga. lglesia del Yeserfas. Detalle.
Convento de Santa Clara.

Yeserias. Angelote.

Santa Maria la Blanca (1662-1666), daran
lugar a interiores profusamente
ornamentados con motivos vegetales con
tallos carnosos y abultados, roleos,
guirnaldas, mascarones, querubines. De
especial interés son las labores de canteria
realizada por los Borja en la Iglesia del
Sagrario entre 1652 y 1657, donde junto a
temas vegetales aparecen parejas de
angelotes, el relieve de la Fé y dos
enigméticas figuras que sostienen manojos
de frutos.

Esencial en la concepcion de los edificios
sevillanos del seiscientos fue el tratamiento
superficial de su paramentos. Generalmente,
las viviendas domésticas y los templos,
cubrian sus muros exteriores con revocos
fingiendo sillares de canteria o bien el propio
ladrillo. Era éste un medo de dar una
imagen noble al inmueble, a bajo coste.
Sirva de ejemplo la espadafia de la Iglesia
de Santa Maria de la Blanca, donde en su
segundo cuerpo se finge el ladrillo y pilastras
con ménsulas.




lglesia del Hospital de la Hermanos Borja. lglesia del Sagrario.
Caridad. Yeserfas. Detalle. Testero de la cabecera. Detalle.

Taller de Hernando de Valladares. Monasterio de

Santa Paula. Claustro principal. Pilastra.

Pintura mural y azulejeria

No existen grandes programas pictoricos
desarrollados en los templos sevillanos. El
uso casi exclusivo de las yeserias como
elemento ornamental determina, en gran
medida, la falta de proyectos de pinturas
murales. Hay que esperar al (ltimo cuarto de
siglo para que Juan de Valdés Leal y su hijo
Lucas, principalmente, realicen los grandes
conjuntos de las iglesias del Monasterio de
San Clemente y de los hospitales de los
Venerables y de la Caridad. Las labores que
se van a emprender con anterioridad a las ya
citadas, se cifien a pintar o dorar los arcos
torales y pilares del presbiterio. Podriamos
citar la intervencidn del maestro pintor y
estofador Francisco de Fonseca en la iglesia
del ex-Convento de la Merced, actual Museo
de Bellas Artes, en cuyo arco toral realizd
una serie de angelotes que portaban
simbolos de las letanias lauretanas, asi como
el anagrama de Maria. El uso de los azulejos
como elemento ornamental integrado en la
obra arquitecténica se va a generalizar, si
bien sera en el primer tercio de la centuria
cuando alcanzan su mayor auge. Una
familia, los Valladares, acaparan el
panorama productivo de la azulejeria tanto
en los templos parroquiales como en los
conjuntos conventuales. A ellos se deben los
conjuntos de la Capilla de la Sangre de la
Iglesia de San Isidoro, y los del claustro
principal del Monasterio de Santa Paula,
gjecutado este (ltimo entre 1616y 1631.
Debe mencionarse también a Diego de
Sepulvada, que se encargé de los paneles de
la sacristia de la Iglesia del Sagrario. Al
entorno de este artista deben corresponder
los paneles que ornamentan la fachada de la
Iglesia del Hospital de la Caridad.




