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de Clarisas Franciscanas, tuvo lugar en 1550 de ma-

nos de D* Maria de la Cueva, esposa de D. Juan Té¢llez
Girdn, IV Conde de Ureiia, siendo elegida su capilla mayor
como enterramiento de la propia benefactora.

El convento se situd en un principio en la zona sur de la
poblacion, constituido por una serie de casas, horno, patio,
corrales, huerta, noria, cercado y un haza de tierra de labor.
Pero el sitio elegido para la fundacion no era del agrado de la
comunidad de religiosas, por lo que en 1559 y previa auto-
rizacion de fray Juan Vazquez, Provincial de Andalucia, fue
permutado con D. Pedro Téllez Girén, V Conde de Ureia
y después I Duque de Osuna, por una huerta, cerca, agua y
cafio, bodegas y casas de vecinos lindantes con su palacio,
situados junto a la Puerta de Teba —hoy Arco del Cabildo—en
la calle de la Huerta.!

El nuevo convento se dedico a la advocacion de Santa
Clara, edificandose la iglesia y todas aquellas dependencias
necesarias para alojar la comunidad de religiosas. En éste
permanecid la comunidad hasta 1943, afio en que fue fusio-
nada con el Monasterio de Santa Inés del Valle de la ciudad
de Ecija. Los motivos de la fusion fueron en primer lugar el
numero reducido de religiosas que lo habitaban, seguido del
estado ruinoso de varias dependencias del convento.

El cenobio sufrié grandes cambios arquitectonicos a los
largo del siglo xvi, como lo demuestra Pascual Madoz, al
describirnos la iglesia, refiriéndose a ella como de una nave
con planta redonda,’ tipica de las que a principios del siglo
xvii se realizaban en Sevilla, Carmona, etc., de manos de
maestros como Leonardo de Figueroa y Pedro Romero.

Las obras de la iglesia se centran en torno al segundo cuar-
to del siglo xvi1, ya que se conserva una escritura de obliga-
cion fechada en 1615, entre Diego Jiménez Hidalgo, Juan de
Osuna y Cristobal de Zorita, maestros canteros y el Convento
de Santa Clara, por la cual las clarisas se obligan a pagar a los
maestros la cantidad de 200 ducados por la saca y extraccion
de mil sillares de la cantera del Cerro de la Victoria, para la
construccion de la nueva iglesia. Estas reformas se llevaron
a cabo gracias a que la abadesa era hermana de D* Felisa de
Sandoval, Duquesa de Useda y esposa de D. Gaspar T¢llez
Girén, IX Conde de Urefia y V Duque de Osuna.’

La primera fundacion del convento de Clarisas Francisca-
nas en Ecija se remonta a finales del siglo xv, extramuros de
! RODRIGUEZ-BUZON CALLE, MANUEL: Guia artistica de Osuna (Osuna, Patro-

nato de Arte de Osuna; et al.) pp. 106-107.
2Mapoz, PascuaL: Diccionario geogrdfico-estadistico-historico de Espaiia
y sus posesiones de ultramar 1845-1850 (Madrid , Ambito Ed., 1986),
123.
3 VIELA NOGALES, Fernando de la y MIRA CABALLOS, Esteban: Do-

cumentos inéditos para la Historia del Arte en la provincia de Sevilla.
Siglos xvi al xvi. Sevilla: Ayuntamiento de Carmona, et al., p. 26.

l a fundacidn del monasterio de Santa Ana de la Orden

la ciudad, trasladandose con posterioridad al lugar que hoy
dia ocupa «unos doscientos pasos del casco urbano, lindando
con el camino que conducia al Santuario de la patrona Nues-
tra Sefora del Valle, de donde tomd nombrex».* La fundacion
se realizo en 1487 de manos de Dofia Inés Cherino, viuda del
Caballero Luis Pernia, alcalde que fue de Osuna.’

La tradicion refiere las valiosas aportaciones que desde los
primeros momentos recibié el convento, figurando a la ca-
beza las de la reina Isabel la Catolica, que se hospedo en el
Monasterio durante las campanas de la Guerra de Granada,
concretamente en 1491, sufragando cuantiosas limosnas con
las cuales se costeo la silleria del coro. De entre las donacio-
nes cabe destacar «los libros de coro, que bajo experta direc-
cion, de la quizas ecijana, Beatriz Galindo, su compatfiera de
viaje, se ilustraron y miniaron; igualmente debe de resaltarse
la silleria de coro, que mas tarde regald /5 la Princesa Isabel
Clara Eugenia».

El 21 de febrero de 1511, con la intervencion de D* Leo-
nor Portocarrero, Abadesa del convento, y de Juan Sanchez,
sindico del convento de Santa Clara de Sevilla, se contratd
con Juan Aleman,” maestro entallador, vecino de Sevilla en
la collacidon de Santa Maria, la realizacion de un coro de ma-
dera de 43 sillas, asistiendo como fiadores Jacomo Aleman,
impresor de letra de molde en la collacion de San Isidoro;
Jorge Fernandez, entallador, y Cristobal de Mayorga, pintor.®

La realizacion de la obra fue concertada en 60.000 mara-
vedis, divididos en tres pagos, en los que se incluia la mano
de obra, madera, cola, clavos y asentamiento de la silleria en
el coro bajo del convento. Para afrontar los gastos iniciales
se acordo que se le entregasen a Juan Aleman 30.000 mara-
vedis al comenzar la obra, 15.000 cuando entregase la mitad
perfectamente acabada y el resto al finalizar el conjunto, que-
dando todo perfectamente acabado y asentado. El trabajo de-
bia de concluirse en su totalidad en un plazo de sicte meses,
debiendo entregar un pafio de seis sitiales para el testero del
coro en un plazo de dos meses desde la firma de la escritura’.

E1 25 de julio de 1622 un incendio destruy6 la iglesia, coro
y dos alas del claustro, perdiéndose gran parte de las reliquias
y la silleria del coro. Para su reconstruccion el Cabildo eci-
jano dono mil ducados a las monjas, que en poco mas de un
aflo terminaron las obras del nuevo templo “de mejor traza y
lustre que el primero”.!° Posteriormente se dotd a la iglesia
de retablos y enseres, realizados ya durante la segunda mitad
del siglo xvir.

El 19 de septiembre de 1648 se concertd mediante escritura
publica la realizacion de la silleria de coro, “un coro tallado”,
con Antonio Bermudo, Maestro carpintero, ante el escribano
publico Luis de Eslava, presentdndose como testigos Fran-
cisco Gémez y Cristobal de la Puebla, ambos vecinos de Eci-
ja, silleria que fue ubicada en el coro bajo.

La desamortizacion de 1836 llevo a cabo la supresion del
Convento Madre de Dios de la Orden de San Francisco de
Padua, de la Villa de Osuna, entregando el Gobierno al Ayun-
tamiento el edificio para que fuese usado como Cuartel de la

4 HERNANDEZ DIAZ, J.; SANCHO CORBACHO, A. y COLLANTES
DE TERAN, F.: Catalogo Arqueologico y Artistico de la provincia de
Sevilla. T. 11 Sevilla : Diputacion, 1951, p. 188.

5 MARTIN PRADAS, Antonio: Las sillerias de coro en parroquias y con-
ventos ecijanos. Ecua Graficas Sol, 1993, p. 150.

¢ Ibidem.

" Fue dismpulo de Jorge Fernandez Aleman. En 1511 intervino en la restau-
racion de la silleria de coro de la Catedral de Sevilla, realizando en 1513
los atriles del coro. MARTIN PRADAS, Antonio: Sillerias de coro de
Sevilla: Analisis y evolucion. Sevilla : Guadalqu1v1r Centro de Docu-
mentacién Musical de Andalucia, 2004, p. 55.

$ GESTOSO PEREZ, José: Ensayo de un Diccionario de los Artifices que
Slorecieron en Sevilla desde el siglo xur al xvi inclusive. Sevilla, 1900,
t. 111, p. 87 .

° Archivo Historico Provincial de Sevilla (AHPS). Protocolos Notariales de
Sevilla. Legajo 2.192, afio 1511, f. 616v.-621v.

1" MARTIN PRADAS, Antonio: “Nuevos datos sobre la silleria de coro del
Convento de Santa Inés del Valle de la Orden de Clarisas Franciscanas,
de Ecija”, en Actas de las 11l y IV Jornadas de Proteccion del Patrimo-
nio Historico de Ecija. Ecija: Asociacion de Amigos de Ecija, 20006, p.
296.
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Milicia nacional, pasando a ser ocupado por dos escuelas ¢
incluso disponiendo el refectorio como teatro. Esta situacion
llevo a que se iniciase un reparto de bienes muebles, siendo
cedido muchos de ellos a la comunidad de monjas Clarisas
de la misma localidad.

En 1943, el Convento de Santa Inés del Valle se fusion6
con el de Santa Clara de Osuna, siendo trasladados a Ecija
algunos enseres, entre los que destaca la silleria del coro y el
facistol. Debido a la elegancia de lineas y a la decoracion pic-
torica que posee en los respaldos superiores, a diferencia de
la silleria que se realizo para el convento en 1648, la silleria
de Osuna fue colocada en el coro bajo (Lam. n° 1), trasladan-
do la que poseia el convento al coro alto.

LAM. N° 1. GRUPO DE CINCO ASIENTOS CON ESCULTURA DE SAN FRANCISCO Y
SITIAL DE LA ABADESA. FOTOGRAFiA: JAVIER ROMERO GARciA (JRG).

Descripcion de la silleria del coro bajo ’

La iglesia del Convento de Santa Inés del Valle de Ecija es
de una sola nave, cubierta por boéveda de caiién y lunetos y
media naranja sobre pechinas en el antepresbiterio, situando-
se los coros alto y bajo a los pies del templo. El interior de la
fabrica se encuentra decorado con yeserias y pinturas de los
Misterios marianos y escenas franciscanas.

La silleria, que se compone de un s6lo cuerpo de asien-
tos, perdio su configuracion originaria tras ser adaptada al
nuevo espacio. Al igual que la mayoria de las sillerias de los
conventos femeninos, no presenta un todo continuo, sino una
division en pafios con distinto nimero de sitiales. Podemos
dividirla en seis grupos: comenzando por el lado del Epistola
encontramos un pafio de cinco sitiales, seguidos del 6rgano,
tras éste dos asientos, puerta de acceso al coro, dos sitiales y
rinconera donde se sitia una escultura de candelero de San
Francisco de Asis. Tras la rinconera tres sitiales, destinando
el del extremo derecho a la madre Abadesa, seguido del altar
dedicado a Nuestra Sefiora del Valle. De nuevo tres asientos,
rinconera y por ultimo una sucesion de catorce sillas corres-
pondientes al lado del Evangelio (Lam. n° 2).

LAM. N° 2. CONJUNTO DE SITIALES DEL LADO DEL EvANGELIO. JRG.

La configuracion de los asientos es similar a la silleria de
la iglesia del Convento de San Antonio de Padua, vulgo de
San Francisco, de Ecija, con la salvedad de que la ménsula
que forma la codera aqui se presenta calada. El conjunto se
adapta perfectamente al lenguaje clasico, sorprendiendo sus
bellas proporciones acentuadas por la simplicidad de ele-
mentos decorativos.

Los asientos de 60 cm de ancho, 41 de fondo y 50 al suelo,
son un ejemplo de la austeridad franciscana, sirviendo cada
uno de altar a un Santo Martir de la Orden, pintado al éleo
sobre tabla en los respaldos superiores, enmarcados por una
moldura dorada que forma un rectangulo con orejeras en sus
extremos.

Cada cuadro se encuentra rodeado por una guirnalda de
flores pintadas, dejando la parte inferior para el nombre del
Santo representado. Destaca la tabla pintada en el asiento re-
servado a la madre Abadesa, en ¢l se representa la Inmacu-
lada Concepcion con Duns Escoto. La tabla se enmarca con
pilastras cajeadas unidas por un arco de medio punto con la
clave decorada, realzando este conjunto arquitectonico con
pintura dorada.

Los Santos y Martires representados en los respaldos supe-
riores, comenzando por el lado de la Epistola son los siguien-
tes (Lam. n° 3,4y 5).

LAm. N° 3. SaNTA COLETA Y SAN Luis OBispo.
Foto: ANTONIO MARTIN PrRADAS (AMP).

San Judas Tadeo, San Juan Evangelista, San Pedro Mar-
tir de Marruecos, San Pedro Regalado, San Nicolds Martir
de Irlanda, Organo. Santa Coleta, San Luis Obispo, Puerta
de acceso al coro, San Benvenuto Obispo, San Buenaven-
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tura Doctor Serafico, San Antonio Rinconera. Escultura de
San Francisco, San Gabriel Arcangel. Rinconera. Escultura
de San Francisco, San Martin Martir del Japon, Santa Cla-
ra, Inmaculada con Juan Duns Scoto, Retablo de la Virgen
del Valle, Nuestro Padre San Francisco, San Pedro Bautista
Martir del Japon, San Jacome de la Marca. Rinconera, San
Pascual Bailon. Rinconera, San Antonio de Padua, San Pedro
de Alcédntara, San Juan de Capistrano, San Guido Confesor,
San Angel Martir de Ceuta, San Jeronimo Martir de Irlan-
da, Nuestro Padre Santo Domingo, Santo Tomas de Aquino
Doctor Angélico, San Rafael Arcangel, San Bernardino de
Sena, Santa Catalina de Bolonia, San Diego, Santa Rosa de
Viterbo, Santa Rosa Maria.

LAM. N° 4. SANTA CLARA. AMP.

LAM. N° 5. SAN PascuaL BAILON Y SAN DANIEL MARTIR DE CEUTA. AMP.

Sobre las representaciones de los dos Arcangeles, Rafael y
Gabriel, aparece la inscripcion «Hic est Chorus», cuya fun-
cion era la de iniciar el canto en salmodia del coro que dirigia
el rezo, alterno en cada semana.

La silleria se encuentra rematada por una serie de pequefios
copetes torneados, que le dan cierta verticalidad e indican la
separacion entre los asientos. La altura total de un sitial desde
el pavimento del coro es de 2.10 m.

Para Pelayo Quintero esta silleria por el hecho de presentar
pinturas y estar carente de decoracion tallada, no poseia valor
artistico alguno''. Pienso que este autor estaba muy influen-
ciado por aquellas sillerias recargadas como son las ojivales,
platerescas y barrocas, por las que sentia gran predileccion.

Facistol

Situado en el centro del coro, contrastan sus grandes pro-
porciones con las de la silleria. Al parecer también fue traido
del convento de Santa Clara de Osuna, procedente del Con-
vento de San Francisco, (Lam. n° 6).

LAMm. N° 6. FacistoL. JRG.

Parte de un pie cuadrado del que surge una columna heli-
coidal sobre la que se asienta el cuerpo troncopiramidal de
cuatro frentes. Cada uno de ellos se divide en una serie de
registros que albergan decoracion vegetal plana, dejando en
el centro un ovalo en el que se inserta, en cada uno de sus
frentes, un emblema de la Orden Franciscana: los brazos cru-
zados y cruz; las cinco llagas; cingulo de San Francisco y
custodia de Santa Clara.

Se encuentra coronado por un templete cuadrifonte, cu-
bierto por ctipula de media naranja rematada por una cruz.
En su interior aloja una pequefia imagen de la Virgen con el
nifio Jesus. El templete contrasta con el cuerpo del facistol en
decoracion y proporciones, suponemos que fue afiadido en
alguna restauracion.

' QUINTERO ATAURI, Pelayo: Sillerias de coro en iglesias espaiiolas.
Cadiz, 1928, p. 139.
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