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Introduccién

Hoy dia es un hecho aceprado, en casi todos los
paises del mundo, que el Patrimonio Cultural no
debe ser considerado aisladamente del ambiente que
lo circunda. No puede afirmarse, por el contrario,
que estén claras las consecuencias derivadas de esta
unién, ni las acciones dirigidas a favorecer una mejor
orientacién de las actividades de conservacién. De la
relacién existente entre Naturaleza e Historia se
genera el modo en el cual hoy el Patrimonio de los
Bienes Culturales va articulado, es decir, como una
entidad objetivamente limitada, cuya finalidad se
debe dar por descontada para evitar correr el mismo
riesgo de degradacion que incumbe a su naturaleza.

En los inicios de la "restauracién" entendida
como tal, el fin contintia siendo el volver a descubrir,
poner en evidencia los caracteres estéticos originales
de un objeto, como era natural y légico hasta hace
algunas décadas cuando se comenzaba a hablar de
restauracion en el sentido moderno de la palabra;
encontridndose en una situacién de relativa estabili-
dad socio-econémica y por tanto de mantenimiento
del Patrimonio, en condiciones no demasiado diver-
sas de las de origen, ya sean ambientales, como de
destino y uso.

En tal situacién, la restauracién tradicional podia
resultar a la altura de las necesidades, aunque éstas se
manifestasen de manera esporddica y casi siempre
bajo la presion de los intereses culturales de los estu-
dios histérico-artisticos.

Cambiando la situacién socio-econémica y
ambiental, en el sentido que todos conocemos, la
restauracién tradicional cambia sélo en la cantidad
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de intervenciones, que en las dltimas décadas se han
decuplicado, permaneciendo muy lejos de cubrir la
efectiva demanda, en cuanto a su calidad, que estd
todavia mds lejana de los objetivos que se pretenden
obtener. De hecho, mientras que hoy los fenémenos
de deterioro afectan al conjunto del Patrimonio
requiriéndose una accién de conservacién dimensio-
nada, la forma prevaleciente de operar continua sien-
do instrumental, basindose en la recuperacién del
bien singular.

En otras palabras, mientras que el problema de la
conservacion se pone sobre el plano de la globalidad
del Patrimonio a conservar, las técnicas a disposicién
no inciden minimamente sobre este punto, y no por-
que no sea factible, al menos en teorfa, sino porque
por su naturaleza intrinseca no consigue mis que
mejorar la situacién desde el punto de vista estético,
dejando sin modificaciones el plano de la conserva-
cién.

Esta incapacidad de las técnicas de restauracion
no puede remediarse con una investigacién tecnol6gi-
ca o adquiriendo una posicién cientifista, en la creen-
cia de que este neopositivismo resolverd el problema
de la conservacion, olvidando por ello el tomar con-
ciencia de la necesidad de adoptar las medidas nece-
sarias para llevar a la préctica esta teotfa. El problema
es que, atin empleando las mejores técnicas, la res-
tauracién solo es capaz de reparar un dafio pero sin
impedir que éste se produzca ni, al menos, prevenir-
lo. En este sentido se hace necesario modificar el
concepto de la técnica de la restauracién tradicional,
tarea que hasta ahora no habfa superado el plano
teérico bajo la denominacién de "restauracién pre-
ventiva" (Brandi). Dicha modificacién ha sido



implementada ya en muchos paises, sobre todo en
Italia, en el cual se la denomina "conservacién progra-
mada", la que consiste en dirigir la accién, antes que
al bien singular, al ambiente que lo contiene y del cual
provienen todas las causas posibles de su deterioro. Su
objetivo es, por tanto, el contrel de estas causas, para
disminuir cuanto sea posible la velocidad de los proce-
sos de deterioro, interviniendo donde es necesario,
con tratamientos de mantenimiento apropiados en los
diferentes tipos de materiales,

En el presente proyecto se ha intentado indivi-
dualizar los instrumentos cognoscitivos y técnicos de
una accién asf orientada, capaz de afrontar el proble-
ma de la conservacién con una profunda investiga-
cién que sea realizada paralelamente sobre el estado
del ambiente y sobre los bienes culturales. A ello se
agrega la tarea de especificar detalladamente todas las
intervenciones a efectuar, en relacién a los diferentes
estados evolutivos estudiados en las investigaciones
previas.

Resulta evidente que una investigacion asi, para
poder. obtener resultados seguros, no debe limitarse
exclusivamente al examente cientifico de los meca-
nismos de accién del ambiente sobre los bienes, sino
también a verificar la evolucién efectiva en las condi-
ciones reales. El estudio propuesto puede considerar-
se como "proyecto piloto” dada la heterogeneidad de
los materiales contenidos en la Capilla Real como a
la particular sicuacién histdrica y territorial de la ciu-
dad de Granada, pero sobre el que se aplicard una
metodologfa de cardcter tan amplio que puede ser
extensible a cualquier otro caso de intervencion, a fin
de disponer de un modelo organizado que sc pucda
aplicar a escala regional.

Por esto dltimo parece oportuno que ¢l progra-
ma de investigacidn a seguir, durante el curso del
proyecto, comprenda también temas de interds gene-
ral (cursos de formacién profesional; redaccion de
texros diddcticos) concernientes a problemas técnicos
sectoriales de importancia para ser utilizados, segin
los casos, con el objeto de corregir los defectos de
base de las actividades propias de la conservacién.

Una vez expuesto el porqué de la intervencién en
esta Capilla, creemos necesario exponer los princi-
pios tedricos basicos para la comprensién del conte-
nido tedrico del Proyecto, asf como de su articula-
cién y desarrollo.
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El concepto actual de conservacién-restauracién
de bienes culturales, ya sean mucbles o inmuebles, se
concibe como una disciplina cada vez mids especiali-
zada que aplica cualquicr medida conservativa sobre
un objeto, que no implique intervencién directa si
no es estrictamente necesaria. Queda incluida en esta
premisa el control ambiental, analitico y cientifico,
dirigido a conocer en profundidad las causas de
degradacién y las alteraciones presentes.

En sintesis un conjunto de acciones dirigidas a
conocer, controlar y mantener su integridad y funcio-
nalidad o, lo que es igual, el estudio y control de su evo-
lucién temporal encaminado a efectuar los tratamientos
que demanda el objeto y a garantizar su validez.

Desde esta dptica la conservacidn-restauracion se
desarrolla dentro de un contexto culwural, téenico y
cientffico que va mds alld de los cdnones tradiciona-
les de la Restauracién. En ella estin contenidos
determinados tratamicntos empiricos y una especiali-
zacién cualificada del personal que, directa ¢ indirec-
tamente, interviene sobre la obra. Su formacién debe
estar particularmente orientada y dirigida por parte
de aquellas instituciones publicas o privadas que tie-
nen en sus manos la tutela y la salvaguarda del Patri-
monio Artistico y Cultural de cada pafs. El desarro-
llo de este concepto exige la evolucion y especializa-
cién de los diferentes profesionales relacionados con
la conservacién del Patrimonio, tomando especial
relevancia la figura del restaurador. El creciente pro-
tagonismo de los estudios tecnoldgicos sobre la obra
de arte ha hecho evolucionar la "practica” de la res-
tauracion desde el simple artesanado al de una disci-
plina altamente especializada y cualificada equipara-
ble a cualquier otra. Actualmente la Conservacion y
Restauracion de obras de arte, se sustenta sobre unos
principios tedricos que conviene conocer y respetar.
Se ha de tener en cuenta que es la propia obra la que
condiciona el criterio o criterios de intervencién que
se va a adoprar siguiendo una merodologia rigurosa
de actuacién, que nunca debe de ser gratuita, sino
que debe responder a una serie de exigencias a saber:

1.— Necesidad de la intervencién. La actuacién
ha de estar siempre justificada por el estado de con-
servacion que presenta la obra y nunca debe respon-
der a satisfacer meros principios estéticos.

2.— La importancia de la interdisciplinariedad y
del trabajo en equipo de todos los especialistas que,



directa e indirectamente, intervienen, estudian e
investigan el bien cultural complementindose entre
sf. Esta interdisciplinariedad estd encaminada no sélo
a establecer una diagnosis de la obra, sino también a
valorar la propia metodologfa de intervencién y a
garantizar la validez de la actuacién.

3.— La duracién de la intervencién nunca ha de
ser equiparable a la de una cadena de montaje. En
este proceso se debe disponer del tiempo suficiente e
indispensable para su estudio y realizacién. Al crarar-
se de objetos irrepetibles una mala actuacién entra-
fiarfa modificaciones negativas, inmediatas o futuras,
sobre el objeto, que de consecuencia implicarfa pér-
dida de informaciones preciosas, no sélo para su his-
toria conservativa, sino también para intervenciones
futuras.

4.— Los tratamientos y materiales aplicados en
conservacion y restauracion deben estar justificados y
experimentados ampliamente en el tiempo. Nunca
se debe de experimentar su validez sobre una obra de
arte porque cada una de ellas es dnica e irrepetible.

Justamente, porque cada obra es irrepetible, se
considera necesario que todas aquellas intervencio-
nes, por pequefas que sean, entrafien una problemé-
tica cultural especifica inherente al "acto" de restau-
rar, Este "acto” conlleva, implicitamente, una doble
polaridad: la actuacién sobre el aspecto histérico y
estético de la obra, y la intervencién directa sobre su
materia original. Esta responsabilidad nunca debe ser
abordada de forma arbitraria, sino que debe estar
ampliamente justificada en funcién de las exigencias
demandadas por la obra, de tal forma que todo tipo
de testimonio del pasado sobreviva ¢l mdximo tiem-
po posible, entendiendo el bien cultural no sélo
como objeto artistico que tiene un fin por si mismo,
sino también, porque representa la culminacién de la
inteligencia humana en un determinado momento
histérico.

La conservacién y restauracién de bienes cultura-
les implica, hoy dia, un conocimiento profundo del
objeto a tratar y de las circunstancias que lo envuel-
ven a fin de no modificar innecesariamente su con-
texto. El Proyecto de conservacién y restauracién de
los bienes mueble alojados en el actual museo-sacristia
de la Capilla Real de Granada responde a la necesidad
de intervenir de forma racionalizada sobre ellos en
base a unas premisas dictadas por los condicionantes
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que se desprenden de su actual estado de conserva-
cién y de su préximo acondicionamiento muscografi-
co.

. La Capilla Real de Granada, desde el punto de
vista histérico, aloja en su interior una coleccién
artfstica de gran importancia, no sélo por la calidad y
diversidad de las obras que alberga, sino también por
el contexto arquitectdnico e histérico que la envuelve.
Abordar la conservacién y restauracién de estas colec-
ciones exige al Instituto Andaluz del Patrimonio His-
térico claborar un proyecto metodolégico que englo-
be de forma modélica cada una de las premisas expre-
sadas con anterioridad. En ral sentido este Instituro
plantea su primera actuacién sobre bienes culturales
de acuerdo a la problemdtica especifica que estos bie-
nes presentan dentro de su ambiente original.

El proyecto deviene del resultado de los estudios
preliminares efectuados sobre la obra y su entorno;
estudios que parten investigando la relacién e
influencia del medio ambiente sobre el bien mueble
y su posible incidencia en su estado de conservacién,
determinando su estado real y sus patologfas con vis-
tas a su futura conservacién-restauracién. Estos estu-
dios han permitido definir en lineas generales la pro-
blemética del objeto en relacién a su contexto y con-
secuentemente definir el Proyecto que posteriormen-
te presentaremos.

Dado su cardcter experimental y su complejidad
hemos solicitado y se nos ha ofrecido, a nivel inter-
nacional y nacional, las colaboraciones de algunas
Instituciones relacionadas con la Conservacién del
Patrimonio de reconocido prestigio a nivel mundial.

Claramente la posicién del Instituro Andaluz del
Patrimonio Histérico en este proyecto es clave sien-
do el eje motor, responsable y coordinador del
mismo. En su desarrollo, intervendrin los dos Cen-
tros que configuran la estructura de este Instituto.

Al tratarse de la primera intervencién de este Ins-
tituto se considera conveniente constituir una Comi-
sién Téenico-Cientifica que asesore, avale y supervi-
sione las diferentes actuaciones contenidas en este
Proyecto. Su principal objetivo es garantizar la vali-
dez metodolégica, técnica y cientifica de todas y cada
una de las actuaciones previstas en el mismo median-
te un seguimiento periédico de los trabajos. Dicha
Comisién tendrd cardcter de decisién en las diversas
intervenciones que se realicen, y estard constituida



1.* BLOQUE

ESTUDIOS PRELIMINARES

|

ESTUDIO
CIENTIFICO-ANALITICO

- ESTUDIO CLIMATICO
Y MICROCLIMATICO
(ELABORACION DE
DATOS): MUSEQ,
VITRINAS, CORO'Y
EXTERIOR.

- ESTUDIO COLORIMETRICO
DE LA COLECCION DE
TABLAS.

- ESTUDIO LUMINOTECNIA
(PROTOTIPO DE VITRINA)

— INVESTIGACION ANALITICA
(12 RECOGIDAS DE
MUESTRA.

- DOCUMENTACION FOTO-
GRAFICA'Y GRAFICA DE
LAS PIEZAS

DOCUMENTACIONY
ESTUDIOS HISTORICO-

ARTISTICO

- PUEST APUNTO
DEL PROYECTO
DE DOCUMENTACION

- 1# SONDEO DE LAS
FUENTES DOCUMENTALES
Y BIBLIOGRAFICAS
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CONSERVACION
Y
RESTAURACION

- DETERMINACION
PRELIMINAR DEL
ESTADO DE CONSERVACION
DE LAS OBRAS.

- PUESTA APUNTO
DEL PROYECTO
DE INTERVENCION




por un representante de cada Institucién que partici-
pa en este Proyecto.

Estas colaboraciones, con su experiencia, serviran
de apoyo a los estudios, investigaciones e intervencio-
nes previstas en este proyecto. Cabe agradecer la cola-
boracién proporcionada por el Cabildo de la Capilla
Real que nos ha permitido efectuar todas las investiga-
ciones y estudios preliminares realizados hasta la
fecha, cuyos resultados han permitido definir el pre-
sente proyecto especifico para estos bienes culturales.

Estructura del Proyecto

Este s articula en diferentes bloques de actua-
cién segin su contenido con objeto de abarcar la
rotalidad de los estudios, investigaciones y actuacio-
nes previstas.

Bloque 1°. Estudios preliminares

Entendemos por estudios preliminares aquellas
investigaciones previas que tienen por objeto determi-
nar la situacién actual de los bienes muebles y de su
contexto. Para ello se ha desarrollado desde el mes de
octubre de 1990, un estudio climdtico en el interior
del actual Museo-Sacristia que determinari los niveles
de temperatura y humedad relativa, la influencia que
estos parametros pueden tener sobre las obras de arte
expuestas en ¢l y su evolucién estacional comparativa-
mente con cl exterior. Este estudio nos proporcionard
datos significativos sobre: influencia del pablico en los
cambios climdticos diurnos y estacionales, relacién
interna del medio ambiente de las vitrinas en relacién
al Museo, evolucién solar e incidencia directa en las
pinturas. Asf mismo se estd llevando a cabo un estudio
climdtico en el lugar donde se instalard el Taller de
conservacion y restauracién con objeto de confrontar
si la evolucién climdtica en el interior de estos dos
espacios (museo y taller) transcurre de forma paralela,
a fin de no alterar ¢l medio ambiente al que las obras
estdn adapradas, y un estudio experimental de un pro-
totipo de vitrina utilizando un sistema de iluminacién
desprovisto de todos los factores que pueden ser fuen-
tes de deterioracién (calor, IR, UV).

Al mismo tiempo se ha desarrollado una aproxi-
macién preliminar al estado de conservacién actual
que presentan las obras expuestas, estudios que tie-
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nen como fin establecer las patologias detectadas y
los agentes de degradacién que directa e indirecta-
mente han modificado el aspecto original de las
obras con objeto de orientar las investigaciones anali-
ticas necesarias y las primeras propuestas de interven-
ciones sobre ellas.

Bloque 2°. Documentacién y estudios histéricos-
artisticos

El Proyecto de Documentacién de la Capilla
Real de Granada pretende cubrir todas aquellas defi-
ciencias detectadas en los proyectos de intervencién
sobre el Pacrimonio Histérico en mareria de Docu-
mentacion. Efectivamente, durante mucho tiempo
se ha intervenido en los bienes culturales sin un
conocimiento real y efectivo de los mismos, conoci-
mientos que nos vendria facilitado por una labor
previa de documentacién de dichos bienes. La docu-
mentacién sobre un bien cultural consiste en lineas
generales en la localizacién de aquellas fuentes docu-
mentales que puedan ofrecer informacién para cono-
cer e interpretar el bien en cuestién.

Ambos aspectos de la documentacién han sido
con frecuencia, sino olvidados totalmente, s{ consi-
derados en un segundo plano en las intervenciones
sobre los bienes culturales.

Conscientes de la importancia de estas actuacio-
nes cn todo proyecto de intervencion y teniendo en
cuenta que la Capilla Real es ¢l primer proyecto de
intervencion del [LA.P.H., pretendemos que dichas
actuaciones tengan el lugar que le corresponde en
este Proyecto.

La amplitud del mismo requiere dividirlo en pro-
cesos de contenidos diferentes, teniendo presente
que son complementarios entre sf, y en no pocas
ocasiones coetaneos.

Estos procesos quedan distribuidos segtn el
siguiente esquema:

1. Localizacién de fuentes documentales para la
intervencién en la Capilla Real. Localizacién de
aquellas fuentes documentales que puedan servir de
apoyo a las diversas intervenciones planteadas en el
Proyecto Capilla Real de Granada: a) conservacién y
restauracién de sus bienes muebles; b) instalacién
museografica de los mismos.



2.2 BLOQUE
DOCUMENTA- ESTUDIOS HISTORICO-
CION ARTISTICO

1.2 FASE 2.2 FASE 1.2 FASE 2.3 FASE 2.2 FASE
LOCALIZA- ELABORA- HISTORIA ESTUDIO DE ELABORACION,
CION DE CION, ORGA- MATERIAL RESULTADOS ORGANIZA-
FUENTES NIZACION, CIENTIFICO CION, SEGUI-
DOCUMENTA- SEGUIMIENTO ANALITICO MIENTO Y TRA-
LES Y TRATAMIEN- TAMIENTO DE

TO DE LA LA DOCUMEN.-

DOCUMENTA- TACION

CION

La documentacién localizada servird de punto de
partida para la realizacién de la interpretacién histéri-
co-artistica de cada una de las piezas de la coleccién.
Se llevard a cabo una investigacién exhaustiva sobre
las fuentes documentales existentes relativas a estas
piezas a fin de establecer la historia material de cada
una de ellas y su interpretacién histérico-artistica.

2. Elaboracién, Organizacién, Seguimiento y Trata-
miento de la Documentacién. Se establecerdn las
bases de la organizacién y tratamiento de la documen-
tacién con objeto de lograr una recuperacién rapida y
eficaz de toda la informacién existente sobre el bien a
documentar. Asi mismo, el estudio realizado para la
organizacién de la Capilla Real serd el punto de parti-
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da de la organizacién del archivo del ILA.P.H.
Estudios Histérico-Artisticos

El estudio histérico-artistico de estas colecciones,
se realizard a partir del andlisis de la documentacién
considerada tradicional (estudio de las fuentes docu-
mentales e interpretacién estilistica de las piezas), y
de la aportada por el resultado de los estudios ¢
investigaciones previstos en este Proyecto (datos
aportados por los métodos fisicos de examen de la
obra de arte y de los andlisis quimicos). Esta metodo-
logia nos permitird conocer con certeza algunos
aspectos de la obra, que por regla general no se pue-
den demostrar sino se cuenta con el auxilio de las




investigaciones cientificas (caracterizacién material
de los componente, proceso de realizacién y téenica
de ¢jecucion principalmente).

Los estudios histérico-artisticos conjuntamente
con los resultados de los estudios documentales y
cientifico-analiticos nos aportardn datos que nos per-
mitirdn contrastar con obras estudiadas y analizadas
en otros paises que han realizado experiencias en este
tipo de investigacién.

Los resultados adquirirdn as{ mayor eficacia e
importancia ya que la comparacién de todos los
datos obtenidos mediante esta metodologia de inves-
tigacién es la que nos puede conducir al conocimien-
to de las téenicas y materiarales empleados por cada
artista y su evolucién.

La sistematizacién de los estudios de investiga-
cién permitird resolver los problemas que plantearon
las obras de atribucién o datacién incierta, asi como
la delimiracion de las diferentes escuelas que trabajan
en un mismo circulo o taller.

En resumen se hace preciso traspasar las fases de
la pura informacién descriptiva (contenido y signifi-
cado), para tener en cuenta las investigaciones for-
males de los artistas que constituyen la clave de las
transformaciones técnicas que observaremos.

El contacto con los diversos especialistas que
act@an en el Proyecto, la Doctora Catheline Perier
d'Teteren y el doctor Ignacio Henares Cuéllar, nos
permitird valorar el nivel en que se encuentran los
conocimientos sobre cada una de las piezas que que-
remos estudiar, y por tanto, proyectar mas certera-
mente los campos concretos de actuacion de la inves-
rigacién histdrico-artistica.

El andlisis de esta investigacién se articulard en
las siguentes fases de actuacién: 12 Fase: historia
material; 22 Fase: estudio de los resultados técnico-
ciéntificos, y 32 Fase: andlisis artfstico-estil{stico.

1. Historia Material

Esta primera actuacién se realizard en colabora-
ci6n con ¢l Centro de Documentacién del LA.P.H.
generando una primera informacién sobre cada bien
mueble a intervenir en la Capilla Real de Granada.

Con esta informacién documental se investigard e
interpretard la Historia Material de cada picza artisti-
ca. Ya que nos es fundamental recurrir a la perspecti-
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va histdrica como elemento auxiliar, para destacar la
singularidad y comprensién de cada objeto.

En el proceso de investigacién histérica buscare-
mos auxilio y apoyo para nuestra interpretacién y
valoracién del objeto individual, pues debemos inter-
pretar el auténtico contenido de cada obra, partiendo
de las condiciones bajo las cuales se originaron, y por
tanto estas condiciones solamente podremos recono-
cerlas en la interioridad del contexto histérico.

En consecuencia una correcta visién histérica nos
valorard exhaustivamente cada obra artistica.

2. Anilisis Técnico-Ciéntifico

En esta actuacion es imprescindible la colabora-
cion de los cientificos y de los restauradores para
interpretar conjuntamente los resultados obtenidos
en las investigaciones analiticas fisico-quimicas (cuali-
tativas, cuantitativas y semicuantitativas, destructivas
0 no) y con los mérodos fisicos de examen aplicados a
la caracterizacién marterial de los elementos constitu-
tivos de cada pieza que nos facilitard un nuevo tipo
de documentacién que enriquecerd nuestro conoci-
miento respecto a la identificacion fisica de cada obra
de arte. Constituyendo este tipo de datos uno de los
aspectos prioritario de nuestra intervencidn.

Estas investigaciones cientificas nos ayudardn a
establecer las técnicas empleadas por cada maestro o
escuela y reconocer las copias, réplicas y reproduc-
ciones, lo ge nos lleva a novedosas informaciones
tiiles en el campo de la investigacion artistica.

3. Analisis Artistico-Estilistico

En esta actuacion se recopilardn todos los datos
obtenidos e interpretados en las fases anteriores.
Puesto que la principal labor del Historiador del
Arte en su investigacién serd la clasificacién intelec-
tual del sentido de algo percibido visulamente, es
decir, exégesis del arte.

En esta ctapa se unificardn todos los nuevos datos,
que se irdn acomodando al bien muceble segiin su tipo-
logia, por lo que predominarén unos estudios sobre
otros, segtin la propia naturaleza, las caracteristicas del
bien y el sentido o finalidad de cada investigacién.

En esta fase se realizard la seleccién definitiva de
las piezas que se expondrd en el nuevo museo, en
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3. BLOQUE
ESTUDIO CIENTIFICO-
ANALITICO
1.© FASE 2.2 FASE 3.0 FASE
CONOCIMIENTO DE LOS DETERMINACION DEL ESTA- ESTUDIO DEL MEDIO AMBIEN-
MATERIALES CONSTITUTIVOS DO CONSERVACION Y DE LAS TE: MICROCLIMA, LUMINO-
Y DE LAS TECNICAS DE INTERVENCIONES TECNIA Y CONTAMINACION
EJECUCION ANTERIORES ATMOSFERICA

base a los resultados obtenidos y en funcion de su
calidad e importancia histdrico-artistica.

Esta seleccién determinard: el numero de piezas a
exponer, la tipologfa del Musco, los sistemas exposi-
tivos y el acondicionamiento Museoldgico.

Los resultados e investigaciones efectuados deter-
minardn ademds de las piezas que originariamente
formaban parte de dipticos y/o tripticos, la presenta-
cién de los objetos en el nuevo musco, ya que actual-
mente se encuentran descontextualizados y es uno de
nuestros principales objetivos reunirlos para exhibir-
los en la conceptcién para la cual orginariamente
fueron concebidas y se determinard la sustitucién o
no de los actuales marcos que tienen las pinturas
sobre tablas. Asimismo se expondrdn las diferentes
obras teniendo en cuenta las siguientes premisas:

a) Tipologfa de cada objeto y calidad histérico-

artistica de cada picza.

b) Agrupacién por Escuelas yfo estilos contando

con el espacio museogréfico.

c) Presentar las pinturas en un orden cronolégi-

co de realizacién (Maestros del S.XV y XVI),
y si es posible en el orden de ejecucion de las
obras de un mismo autor.
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d) Presentar las obras de forma diddctica compa-
randolas y completdndolas (tripticos y dipti-
cos) con las que se encuentran en otros
Museos por mediacién de reproducciones o
fotografias

Todo esto nos llevard a un estudio de las diferen-

tes piezas a exponer en el futuro Museo; esta selec-
cién serd el fruto de las investigaciones y estudios
realizados sobre los distintos bienes muebles que
compondrdn la coleccién permanente del Musco. La
composicién material de los objetos artisticos condi-
cionari el acondicionamiento museogrifico segun
los cdnones y normativas afines a las necesidades
inherentes a cada pieza a exponer (sistemas de ilumi-
nacién seleccionados, climatizacién, sistemas exposi-
tivos, etc.) y a su vez compatible con los conceptos
de uso y funciones de un Museo tan complejo como
el que nos ocupa. Por ello, nos planteamos que ¢l sis-
tema seleccionado cumpla la compatibilidad entre
reestructuracién muserogrifica y proteccion del bien
muceble, con vistas a conseguir el mejor contexto
posible de cada obra artistica sin menoscabo para su
exposicién y salvaguarda.




Bloque 3°. Estudio cientifico-analitico

El desarrollo que la ciencia ha sufrido en las dlti-
mas décadas de este siglo ha abierto un nuevo campo
de conocimiento al estudio de la obra de arte: cono-
cimiento aplicado a conocer en profundidad un
aspecto importante de la obra "su naturaleza mate-
rial". El desarrollo de las disciplinas cientificas ha
permirido obtener indicaciones precisas de su com-
portamiento (envejecimiento natural o anormal,
medio ambiente, agentes de degradacién, etc.) y de
los medios necesarios para impedir o atenuar su
deterioracién en el tiempo. La contribucién cientifi-
ca en el campo de la conservacién o restauracién de
la obra de arte se vuelve de esta forma un elemento
de auxilio imprescindible a la hora de afrontar su
intervencion.

Por este motivo en el desarrollo de este Proyecto
consideramos bdsico y fundamental efectuar una
investigacién cientifica lo mds exhaustiva posible
sobre las diferentes colecciones a fin de obtener el
maximo de informaciones posible previas a su inter-
vencion.

Este estudio estd encaminado a conocer material-
mente cada una de las obras y a determinar los agen-
tes de deterioracion o biodegradacién que pasiva o
activamente han contribuido e incidido en su actual
estado de conservacién.

Basicamente este estudio cientifico incluird: estu-
dio climdtico y microclimdtico, anilisis técnico-
material (andlisis fisico-quimico y microbiolégico,
cualitativo, semicuantitativo y cuantitarivo) aplica-
dos a la caracterizacién morfolégica de los soportes,
estratos pictéricos, revestimicntos originales o afiadi-
dos en intervenciones de restauracién precedente. Se
utilizarin métodos fisicos de examen aplicados al
conocimiento estructural de la obra de arte, princi-
palmente: fotografias con luces especiales (I.R. y
U.V), radiografias y reflectografia I.R.

Todos los datos aportados por la investigacién
analitica son necesarios para aplicar las medidas con-
servativas de forma que se tengan las méximas garan-
tias de que los resultados obtenidos van a ser los
mejores posibles.

Las determinaciones analiticas que se efectuardn
en el presente proyecto van a cubrir fundamental-
mente los siguientes objetivos: a) conocimiento de los
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materiales y de las téenicas de ¢jecucion de las obras;
b) estudio del estado de conservacién de las obras, asf
como de posibles intervenciones anteriores; ¢) estudio
del medio ambiente que rodea a las obras: microcli-
ma, iluminacién, contaminacién atmosférica.

No se efectuard el estudio de productos y materia-
les de restauracién a emplear en la intervencién, ya
que estas obras por la problemdtica que presentan e
importancia, son las menos indicadas para experimen-
tar nuevos productos y materiales en su tratamiento,
en la intervencidn se utilizardn aquellos cuya validez
ha sido comprobada ampliamente en el tiempo.

Bloque 4°. Conservacidn y restauracién

Actualmente la restauracién de la obra de arte
cuenta con el apoyo de numerosas ciencias auxiliares
que permiten abordar el hecho fisico de la restaura-
cién con grandes garantfas, ya que nos facilitan
adquirir un conocimiento profunde de su constitu-
cién material y ¢jecucidn, de su comportamiento en
el tiempo, de su contexto, y de las posibles interven-
ciones sufridas. Partiendo de estos conocimientos el
restaurador puede afrontar la intervencién en fun-
cién de los requerimientos demandados por la pro-
pia obra, con independencias de si en ella se aplica-
rdn tratamientos especificos de conservacién, o de
restauracién, basindose siempre en los principios de
actuacion hoy dfa vigente y que son:

El reconociemiento (la intervencién efectuada ha de
ser ficilmente distinguible).

La reversibilidad (las actuaciones realizadas deben de
ser ficilmente reversibles sin originar dafios al origi-
nal, ya sea desde el punto de vista estético que con-
servativo).

La compatibilidad (los materiales empleados en su
restauracién no deben crear dafios fisicos entendidos
como quimico-fisicos o mecdnicos—, ni estéticos,
interfiriendo o modificando su aspecto original).

La intervencién minima, este dltimo principio es sin
lugar a dudas la més importantes adquisicién de la
restauracién en los tltimos afios. Los motivos por los
cuales se tiene que limitar la intervencién al minimo
indispensable son varios: primero porque cualquier
intervencién de restauracién somete a la obra a un
notable estrés fisico; segundo porque son muy limi-
tados los materiales y las técnicas de restauracién,
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que dan suficientes garantias de reversibilidad e inal-
terabilidad en el tiempo y que sean compatibles con
los materiales originales, y tercero porque sélo
actuando de esta forma se garantiza el respeto de
todas las informaciones sobre la constitucién y la his-
toria de la obra, ya sean externas (visibles) o internas
a la materia de la obra.

Los tratamientos aplicados sobre las obras responde-
rdn a una propuesta de actuacién especifica para
cada una de las piezas, una vez analizada la proble-
mdtica que presenta, los materiales constitutivos, y
los agentes de degradacién que han incidido directa
e indirectamente sobre las mismas, es decir, una vez
definido su estado de conservacién real. Esta meto-
dologia que establece conocer en profundidad el
objeto antes de intervenir sobre él, permite acruar
con los criterios demandados por la propia obra, de
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acuerdo a los establecidos a nivel internacoinal, con
vistas a garantizar su validez y transmisién al futuro
en las mejores condiciones posibles.

Con la aplicacién de esta metodologfa bésica-
mente se pretende conserguir los siguientes objeti-
vOs:

1) Determinar el estado de conservacién real que
presenta cada una de las piezas mediante el estudio
conjunto de la documentacién v resultados obteni-
dos en los diferentes exdmenes fisicos y anlisis efec-
tuados sobre cada una de ellas.

2) Proponer y realizar, en base a su estado de conser-
vacién, el tratamiento de conservacién-restauracion
necesario que requiere cada pieza.

3) Aplicar las lineas y criterios de actuacién generales
y especificos sobre cada bien cultural en funcién de
sus necesidades.



4) Proponer las medidas de conservacién necesarias
para su mantenimiento temporal.

5) Unificar la documentacién generada durante el
estudio e intervencién sobre el bien cultural, con el
auxilio de fichas técnicas, modelos de informes y
representacién grafica de alteraciones y tratamientos
puesta a punto por el Departamento de Tratamiento
del ILA.P.H.

6) Seguimiento y control de la evolucidn del bien
cultural una vez intervenido con objeto de detectar
cualquier anomalfa que de forma directa ¢ indirecta
incida en su conservacién.

Fases de la intervencién

Esta intervencién se articula en fases de actua-
ci6n diferentes en funcién de su contenido

12 Fase. Instalacién y Acondicionamiento del taller de
Conservacién y Reatauracién en el coro y salas anexas
de la Capilla Real. Las diferentes piezas que se van a
restaurar necesitan de un continente donde efectuar los
diferentes tratamientos; este continente a su vez servira
de drea de almacén de las obras hasta su intervencién.
El estado de conservacion que actualmente presenta
aconseja actuar i situ, es decir, dentro del recinto de la
Capilla Real, ya que el entorno climético que envuelve
a las diferentes piczas y su composicién material, exige
que éste no sea modificado a fin de evitar que el nuevo
entorno actiie como agente de degradacion, potencian-
do la aparicién de nuevos daios y alteraciones, ya que
la mayorfa de las piczas estan consticuidas por materia-
les de origen orgdnicos, y como es conocido, este tipo
de obras, son las que reaccionan con mayor rapidez y
brusquedad a los cambios climticos.

Lo expuesto con anterioridad justifica la necesi-
dad de instalar un taller de conservacién dentro del
propio recinto de Ja Capilla Real. A fin de determi-
nar un lugar ideal para ubicar este taller, se lleva
desarrollando desde el mes de octubre de 1990 un
¢studio climdtico comparativo entre el actual
Musco—Sacristfa y el posible lugar donde se ubicard el
Taller, que serd el Coro y salas anexas. Los estudios
ambientales realizados hasta la fecha han puesto de
Imanifiesto que no existen variaciones climdticas
Importantes entre estos dos ambientes, por este
motivo, se decide ubicar el taller de restauracién en
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el lugar anteriormente mencionado.

22 Fase. Desmontaje, Embalaje, Traslado y Almace-
naje. Al ser inevitable el traslado de las piezas desde su
disposicién actual hasta el taller, por motivos de las
obras a realizar en el actual Museo-Sacristfa con vistas
a su acondicionamiento museogrifico y a su trata-
miento, se hace necesario efectuar una serie de opera-
cioens previas al mismo: desmontaje de las piezas,
proteccion de las mismas, embalaje, traslado desde la
Sacristfa al taller, desembalado de las piezas y por dlti-
mo almacenaje de las piczas en espera de tratamiento.
El tipo de embalaje a utilizar se ve facilitado, ya que el
espacio fisico entre su ubicacién actual y el taller es
minimo, y las condiciones ambientales son pracrica-
mente las de origen, dado que su recorrido transcurre
siempre dentro del recinto de la Capilla.

32 Fase. Conservacién y Restauracién. La interven-
cién sobre las diferentes colecciones se realizard de
forma escalonada, es decir, abordando en forma fase-
ada su restauracién por colecciones, con objeto de
actuar de forma metodolégica y racionalizada. Se
iniciard esta actuacién tomando como punto de par-
tida las colecciones de pintura sobre tablas, esculeura
en madera policromada y retablo de Jacobo Fiorenti-
no, para continuar progresivamente con las restantes
colecciones (textiles, orfebrerfa y misal). En su res-
tauracién se aplicard la metodologia elaborada de
forma conjunta por el LA.P.H. y las Instituciones
colaboradoras. Estas actuacioenes serdn supervisadas
por la Comisién Cientifica del Proyecto.

42 Fase. Seguimiento. La metodologia de actuacién
prevista no se concluye con la finalizacién de la
intervencién efectuada, sino que por el contrario se
plantea actuar dentro del campo de la proteccién de
la obra de arte, aplicando un seguimiento y control
periddico de las obras restauradas a fin de controlar
su evolucion temporal, que permitird detectar en el
menor plazo de tiempo posible, cualquier anomalia
que se produzca en ella, establecer su origen y propo-
ner la actuacidon necesaria.

Bloque 5°. Formacién
Una de las misiones encomendadas al LA.P.H. es
la formacién de técnicos y personal especializado en
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materia de Patrimonio. Para ello, el programa de for-
macién del Instituto, tiene previsto la organizacién
de actividades formativas en toda su amplia gama de
posibilidades, que den respuestas a las carencias de
profesionales especializados en Patrimonio en Anda-
lucfa. En este sentido, €l Proyecto de la Capilla Real
dirigido por el Instituto, por su cardcter interdiscipli-
nar y ejemplizador, ofrece una posibilidad inmejora-
ble para afrontar con garantfas la formacién de per-
sonal altamente cualificado en diversos campos patri-
moniales, como son: el andlisis y las nuevas téenicas
analfticas y cientificas, encaminadas a la caracteriza-
cién material de los materiales constitutivos y al
conocimiento morfolégico de las obras de arte; las
nuevas técnicas empleadas en las conservacién-res-
tauracién; la aplicacién de la documentacién aporra-
da por los estudios cientificos y por la propia restau-
racién al estudio histérico de la pieza; y la importan-
cia de la propia documentacién, unidos dentro de
un mismo proyecto interdisciplinar.
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Las 4reas que contempla el Poyecto formativo y
que a continuacién desarrollamos son la Restaura-
cién de Bienes Muebles en diversas especialidades, el
Andlisis instrumental, la Documentacién y el Andli-
sis Hist6rico-Artistico.

En Andalucia se detectan carencias de especialis-
tas en numerosas ramas de la Conservacién/Restau-
racién de Bienes Muebles. Estas carencias son en
parte el resultado de las escasa oferta formativa espe-
cializada para profesionales restauradores en nuestra
Comunidad Auténoma.

Fl Proyecto de Restauracién de Bienes Muebles
de la Capilla Real de Granada ofrece una buena
oportunidad para afrontar la formacién de personal
altamente cualificado en diversos aspectos de la Res-
tauraciéon de bienes Muebles. Ello se debe a la varie-
dad de intervenciones previstas: pintura en tabla,
textiles, orfebreria, etc., y a la calidad de los especia-
listas que van a intervenir; profesionales procedcntes
del Insticuto Andaluz del Patrimonio Histérico, Ins-



tituto Royale du Patrimoine Artistique de Bruselas,
Instituto de Conservacién y Restauracién de Bienes
Culturales de Madrid, Instituto de Patologia del
Libro de Roma, Fundacién ABEGG de Suiza y el
Instituto Centrale per il Restauro de Roma.

Pretendemos, ademds, la formacién de personal
cientifico v técnico especializado en téenicas analiti-
cas de laboratorio, en este caso de apoyo a la Conser-
vacién/Restauracién de Bienes Muebles.

Los Bienes Culturales no han sido habitualmente
objero de estudios analiticos en Andalucia (con
excepcion de algunos enfocados a los materiales de
construccion): ni incluidos en Proyectos de investi-
gacién de universidades, o Institutos del C.S.1.C., ni
como prictica normal previa a los trabajos de Con-
servacién/Restauracién. Hay una ausencia casi abso-
luta de personal cualificado en Andalucia que domi-
ne estas téenicas y en ocasiones una falta de instru-
mental necesario para aplicarlas.

Dentro del Proyecto de la Capilla Real de Grana-
da se contempla la realizacién de andlisis quimicos
aplicados a los bienes Culturales que van a ser restau-
rados. Muchos de estos andlisis se llevardn a cabo en
un centro especializado y con equipamiento apropia-
do como es el Instituto Royale du Patrimoine Artis-
tique de Bruselas. Por ello consideramos que es una
ocasién inmejorable para formar al menos a una pro-
fesional en este tipo de téenicas de andlisis que sirva
como precedente a la intencién del Instituto Anda-
luz del Patrimonio Histérico de cualificar a personal
especializado que en el fururo den respuesta a la
necesidad de aplicar las téenicas de laboratorio a la
conservacion del Patrimonio.

Asimismo, en el proyecto se plantca poner en
funcionamiento una serie de objetivos bdsicos,
muchos de los cuales serin experiencias pilotos de las
nuevas técnicas de tratamiento de la documentacién
v su aplicacién al andlisis histérico-artistico. La
documentacién y el andlisis histérico-artistico sobre
los Bienes Culturales se venia realizando de forma
aislada y sin un enfoque global que facilitara esta
labor. Tan sélo aparecen tratados en algunos proyec-
tos de investigacién realizados por la Universidad,
pero nunca incluidos de forma genérica en las labo-
fes previas de una intervencién sobre los Bienes Cul-
turales. Nog parece una buena oportunidad para
afrontar la formacién de personal especializado en
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distintas disciplinas aplicadas a la Documentacién y
el Andlisis Histérico-Artistico del Patrimonio desde
esta perspectiva interdisciplinar que pueda ser el ger-
men de los especialistas que en el future cubran esta
faceta de la actividad patrimonial.

Bloque 6°. Difusién y Divulgacién

La envergadura del Proyecto de intervencién en
el Patrimonio de la Capilla Real plantea la justifica-
cién de un Programa de Difusién y Divulgacién
adecuado exclusivamente para este caso.

Dicho programa puede sintetizarse en tres lineas
de trabajo de profundidad creciente: a) divulgacién
general; b) informacién general y especializada
durante las tareas, y ¢) registro grifico y audiovisual
del Proyecto.

La primera de estas lineas tiene como objetivo
bisico la toma de conciencia por parte del piblico
general del valor patrimonial de los bienes muebles
contenidos en la Capilla Real, asi como el conoci-
miento de la dimensién y alcances de las tareas por
realizarse, En esta fase sc apelard a la colaboracién de
la prensa escrita y audiovisual, se planificardn visitas
guiadas especialmente orientadas previo a los traba-
jos, asi como conferencias publicas. Paralelamente a
ello se desarrollard informacién gréfica y un curso,
destinado a especialistas, como medio indirecto de la
divulgacién general.

La segunda fase, en concordancia con el comien-
zo de los trabajos, tiene como principal objetivo
paliar la imposibilidad de toma de contacto del
publico con las obras durante ¢l periodo de las inter-
venciones.

Para ello se prevé un amplio espectro de alterna-
tivas que abarcan: una exposicién permanente sobre
las obras contenidas en la Capilla Real, asi como
paneles especiales, con actualizacién permanente,
sobre las tareas que se vayan desarrollando. Se prevé
también un sistema reducido de visitas guiadas sema-
nales en dos niveles: ptblico general y especialistas
que deseen asistir con particulares explicaciones al
proceso de restauracion de los bienes de la Capilla
Real. Esta dltima propuesta se contempla con la
colaboracidn y asesoramiento de los gabinetes peda-
gégicos sobre la forma de participacién de estudian-
tes de EGB y BUP.
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Se plantea también durante esta fase ¢l lanza-
miento en forma escalonada de una seric de cuader-
nos sobre los diferentes aspectos que conforman este
Patrimonio cuya coleccién completa (de 4 a 5 volu-
menes) conformard un cuerpo divulgativo de interés,
el cual abarcard: la documentacién histdrico-artistica,
el inmucble, el patrimonio mueble, las téenicas apli-
cadas y todo aquel enfoque que en su momento se
considere necesario.

Esta fase se completa con un segundo seminario
para especialistas, conferencias publicas, asi como un
video de los bienes de la Capilla Real previo a la
intervencién.

La tercera fase comienza, en realidad, desde el
primer momento del programa general de interven-
cién y su objetivo es patentizar en diversos medios
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todo el proceso de actuacién ya que se considera que
serd modélico en su género.

Como se desprende del contenido de este proyec-
to se¢ pretende realizar una acruacién global que res-
ponda a los requerimientos y necesidades del bicn
cultural y facilite obtener informaciones complemen-
tarias que amplien la documentacién, histérica-artis-
tica, cientifica, conservativa, técnica y material exis-
tentes sobre estas piezas. Visto desde esta perspectiva,
esta actuacién va mds alld de concepto tradicional de
afrontar la documentacién, investigacién e interven-
cion sobre un bien cultural, esperando que sirva
como punto de partida para iniciar el Corpus sistemd-
tico del Patrimonio artistico y cultural previsto en el
Plan General de Bienes Culturales de nuestra Region
Autonémica, dando un futuro a nuestro pasado.



