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i AGUAY ARTE EN LA URSO ROMANA.
A PROPOSITO DE UNA ESTATUA-FUENTE PROCEDENTE DE OSUNA (SEVILLA)

Por

MARiA Luisa Loza AzuaGa
Instituto Andaluz de Patrimonio Historico
Junta de Andalucia

n el Museo Municipal de Osuna (Sevilla) se expone
funa escultura de pequefias dimensiones, realizada en
marmol blanco con vetas grises, que representa a un
nifio y formé parte de la decoracion de una fuente en épo-
ca romana (figs. 1-2). Aunque esta escultura se conserva en
Osuna, desconocemos las circunstancias y el lugar exacto
de su hallazgo, o incluso si procede de la misma localidad,
donde se situaba la ciudad romana de Urso, la colonia Iu-
lia Genetiva (GonzALEz 1989; CHAVES, 2002), o del término
municipal. Sus dimensiones son: 0,40 m de altura, 0,20 de
anchura y 0,16 m de grosor maximos conservados. Su estado
de conservacion no es bueno, ya que se encuentra muy da-
flada. Asi, ha perdido la parte delantera de la cabeza y ambos
brazos; las extremidades inferiores estan fracturadas desde
la altura de la rodilla, y el atributo que debio llevar sobre el
hombro izquierdo no se ha conservado. También el manto
con el que se cubria muestra diversas fracturas.

Esta escultura representaba a un nifio de corta edad, un ero-
te, dispuesto de pie, apoyado sobre su pierna derecha, mien-
tras que adelanta y sube la pierna izquierda, segun parece
deducirse de lo conservado (fig. 3). El nifio asimismo dobla
la cabeza hacia su derecha, condicionado por la original co-
locacion del atributo, posiblemente un anfora, u otra vasija
de caracteristicas similares -hoy no conservada por rotura-,
que sostendria sobre su hombro izquierdo. El brazo derecho,
alzado, se cruza por delante del pecho para sujetar la vasija,
que también estaria cogida por su brazo izquierdo, hoy asi-
mismo fragmentado.

El nifio cubre parcialmente su desnudez con un manto, co-
locado sobre el hombro izquierdo, precisamente para amor-
tiguar también el peso del atributo; desde aqui un extremo,
apenas esbozado, cae a lo largo de la espalda, cubriendo has-
ta las nalgas, y el otro se dispone a lo largo del pecho hasta la
altura del muslo derecho, donde atin hoy se pueden recono-
cer algunos pliegues.

El escaso tratamiento de la parte posterior de la figura de-
muestra que fue concebida para ser vista de frente, aunque el
cuerpo presenta una posicion muy forzada, una fuerte torsion,

que daria lugar a una vision sesgada, con la parte superior del
cuerpo doblado hacia el lado izquierdo del espectador, donde
se colocaria la vasija que constituye el punto donde se centra
la composicion y donde se focalizaria la mirada, ya que de
ella surgiria el agua que le da el cardcter de estatua-fuente.
Asi, se observa un rebaje en la parte inferior de la cabeza has-
ta la parte posterior del atributo, colocado sobre el hombro;
posiblemente este espacio estaria reservado para el conducto
donde iria colocada la fistula aquaria, para posibilitar que el
agua brotase a través de la vasija. Sobre el hombro derecho
conserva un orificio rectangular, que no sabemos si permitia
el encaje de un elemento aparte o es fruto de la reutilizacion
de la pieza (fig. 4). En efecto, aparte de las fracturas, presenta
signos de retallado en la cabeza y la espalda.

Se trata, por tanto, de una escultura en la que se atinan dos
funciones: por un lado, sirvié6 como ornamento estatuario de
la fuente, marco espacial donde se insertaria y donde debe-
mos pensar que se hallaria situada; y por otro lado, tuvo un
uso funcional, como cafio que da salida al agua que alimen-
taba aquel espacio de fuente. Nos encontramos ante un tipo
escultorico bien documentado en época antigua, en el que
se aunan las dos funciones, la decorativa y la utilitaria, una
estatua-fuente, y para ello se usaba de manera usual como
ornamento una serie de sujetos que tienen relacion mas o me-
nos directa con el agua.

Esta escultura ursaonense se encuentra muy deteriorada,
de tal forma que impide apreciar bien la calidad de ejecu-
cion del trabajo aunque, en general, podemos afirmar que
seria una obra romana de un taller provincial o local, que
se encuadra dentro de las producciones tipicas de la escul-
tura decorativa hispana de época altoimperial. Es una obra
de taller local, de relativa calidad artistica, pero sin ningun
tipo de rasgo significativo que la permita individualizar, ya
que sigue la tipologia al uso de este tipo de sujetos (nifios o
erotes que sostienen una vasija u otro atributo sobre el hom-
bro), ejecutada por artesanos que trabajan para satisfacer los
gustos de una élite bética que sigue los gustos y usos de la
metropoli y otras partes del Imperio romano.
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1 v 2. EscuLTURA DE OSUNA. FRENTE Y POSTERIOR.
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El nifio de Osuna responde a un estilo provincial que —como
se vera— es evidente en las producciones de la Baetica y que,
por ejemplo, se puede observar en el tratamiento diferenciado
que le otorga el artesano a las diferentes partes de la escultu-
ra. Asi, se observa en lo conservado un especial cuidado en
la labra de la cabeza, donde atin son visibles algunos rizos,
bien trabajados, y de aquellas zonas que se encuentran en un
primer plano frente al espectador, en contraste con la falta de
terminacion de la parte posterior. Esta forma de trabajar la
escultura es muy caracteristica de estos talleres provinciales y
se constata en otras producciones hispanas.

Los caracteres estilisticos y la concepcion general de la es-
cultura, apoyan una cronologia encuadrable en la segunda
mitad del siglo 11 d. C. o incluso los inicios del siglo 1 d.
C., lo que se puede argumentar en la técnica con la que se
ha trabajado el marmol, con un uso amplio del trépano, que
aun se puede observar en ciertas partes del cuerpo y restos
del cabello; ello es comun a las producciones de los talleres
béticos en este periodo, en cuyas producciones ademds se
constata el éxito de determinados modelos y tipos generales
(de procedencia de talleres capitalinos) que seran muy del
gusto de un publico local, poco exigente, que busca satisfacer
sus necesidades en un territorio cercano.

Por poner ahora un ejemplo, la composicion general de la
escultura de Osuna, en la que el atributo constituye el eje
compositivo, recuerda a otras esculturas béticas de erotes
muy cercanas geograficamente, como es el caso del erote
procedente de La Zargadilla (Montemayor, en la provincia
de Coérdoba), aunque éste aparece sedente y donde el reci-
piente ha sido sustituido por una mascara satirica, de cuya
boca brotaria el agua (fig. 5), con la misma mision de ser el
cafio de una fuente, espacio que constituiria el contexto en el
que este tipo de esculturas encuentran su marco l6gico (Loza,
1993: 99, lam. IT; PENa, 2009: 349).

Como se dird mas adelante, es posible que haya que poner
en relacion esta escultura de Osuna con alguno de los am-
bientes acuaticos que se conocen de la antigua Urso, y con
el renacer, experimentado en época antoniana y severiana,
de la ornamentacion escultorica de los complejos termales,
en particular en las zonas de los figridaria, debido a los pro-
blemas de conservacion que experimentaban las esculturas
en las habitaciones calefactadas (MANDERSCHEID, 1981; Loza,
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3 v 4. IDEM. LATERAL 1ZQUIERDO Y LATERAL DERECHO.
Musteo ARQUEOLOGICO MUNICIPAL DE OsUNA (SEVILLA). Foto: J. BELTRAN

1992: 694-715; BELTRAN ForTES, 1996: 222-224). En resu-
men, podemos considerar que se trata de una escultura de
época romana, que decoraria una fuente de la antigua colonia
Genetiva lulia, en un ambiente exacto que desconocemos.

El referente escultdrico tiene su origen en representaciones
clasicas, como, por ejemplo, en los relieves fidiacos del Par-
tendn, en Atenas, en los que en el contexto de las fiestas pa-
natenaicas una serie de jovenes en procesion, conocidas con
el término de hidroforai, van a ofrecer agua a la divinidad,
llevando sobre su hombro izquierdo un anfora de grandes
dimensiones (por ejemplo, BRoMMER, 1979). No obstante,
no sera hasta momentos posteriores en los que este tema se
vuelve mas popular y su uso se generalice como decoracion
de fuente. Su origen con este valor hay que buscarlo ya en
el Helenismo, momento en el que se genera un movimiento
artistico conocido como «Rococd Helenistico», que se carac-
teriza por el uso de esculturas con caracter eminentemente
decorativo entre las que van a proliferar las representaciones
infantiles, erotes o nifios (putti), pero asimismo pequeiios
satiros, que desarrollan actividades muy diversas (PocLLiT,
1986: 127-1338).

Estos sujetos tendran mas tarde un importante desarrollo
en época romana y jugaran un destacado papel ornamental
en determinados espacios, especialmente en ambitos priva-
dos, en aquellas zonas de las domus dedicadas al disfrute del
ocio, como son los peristilos y jardines de las casas romanas,
aunque tampoco debieron faltar en los atrios. Asi, en los jar-
dines y peristilos van a convivir estas esculturas de género,
en muchos casos formando parte del séquito del dios Baco,
el thiasos dionisiaco, que tiene un papel predominante en los
temas, junto con copias de esculturas clasicas y helenisticas
de héroes y dioses grecorromanos.

En efecto, son las esculturas de corte baquico las que son
mas frecuentes en la decoracion de peristilos y jardines ro-
manos, junto con otras representaciones como las de los ni-
fios o satirillos con atributos diversos, aludiendo a un paisaje
mitico, asi como representaciones de pequefios animales, que
evocarian un paradeisos baquico, todo ello dentro de una es-
tética del otium que se comienza a desarrollar desde fines de
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5. EROTE DE LA ZARGADILLA (MONTEMAYOR, CORDOBA).
MUSEO ARQUEOLOGICO MUNICIPAL DE MONTEMAYOR. FoTO: J. BELTRAN

la Republica y que se ird imponiendo paulatinamente en mo-
mentos altoimperiales (por ejemplo, DwYER, 1982; GAzDA,
1991; ZANKER, 1993; BELTRAN FoRTES, 2011).

Esculturas de nifios que portan sobre uno de sus hombros
un recipiente, un anfora, una hidria u otra vasija, que sirven
como surtidores del agua, son muy frecuentes como deco-
racion escultorica de fuentes y se ha conservado un elevado
numero de ejemplares, bien conocidos y que ya fueron re-
cogidos por los investigadores que han estudiado este tema
(Kaprossy, 1967: 40-41). Muestran una disposicion semejan-
te, con la vasija sobre uno de los hombros, aunque hay pe-
quefias diferencias en la disposicion de los brazos, la actitud
de la cara (Kapossy, 1967: 41, fig. 26) o la disposicion y tipo
de recipiente (Karossy, 1967: 42; BaLiL, 1985: nota 84). Al-
berto Balil sefialaba el éxito de este tipo estatuario en el norte
de Affrica (BALIL, 1985: n.° 8) y ponia como ejemplo los ha-
llados en las termas de Timgad, de fecha antoniniana (Man-
DERSCHEID, 1981: 11-15). Como se ha dicho, en general, se
diferencian en pequefios detalles como el tipo de vasija que
llevan sobre el hombro, amortiguando su peso con el manto,
colocado sobre el hombro y que cae a lo largo de la espalda,
como en el caso del erote ursonense o en otro ejemplar del
Museo Chiaramonti, que denota en su gesto el esfuerzo que
realiza (NEUDECKER, 1988: 236-237, n.° 687; ANDREAE, 1995:
lam. 736).

En Hispania se ha conservado una escultura-fuente frag-
mentada de un nifio con estas mismas caracteristicas, que se
hace proceder de Ebussus (Ibiza) (fig. 6). Su primer editor
indicaba que fue hallada fortuitamente por unos pescadores
en el mar entre Ibiza y Valencia (PouLsen, 1993: 69); sin
embargo, ya se mencionaba en 1931 como encontrada en la
plaza de la Constitucion, en la propia localidad de Ibiza, al
construirse el mercado (BALiL, 1985: n.° 8); en la actualidad
se conserva en el Museo de Bellas Artes de Valencia. En esa

6. Nivo pE EBussus (IBiza). Museo DE BELLAS ARTES DE
VALENCIA. SEGUN BALIL, 1985

escultura se ha representado también a un nifo, de pie, que
lleva sobre su hombro izquierdo una vasija. En este caso, a
pesar de la rotura que afecta a gran parte de la vasija, si puede
ser identificada. Es un anfora de cuerpo alargado, hombro
marcado y cuello, aunque esta perdido el borde. Este reci-
piente se halla perforado longitudinalmente para adaptarse
a su funcion de fuente. Bajo el anfora asoma asimismo el
manto, que cae sobre el hombro y parte del torso en pliegues
de perfil circular. La funcion del manto, mas que la de vestir
al nifio, parece ser —como es habitual— la de amortiguar el
peso del recipiente, bajo el que aparece abrumado. Asi, el
nifio inclina la cabeza hacia delante y a la derecha, forzado
por la colocacion del anfora, de manera que apoya la barbilla
sobre el pecho. Su cara denota el esfuerzo que esta realizan-
do, con la boca, de labios gruesos, entreabierta. A tenor de lo
conocido, ya que de la escultura s6lo se conserva un tercio,
no queda clara la posicion de los brazos. El brazo izquierdo
sostendria la vasija, pero desconocemos la posicion del brazo
derecho, que parece que no cumpliria esa misma funcion. El
cuerpo esta inclinado hacia la derecha, movimiento que vie-
ne marcado por la posicion de la cadera, torsionada con un
angulo mas abierto y como consecuencia del peso que carga
sobre el hombro contrario.

También entre las esculturas de la ciudad romana de Car-
thago Nova (Cartagena) se conserva la parte inferior del
cuerpo de un erote, de corta edad, realizado en marmol de
Paros, que ha sido interpretado como un posible ornamento
de fuente en funcion de la torsidn que presenta la cadera, y
ha hecho suponer a su editor que pudo llevar sobre uno de
sus hombros algun tipo de recipiente (NOGUERA, 1991: 71-73,
lam. 17, 2-3). En este sentido, se deberia incluir dentro de
esta serie hispana de esculturas romanas de nifios, de pie, con
un recipiente sobre el hombro, como el procedente de Urso
y de Ebussus.
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7. JOVEN PESCADOR DE PRIEGO (CORDOBA). MUSEO MUNICIPAL
DE PRIEGO. SEGUN Loza, 2010.

Otras representaciones de caracter infantil, en actitudes
diversas, o acompafiados con animales y con diferentes atri-
butos van a poblar las fuentes que decorarian los peristilos
y jardines de las casas béticas. También son numerosos los
ejemplares que se han conservado en ambitos geograficos
muy cercanos a la antigua Urso, especialmente en el territo-
rio meridional de la actual provincia de Cordoba.

Asi, en el Museo de Priego de Cordoba se conserva una
escultura, de funcion decorativa, que hemos identificado con
la representacion de un joven pescador (fig. 7), tocado con un
manto corto con capucha, sentado sobre una roca, donde se
colocaria la fistula que abasteceria de agua a la fuente (Loza,
2010: 89-95).

También de la villa del Mitra, en Cabra (Cordoba), pro-
cede una escultura de un nifio, sentado sobre un plinto cir-
cular, que coge con ambas manos la cabeza de una liebre,
cuya boca ha sido perforada para servir de cafio de una fuente
(fig. 8). El animal, situado en un primer plano, mas avanza-
do, atrae la atencion del espectador, mientras que el cuerpo
del nifio presenta una ligera torsion, evidenciando el esfuerzo
que realiza para sostener al animal (Loza, 1992; Loza, 1993:
101-102; Pena, 2009: 350). Esta escultura debié formar parte
de la decoracion de la fuente (un estanque rectangular pero
biabsidado en los dos lados cortos) en el peristilo de la par-
te residencial de la villa, junto con un importante conjunto
escultorico: un Eros dormido (fig. 9), un Dionysos y una re-
presentacion de un Mitras taurdctono, de diferentes épocas
pero que, aunque no presentan una salida de agua, muy po-
siblemente decoraron este contexto acuatico en época tardo-
rromana, ademas de un labrum fragmentado (Loza, 1993 a;
para el labrum: MoriLLo y PuLipo, 2011).

No obstante, estas esculturas de Cabra presentan una pro-
blematica particular ya que son piezas que muy posiblemente
fueron creadas originalmente para otros contextos y en mo-
mentos distintos. Asi, el Mitras se ha fechado en época seve-
riana, y tendria originalmente una funcion cultural, mientras
que las otras tres esculturas pueden fecharse en momentos

M.? Luisa Loza Azuaca

8. NINO DE LA VILLA DEL MITRA, EN CABRA (CORDOBA).
COLECCION PARTICULAR. SEGUN PENA, 1999

9. EROS DORMIDO DE LA VILLA DEL MITRA, EN CABRA (CORDOBA).
Museo ARQUEOLOGICO DE CORDOBA. FoTo: J. BELTRAN

antoninianos y tendrian un uso ornamental; no seré hasta fi-
nales del siglo m cuando se reutilicen en este nuevo espacio,
formando parte de la decoracion de esta fuente.

También en la villa romana de La Casilla de la Lampara,
en las inmediaciones de la localidad de Montilla (Cérdoba),
parece que se documenta de nuevo el esquema de fuente
biabsidada aunque no se ha excavado de forma sistematica.
Solo se excavo uno de los laterales, con un nicho en forma de
abside, que hace pensar en una identificaciéon semejante, con
un peristilo con una fuente o estanque central. El estanque se
conectaba mediante una fistula con un deposito central. En el
interior del estanque se hallaron una pantera en bronce y un
fragmento escultorico de un sétiro joven con odre, ambos con
salidas de agua, junto a una escultura de una Diana (SanTos
GENER, 1946: 106-109). Ambas esculturas estarian integradas
en el programa decorativo que se desarrollaba en esta fuente
y que, a tenor de lo conocido hasta el momento, hace pensar
con su relacion con el mundo dionisiaco (Loza, 1993 a).

Otra evidencia de la importancia que van a adquirir los pro-
gramas decorativos en las villae romanas de esta parte de la
Baetica es la villa de El Ruedo (Almedinilla, Cérdoba), don-
de se desarrolla una rica decoracion en diversos ambientes;
asi, en el triclinio de verano se sita una fuente arquitectonica
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de fachada, pero, es, sin duda, el peristilo, con una fuente
central, donde tendrian cabida una gran parte del gran con-
junto de las esculturas aparecidas, que, en su mayor parte se
encontraron en su interior, arrojadas ya en unos momentos
en los que el triunfo del cristianismo y las normas dictadas
por el emperador Teodosio a fines del siglo v d.C. contra el
paganismo van a llevar a la destruccion de estos conjuntos
(VAQUERIZO y NOGUERA, 1997; BELTRAN FORTES, 2011: 26-27).

En el norte de la actual provincia de Malaga la vi/la romana
de La Estacion (Antequera) ofrece un amplio conjunto escul-
torico con un recorrido temporal que abarca desde momentos
altoimperiales hasta la tardorromanidad, cuando se enriquece
el programa decorativo con la aportacion de nuevas escultu-
ras. En este conjunto hay, al menos, cuatro estatuas-fuentes:
un Pan, un Eros durmiente, otro Eros cabalgando un delfin
(fig. 10) y, de manera excepcional, un hipopotamo (resabio
del gusto por los ambientes nildticos), que debieron decorar
el peristilo de aquella villa suburbana antikariense (ROMERO,
Maras y VarGas, 2006: 239-258; RoMero PErez, 2011: 69;
BELTRAN ForTES, 2011: 26).

No sélo encontramos ejemplos en la Baetica, sino que su
utilizacion se constata a lo largo de buena parte de la penin-
sula Ibérica. Asi, por ejemplo, entre otros, podemos citar una
escultura de un nifio, sentado sobre una roca, que procede
de Sagunto, con dos salidas de agua (BAENA DEL ALCAZAR,
s/a) (fig. 11): una en un jarro, asentado sobre la roca, y un
segundo sobre el hombro del nifio, aunque, en este caso, la
composicion general de la escultura es mas compleja y su
ejecucion mas cuidada que la de la pieza de Osuna (BAENA,
s.a.: 85-86, lam. II; Loza, 1992: 471-475, n.° 90).

En las excavaciones desarrolladas en el afio 1909 en la vi-
lla romana de Los Cantos, en la localidad de Bullas (Murcia),
se descubri6 una se-
rie de esculturas, que
debieron componer
un singular progra-
ma decorativo. El
conjunto estaba in-
tegrado por cuatro
ejemplares, aunque
hoy desaparecidos
y so6lo conocidos a
través de antiguas
fotografias, que han
sido  recientemen-
te halladas durante
la digitalizacion de
la correspondencia
mantenida entre el
parroco de esta lo-
calidad de Bullas
(Murcia) con el epi-
grafista Fidel Fita.
Las fotografias nos
muestran cuatro
esculturas que re-
presentan niflos con
diversos atributos,
un racimo de uvas,
patos, pajaro, perro,
conejo y recipien-
tes, como anforas y
jarros, que sirvieron
de ornamento para
una fuente (http://
terraeantiqvae.com/
group/hispaniaro-
mana/forum/topics/
estatuasfuentes-de-
los-cantos). Una de
estas esculturas, la

-
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10. EROS CABALGANDO UN DELFIN, DE LA VILLA
DE LA ESTACION (ANTEQUERA, MALAGA). MUSEO
MUuNICIPAL DE ANTEQUERA. FoTO: J. BELTRAN
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11. Nivo DE SAGUNTO (VALENCIA). MUSEO MUNICIPAL DE SAGUNTO.
SEGUN BAENA, s/A

unica conocida por fotografia desde mas antiguo, interpreta-
da tradicionalmente como un Baco nifio, ha sido reinterpre-
tada como un kairos otofial, vestido con una capa terciada y
que sostiene con su mano derecha un racimo de uva y coge
con la izquierda un conejo; a sus pies, se coloca un perro
cuya boca sirve de surtidor de la estatua-fuente (fig. 12, a)
(NOGUERA, 2009: 313-325). Una segunda escultura de nifio,
de menor tamafio a tenor de las fotografias conservadas, lle-
va un ave de pequefio tamafio con su mano izquierda y lo
resguarda junto a su pecho (fig. 12, b), mientras sostiene una
jarra, apoyada en un pedestal con la derecha, que se encuen-
tra perforada a lo largo de todo el cuerpo para dar salida al
agua. Finalmente, dos piezas gemelas, sendos nifios, como
en los casos anteriores, sostienen un ave, de grandes dimen-
siones, un pato o ganso con un brazo y con el otro asen una
jarra, colocada sobre un pedestal, asimismo con funcion de
fuente (fig. 13, a-b).

La falta de noticias sobre las circunstancias en que se pro-
dujo el hallazgo de nuestra escultura de Osuna no nos ayudan
a restituir cual pudo ser el contexto exacto en el que se inte-
graria, pero es evidente que su funcion como estatua-fuente
apunta a un contexto acuatico. Incluso desconocemos si fue
fruto de un hallazgo casual en el interior de la propia ciudad
romana de Urso (de una domus) o bien si se descubrid en el
término municipal de Osuna (en el contexto de una villa). En
uno u otro caso debid estar situada en una fuente o espacio
en el que el agua desarrollase un papel importante, como ya
hemos apuntado mas arriba, un peristilo o un jardin, donde el
agua es elemento imprescindible. Espacios de fuentes y estan-
ques donde el agua se personificaba, se transformaba en arte
y tomaba forma antropomorfa, comenzando a poblarse de in-
moviles habitantes, como bien se documenta en las domus de
Pompeya y Herculano (fig. 14) (por ejemplo, Kaprossy, 1969;
JasHEMSKI, 1979; FARRAR, 1998; 64-96; Loza, 1993 a: 102s.
y 1993 b: 141-158; GARCiA-ENTERO, 2003-2004: 60; BELTRAN
Fortes, 2011: 23-26). En efecto, los peristilos y jardines de
las domus y villae son los lugares donde se concentraba el
mayor numero de este tipo de esculturas y, en especial, en las
mismas fuentes, que afiadian todo tipo de figuras ornamenta-
les. En unos casos, estas esculturas, como la que nos interesa
de Urso, incorporaban la salida de agua a la propia pieza. No
obstante, hay que sefialar que algunos autores indican que no
son solo éstas las unicas que deben considerarse como esta-
tuas-fuentes, sino que a este original grupo habria que afadir
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12, A-B. FOTOGRAFIA ANTIGUA DE UN K4IROS OTONAL Y EROTE DE LA VILLA DE
Los CaNTOs (BULLAS, MURCIA). ACTUALMENTE DESAPARECIDOS. SEGUN HTTP://
TERRAEANTIQVAE.COM/GROUP/HISPANIAROMANA/FORUM/TOPICS/ESTATUASFUENTES-

DE-LOS-CANTOS

aquellas otras esculturas que se encontraban decorando los
mismo contextos acuaticos, aunque no tuvieran incorporada
la salida del agua directamente en la propia escultura (LETz-
NER, 1990: 258, nota 124; CARRELLA et alii, 2008: 212). En
este grupo se encuentran aquellos grupos escultoricos que de-
coraron fuentes y cuyo lugar original de colocacion se pueda
constatar por las investigaciones arqueologicas o incluso las
que por su tematica e iconografia pueden relacionarse de ma-
nera directa con el mundo acudtico (Kapposy, 1969: 12-14;
Loza Azuaga, 1992, 315-317; Idem 1993: 102).

No obstante, el hallazgo descontextualizado de este tipo de
esculturas plantea serios problemas a la hora de su interpreta-
cion, debido a que en buena parte de las ocasiones, el hallaz-
go se realiza fuera del contexto original para el que fueron
concebidas. Asi, hay que tener en cuenta otras circunstancias
como los cambios de ubicacion que van a experimentar a lo
largo del tiempo en que fueron utilizadas, tanto debido a los
cambios en los gustos de sus propietarios que comportaban
las nuevas modas e incluso a causa de otro tipo de fenéme-
nos como el coleccionismo, como ya ha sido apuntado por
diferentes investigadores (VAQUERIZO y NOGUERA, 1997; No-
GUERA, 2000; BELTRAN, 1995: 224-226; Idem, 2011: 25-28).

Las recientes investigaciones en la ciudad de Osuna no
han aportado elementos que pudieran conformar importan-
tes programas escultoricos, que ornamentasen los espacios
publicos o privados de la colonia Genetiva lulia. Sin embar-
g0, en unos trabajos arqueoldgicos desarrollados a lo largo
de 1903 salieron a la luz una importante serie de esculturas
romanas, testimonio de la importancia que alcanz6 la ciu-
dad a fines de la época republicana y el desarrollo posterior
en época julio-claudia, sobre todo bajo el mandato de Clau-
dio. Este excepcional conjunto se hallé reunido en el inte-
rior de un pozo y, aunque hoy se encuentran desaparecidas,
han llegado hasta nosotros por la documentacion fotografica
que realizo Jorge Bonsor al poco tiempo de su extraccion
(BELTRAN FortES, 2008: 517-538; Idem, 2009: 27-32). Este
conjunto escultdrico estaba formado por una cabeza ideal,
que corresponderia a sendas cabezas de dimensiones colo-
sales, una de Minerva o de la Dea Roma y otra de un joven

13, A-B. EROTES DE LA viLLA DE Los CANTOS (BULLAS, MURCIA). ACTUALMENTE
DESAPARECIDOS. SEGUN HTTP://TERRAEANTIQVAE.COM/GROUP/HISPANIAROMANA/
FORUM/TOPICS/ESTATUASFUENTES-DE-LOS-CANTOS.

de modelo policlético, otro pie femenino monumental con
firma del escultor, una escultura thoracata, un torso de un
joven, etc., que debieron decorar edificios publicos del centro
urbano, como los templos, el foro de la ciudad, o el teatro;
en definitiva, insertas en los programas de aquellos edificios
en donde tradicionalmente se concentraba un nimero mayor
de esculturas, formando parte de varios programas decorati-
vos. En su mayor parte, son fruto de la monumentalizacion
que debieron experimentar la ciudad en época julio-claudia,
aunque, también hay otras esculturas, como el torso de un
muchacho, fechado por su editor en momentos antoninianos,
que formaria parte de la decoracion de otros contextos ar-
queologicos mas tardios y seguramente ya de ambito privado
(BELTRAN FoRTES, 2008: 537-538).

Por otro lado, en Osuna se conservan importantes vestigios
que guardan estrecha relacion con el agua, como son unos
restos de una pileta de grandes dimensiones que formaria
parte posiblemente de un edificio de caracter publico, iden-
tificados con unas termas (PacHon, 2011: 198 y figs. 6: 3 y
6: centro derecha), ademas de los conocidos como «el Bafio
de la Reina», que corresponde con una gran piscina de ca-
becera absidada y escalonada (PacHon, 2011: 198, figs. 6: 5
y 6: abajo derecha); un tercer depodsito acuatico, con forma
cuadrangular, aunque de dimensiones mas modestas se con-
serva a la izquierda de la denominada como Vereda de Gra-
nada (PacHon, 2011: 198, figs. 6: 4 y 6: abajo izquierda), que
quizas se pueda identificar con un impluvium. En definitiva,
construcciones, dentro de la ciudad, del espacio urbano de la
colonia Genetiva Iulia, de diversa indole. A alguna de estas
estructuras pudo pertenecer nuestra escultura decorativa, que
pudo tener cabida como cafio esculturado de una fuente, or-
namentando aquellas estructuras de opus signinum, en aquel
tiempo posiblemente recubiertas de marmoles.

En resumen, estamos ante una representacion de un nifio,
de un tipo bastante habitual dentro de la plastica romana, que
deriva de un prototipo helenistico surgido en el siglo 11 a. C.,
pero que alcanz6 un enorme éxito sobre todo en época al-
toimperial romana, conociéndose numerosas copias, distri-
buidas a lo largo de la amplia geografia del imperio romano
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y, actualmente, en museos y colecciones de
todo el mundo. Estas piezas repiten este tipo,
con algunas variantes en detalles, como el re-
cipiente que porta al hombro, la expresion de
la cara del nifio o incluso la disposicion del
cuerpo, que, en ocasiones, presenta posturas
mas forzadas.

Esta escultura de Osuna debi6 servir como
ornato y salida de agua en el contexto de una
fuente, seguramente concebida para decora-
cion de un ambiente doméstico (domus o vi-
lla), aunque no tenemos datos que nos permi-
ta afirmarlo con seguridad, por lo que no se
puede descartar su uso en un contexto publi-
co, vinculado a una fuente o ninfeo o incluso
de unas termas publicas de la antigua ciudad
de Urso, ya que carecemos de datos sobre su
lugar de hallazgo no permiten decantarnos
por alguna de las opciones. Sin embargo, este
tipo de sujetos, nifios en diversas actitudes,
sirviendo de cafio de una fuente son de forma
frecuente usados en el contexto de jardines
y peristilos de las villae romanas, donde las
pinturas y mosaicos contribuian a crear un
escenario ideal, poblado de esculturas de ca-
racter bucdlico y también en muchos casos,
vinculados con sujetos de corte baquico, por su relacion con
la naturaleza, que contribuian a crear un ambiente donde dis-
frutar de los placeres de un entorno natural.
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