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1 presente trabajo esta centrado en la produccion mu-
sical de Buenaventura Ifiiguez conservada en el archi-
vo del convento de Santa Inés de Sevilla. Se ofrece un
catdlogo de las piezas que compuso para érgano solo o para
canto y organo. Asimismo, se analiza el estilo empleado por
el compositor navarro en este conjunto de obras, a partir de
algunos ejemplos significativos.

Introduccion

Es un hecho particular en el marco de la musica religiosa
sevillana del siglo xi1x la concentracion de un numero elevado
de piezas del mismo autor en un cenobio femenino. Durante
su larga estancia en Sevilla, el organista titular de la catedral,
don Buenaventura Ifiiguez, mantuvo una fluida relacion con
las monjas del convento de Santa Inés, que se tradujo en un
conjunto de piezas de caracter religioso compuestas expre-
samente para su interpretacion en el cenobio sevillano. El
convento de hermanas franciscanas clarisas de Santa Inés fue
fundado por dofia Maria Coronel en 1374 y posteriormen-
te reformado en 1630 por Francisco Herrera el Viejo, quien
decoro el muro de separacion de la iglesia y el coro con un
inmenso escudo de la Orden.

Este importante convento sevillano no se proyecta al exte-
rior, a pesar de su gran superficie urbana, desarrollando toda
su complejidad hacia el interior. Se accede al templo a tra-
vés de un compas de entrada. La iglesia, que es un elemento
singular de estilo gotico-mudéjar, presenta una portada de
entrada de estilo barroco y la planta esta formada por tres
naves tipo basilical con bovedas de nervaduras, que reposan
sobre pilares. Esta estructura arquitectonica no esta asociada
generalmente a los conventos femeninos, de ahi su singula-
ridad. Ciertamente este cenobio se caracteriza por tener un
patrimonio artistico muy valioso, tanto inmueble y muebles,
como en su imagen proyectada que se encuentra rodeada de
un halo de leyendas que lo hacen especial.

Destacan la decoracion de yeserias en los inicios de los
arcos y nervios en las bovedas y la azulejeria (atribuida a los
Pisano), que decoran la nave de la iglesia. El retablo mayor
es obra de la familia Medinilla y esta presidido por la imagen
de santa Inés, realizada por Francisco de Ocampo.

Buenaventura Ifiiguez en el convento de Santa Inés, pp. 38-43

A través de la reja, que cierra el coro, puede contemplarse
la urna que contiene el cadaver momificado de dofia Maria
Coronel y el extraordinario érgano que Bécquer popularizo en
su leyenda «Maese Pérez el organista, publicada en 1861 en
el periodico EI Contempordaneo de Madrid y mas tarde citada
por José Gestoso en su interesante obra publicada en 1889

Sin preocuparnos de la veracidad de la dudosa existencia
de un 6rgano anterior y mejor —como se relata en esta leyen-
da—, el actual es el instrumento liturgico en uso mas antiguo
de la ciudad y esta decorado con pinturas florales>.

La construccion de este 6rgano data de finales del siglo xvit
y principios del xvme. El unico documento encontrado hasta
la fecha es de 1725, cuando fue entregado al convento como
parte de la dote de una religiosa, siendo valorado en 1125
reales, segtin aparece reflejado en un Libro de ingresos*.

! Gestoso, J.: Sevilla monumental y artistica, 1, Sevilla, 1989, p. 286.

2 AYARRA, J. E.: El drgano en Sevilla y su provincia, Sevilla, 1978, p. 41.

3 Ibid., p. 38.

* Agradecemos estos datos que tan amablemente nos ha facilitado el Dr. don
Laureano Rodriguez Liafiez, archivero del convento.
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Se trata de un interesante ejemplar de tamafio medio, situa-
do en el coro adosado al muro lateral del lado de la epistola
y que cumple perfectamente la funcion de acompaiamiento
del canto obligado del oficio divino, de una «capilla» redu-
cida propia de una comunidad de monjas. Tuvo en su origen
un teclado de 45 notas, con «octava corta», completada en
1903 por el organero don Blas Beracoechea, siendo ésta una
reforma no demasiado acertada al afiadirle los tubos corres-
pondientes a la ampliacion de la octava grave y los cuatro
puntos en el teclados.

Como hemos indicado, el compositor del que nos ocupa-
mos en este trabajo es Buenaventura Ifiguez, del que hemos
encontrado mayor nimero de obras en ¢l convento de Santa
Inés, organista 1.° de la Santa Iglesia Catedral de Sevilla,
como ¢l mismo escribe en casi todas sus partituras al pie de
su firma o dedicatoria, cargo que desempefio desde 1865 has-
ta su muerte en 1902.

> AYARRA, J. E: El érgano... op. cit, p. 40.
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Antes de centrarnos en el catalogo, vamos a sefialar algu-
nos aspectos de su biografia y de su obra que ya habiamos
tratado en un anterior articulo y que nos serviran como punto
de referencia para valorar su produccion®.

Buenaventura Iiiiguez Tellechea, segun los datos aporta-
dos por Juan-Cruz Labeaga Mendiola, nacio el 14 de julio de
1840, comenzando sus estudios musicales y generales en su
ciudad natal y en Sos del Rey Catolico (Zaragoza)'. Contintia
los sacerdotales en Navarra, en los seminarios de Tudela y
Pamplona, donde amplia sus conocimientos musicales con
Damian Sanz, organista de la catedral.

Después de obtener la plaza de segundo organista de la ca-
tedral de Jaén, marché a Jaca (Huesca), donde prosiguidé con
su carrera sacerdotal y colabor6 como profesor de musica
del seminario y director de la Schola cantorum, por expreso
deseo del obispo.

A los 22 afios fue ordenado sacerdote y se traslado a Ma-
drid para completar su formacion musical. En el Real Con-
servatorio estudié o6rgano con Roman Jimeno, armonia con
José Aranguren y composicion con Hilarion Eslava, que lo
consider6é como su «alumno predilecto». Y el 20 de mayo de
1865, tras superar la correspondiente oposicion, tomd pose-
sion como 1.° organista de la catedral de Sevilla.

Fue ampliamente reconocido como tedrico-pedagogo, con-
certista y compositor.

En el campo tedrico, en 1871 publicd un importante Me-
todo de organo, al que se haran referencias mas adelante,
calificado como uno de los mejores de su tiempo y la volu-
minosa obra E/ misal, el breviario del organista, publicada
en Madrid 1882 en 6 tomos, entre otras obras.

Como intérprete fue notablemente alabado por maestros
ingleses, alemanes, franceses y belgas, como recoge J. Gui-
chot y desde su llegada a Sevilla se convirtio en auténtica
autoridad reconocida por todos.

DavID ROBERTS, CONVENTO DE 1.4S CONCEPCIONISTAS.
SiGLOo x1X (LoNDRES, 1838). XILOGRAFiA, COLECCION PARTICULAR.

Y por lo que respecta a su faceta como compositor, el mis-
mo Guichot escribe:

La fama le coloca al lado de los primeros de Esparia,
no solo por su genio, sino por la facilidad que tiene para
amoldarse a todos los géneros®.

¢ OsuNa Lucena, M. L.: «La musica en el convento de Santa Inés: D. Bue-
naventura Ifiiguez», en Laboratorio de Arte, n.° 5, 1993, pp. 177-218.
Actualmente Jesus Macaya, pariente de Ifiiguez, estd preparando una
extensa biografia con datos aportados por familiares y allegados.

7 LABEAGA MENDIOLA, J. C.: «Buenaventura Ifliguez, organista de la Catedral
de Sevilla», en Revista de Musicologia 14 (1991), pp. 597-603.

8 Guichor, J.: «Buenaventura Ifliguez», Gaceta Hispanoamericana 103, 30
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En 1887, en un concurso celebrado en El Escorial con mo-
tivo del centenario de san Agustin, fue galardonado con la
Batuta de oro y plata, por su obra Te Deum a cuatro voces
con organo y orquesta’. Igualmente, sus obras recibieron nu-
merosos premios en el Certamen de la Exposicion Universal
de Barcelona, en 1888.

Vaciado de las obras de Buenaventura Iiiiguez

Hemos de indicar que el vaciado realizado del archivo
general del convento de Santa Inés se ha llevado a cabo
respetando la ordenacion antigua. Los documentos estaban
sueltos, introducidos en cajas y carpetas sin identificar, por
ello se ha dado una signatura provisional enumerando la do-
cumentacion y los legajos, hasta la proxima realizacion com-
pleta del catalogo musical del convento.

En este vaciado se han inventariado mas de 60 piezas, la
mayoria bajo firma del autor, hay que tener presente que po-
siblemente eran mas pero por diversas causas no nos han lle-
gado. El aspecto general sobre el estado de conservacion de
las partituras es bueno aunque habria que pensar en realizar
un programa de conservacion minimo con la utilizacién de
carpetas separadoras de cartulina neutra para cada pieza mu-
sical, también habria que pensar en la digitalizacion futura de
toda las obras para que la manipulacion de los documentos
sea la minima, ya que se tratan de ejemplares Unicos, y de
esta forma pondremos preservar y conservar la memoria ma-
nuscrita de uno de los musicos mas interesantes del siglo xix.
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Las obras que B. ffiiguez escribi6 para uso del convento de
Santa Inés son las siguientes:

Buenaventura Ifiguez y varios autores. Canciones para
el mes de mayo: «Con dulces acentos»; «La Violetay;
«Himno triunfal a Maria»; «La Dalia»; «Pilar a Maria»;
«Venid y vamos todos» (Buenaventura Iiiiguez); «Venid
y vamos todos» (otro de Bollullos); «Coplas a la Stma.

de abril de 1882, pp. 57-59.
° Esta batuta forma parte del patrimonio artistico de la catedral hispalense.
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Virgen para el mes de Mayo»; «La Salutacion angélicay;
«Cancién a la Stma. Virgen»; «La Jardineray. Texto en
espaifiol. Coro de voces al unisono. Un cuadernillo apai-
sado con cuatro paginas escritas por ambas caras. Signa-
tura provisional, 1-30.

Buenaventura Ifiguez. Letanias. Dos letanias sueltas para
coro y solo unisono. Letania de las Carmelitas n.° 5. Tex-
to en latin. Para una voz. 3 hojas sueltas. Se observa la
insercion de la letania de las Carmelitas n.° 5 en la parte
posterior de una de las hojas. Signatura provisional, 10-1.

Buenaventura [fiiguez. «Pues concebida...». Intermedio 1.°
«Alegres». Texto en espafol. Para 6rgano. 1 cuadernillo
apaisado con 2 hojas. Signatura provisional, 10-2.

Buenaventura Iiguez. «Para Semana Santa 3 horasy. In-
termedio 3.° Intermedio para el himno Vexila Regis. Tex-
to en espafiol. Para o6rgano. 1 cuadernillo apaisado con 4
hojas. Signatura provisional, 10-3.

Buenaventura Ifiiguez (atribuido). «Variacionesy». Partitura
para 6rgano. 1 cuadernillo apaisado con 5 hojas. Al prin-
cipio aparece una anotacién donde se especifica «para
comuniony. Signatura provisional, 10-4.

Buenaventura Ifiiguez (atribuido). 4 series de 6 versos en
cada tono (1, 2, 3, 4). Partitura para 6rgano. 1 cuader-
nillo apaisado con 7 hojas. Signatura provisional, 10-5.
Destacamos el mal estado de conservacion aunque la do-
cumentacion estd forrada.

Buenaventura Iiguez. Versos para Laudates. De 8.° tono
para Laudates. Versos de 6.° tono para Laudates. Versos
de 9° tono para el Benedictus. Versos de 6° para el Bene-
dictus. Partitura para 6rgano. 1 cuadernillo apaisado con
9 hojas. Destacamos que esta forrado con una portada
que no coincide con el contenido y en reverso aparece el
nombre D. Nicolas Suarez, Ingeniero de la 2* division,
sello fechado en 1918. Signatura provisional, 10-6.

Buenaventura Iiiguez (atribuido). Marcha Real Espariola.
Partitura para o6rgano. 1 cuadernillo apaisado con 1 hoja
suelta. Signatura provisional, 10-7.

Buenaventura Ifiiguez (atribuido). Himno Ave Maris Stella.
5 versos. Partitura para 6rgano. 1 cuadernillo apaisado
con 1 cuadernillo apaisado con 4 hojas. Observamos en
la primera y la ultima pagina contiene musica sin titulo
de autor desconocido. La escritura en blancas y redon-
das. Signatura provisional, 10-8.

Buenaventura Iiiguez. Himno a la Purisima Concepcion
de la Siempre Virgen Maria a duo y solo. Texto en es-
pafiol. Para voz y piano. 1 cuadernillo apaisado con 4
hojas. Observamos que en la portada aparece «Propiedad
de la Asociacion». Signatura provisional, 10-9.

Buenaventura Ifiiguez. Himno marcial a la Serdfica M.“
Nuestra Seriora Santa Clara. Documento fechado 1911.
Texto en espaifiol. Para dos tiples y coro. 1 cuadernillo
apaisado con 2 hojas y 1 hoja suelta. También hay inclui-
das dos cuartillas con los textos manuscritos del coro.
Signatura provisional, 10-10.

Buenaventura Ifiiguez. Canticos de amor, plegaria y ala-
banza a Ntro. S. Jesucristo Letania de miserere: Aplaca
Sefior tu ira. Santo Dios. jAy de mi! jAy de mi! Letania
de Miserere. Respuesta del pueblo. Final de la Letania.
Perdon oh Dios mio. Texto en espafiol. Para 2 voces y
organo. 1 cuadernillo apaisado con 5 hojas. Signatura
provisional, 10-11.

Buenaventura Ifiiguez. Plegaria a Ntro. Padre Jesus. Texto
en espafiol. Para voz y organo. 1 cuadernillo apaisado
con 2 hojas para el acompafiamiento y 2 hojas suelta, una
con la particella para la voz y el texto a Nuestro Padre
Jesus y otra con la misma musica y un texto para la Vir-
gen. Escribe en el margen: «flautado de a 13 6 violon en
ambas manosy». En la documentacion aparece la denomi-
nacion de Sor Maria del Carmen del Santo Sacramento.
Signatura provisional, 10-12.

Buenaventura Ifiiguez. Para intermedios de las 3 horas.
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Popule meus. Vexilla Regis (para la bajada del monu-
mento y procesion del Santo Sacramento). Texto en la-
tin. Para 2 voces y piano. 1 cuadernillo apaisado con 7
hojas. Signatura provisional, 10-13.

Buenaventura Ifliguez. Alabado a duo de tiples. Texto en
espafiol. Para 2 voces y organo. 1 cuadernillo apaisado
con 5 hojas para el acompafiamiento y 3 hojas sueltas
con la particella para las voces. Observamos en el mar-
gen superior aparece «Madre Amor de Dios». Signatura
provisional, 10-14.

Buenaventura Ifiiguez. Alabado a solo y coro con acompa-
fiamiento de organo. Texto en espafiol. Para voz, coro y
organo. 1 cuadernillo apaisado con 2 hojas para el acom-
pafiamiento y 2 hojas sueltas con la particella para las
voces. Signatura provisional, 10-15.

Buenaventura Ifiiguez. Lamentos de las almas del Purga-
torio. Documento fechado en 1902. Texto en latin. Para
2 Voces y oOrgano. Partitura impresa. 5 hojas. Observa-
mos que se trata de una publicacion mensual de Musica
Sacra. En la portada figura la pieza «Bendita sea tu pu-
reza» de Cav. Samperlotti, que no se conserva. Signatura
provisional, 10-16. Destacamos que se encuentra en muy
mal estado de conservacion.

Buenaventura Ifiiguez. Motete para la Adoracion de la Sta.
Cruz en los oficios del viernes Santo a coro y solo con
acompafiamiento de melodium y piano. Documento fe-
chado en Sevilla marzo de 1890 y dedicado a la Rda.
Madre sor Angeles de san Luis, cantora tiple 1* de la
capilla de musica del convento de Santa Inés. Texto en
latin. Para 3 voces, melodium y piano. 1 cuadernillo
apaisado con 12 hojas. Signatura provisional, 10-17.

Buenaventura Ifiiguez. Dolores y Gozos del Patriarca San
José. Texto en espafiol. Para 2 voces, coro y érgano.
2 cuadernillos apaisados con 2 hojas para el coro y el
acompafiamiento y 2 hojas sueltas con la particella para
las voces. Signatura provisional, 10-18. Destacamos el
mal estado de conservacion por oxidacion

Buenaventura Iiiguez. Popule meus y Vexilla. Para la ado-
racion de la Santa Cruz a dio y acompafiamiento de pia-
no. Texto en latin. Para dos voces y piano. 1 cuadernillo
apaisado con 2 hojas. Signatura provisional, 10-19.

Buenaventura Ifliguez. Popule meus y Vexilla. Para la ado-
racion de la Santa Cruz a diio y acompaiamiento de pia-
no. Texto en latin. Para 1* y 2% voz, bajo y piano. 3 cua-
dernillos apaisados con 2 hojas y 1 hoja suelta. Signatura
provisional, 10-20.

Buenaventura Iiiguez. Villancico a tres voces. Texto en
espafiol. Para voz, coro y organo. 1 cuadernillo apaisado
con 4 hojas para el acompafamiento, 2 cuadernillos con
2 hojas y 1 hoja suelta con la particella para las voces.
Signatura provisional, 10-21.

Buenaventura Iiiiguez. Motete responsorio a Santa Inés.
Texto en latin. Para dos tiples y acompafiamiento. 2 cua-
dernillos apaisados con 2 hojas (1 trasportado) y 4 hojas
sueltas con la particella para las voces. Signatura provi-
sional, 10-22.

Buenaventura Ifiiguez. Kiries y Agnus para Letanias en Do
Mayor con respuesta del pueblo. Texto en latin. Para dos
voces y organo. 1 cuadernillo apaisado con 2 hojas. Sig-
natura provisional, 10-23.

Buenaventura Ifiiguez. Letanias sin contestaciones del
pueblo. Contiene 6 letanias. Texto en latin. Para dos vo-
ces, coro y organo. 1 cuadernillo apaisado con 10 hojas.
Signatura provisional, 10-24.

Buenaventura Iiiiguez. Letanias. Contestacion para las le-
tanias en do y mi b mayores. Texto en latin. Para dos
voces y acompafiamiento. 1 cuadernillo apaisado con 6
hojas para el acompafiamiento y 3 hojas sueltas con la
particella para las voces. Signatura provisional, 10-25.

Buenaventura Iiiguez. Flores de Mayo, Venid y vamos
todos a tres voces. Texto en espafiol. Para dos voces y
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organo. 1 cuadernillo apaisado con 2 hojas para el acom-
pafiamiento y 3 hojas sueltas con la particella para las
voces. Signatura provisional, 10-26.

Buenaventura Ifiiguez. Bendita sea tu pureza a solo de ti-
ple con acompainiamiento de organo. Texto en espafiol.
Para tiple y 6rgano. 1 cuadernillo apaisado con 3 hojas
para el acompafiamiento y 1 hojas sueltas con la partice-
lla para la voz. Dedicado a la Rda. abadesa y comunidad
de religiosas del convento de Santa Inés de la ciudad de
Sevilla. Signatura provisional, 10-27.

Buenaventura Ifiiguez. Bendita sea tu pureza a solo de ti-
ple o tenor. Texto en espaiiol. Para tiple y érgano. 1 cua-
dernillo apaisado con 3 hojas para el acompafiamiento y
1 hojas sueltas con la particella para la voz. Signatura
provisional, 10-28.

Buenaventura Ifiguez. Popule meus. Texto en latin. Para
dos voces graves y piano. 5 cuadernillos apaisados con 2
hojas y 1 hoja suelta para las voces y el acompafiamiento
y 1 hoja suelta con la partes de gregoriano. Observamos
unas anotaciones «De los padres de Chipiona para uso
del convento de Santa Inés». Musica para el Viernes
Santo. Signatura provisional, 10-29.

Buenaventura Iiiguez. Tres ofertorios con Plegarias y
Adoracion. Texto en latin. Para voz y o6rgano. 1 libro
apaisado con 17 hojas. Observamos unas anotaciones:
«Los organos en que haya trompeta Real este y otros
acordes se tocan una 3? alta, para lo cual van sefialados
con una masy. Signatura provisional, 10-30. Destacamos
el forrado de la documentacion.

Buenaventura Ifiguez. Trozos religiosos para tocarlos al
armonium durante una misa rezada. Para armonium.
1 cuadernillo apaisado con 6 hojas. Aparece anotado:
«Hacemos una observacion. Todas las repeticiones que
se ponen en cada uno de estos trozos son para que se
pueda calcular el tiempo que echa el Sacerdote en cada
uno de los cuatro actos en que se divide la misa reali-
zada, pudiéndose o no repetir ciertos periodos segin la
duraciony. «Veinticinco minutos con las repeticionesy.
Signatura provisional, 10-31.

Buenaventura Iiguez. Despedida a la Santisima Virgen.
Texto en espafiol. Para tres voces y érgano. 2 cuader-
nillos apaisados con 2 hojas para el acompafiamiento y
3 hojas sueltas con la particella para la voz. Signatura
provisional, 10-32.

Buenaventura Ifiguez. Coplas a Nuestra Seriora del Pilar.
Fechado en octubre 9 de 1889. Texto en espafiol. Para
tres voces y organo. 1 cuadernillo apaisado con 4 hojas
para el acompafiamiento y 5 hojas sueltas con la partice-
lla para la voz. Destacamos una anotacion donde apare-
ce la dedicacion a la reverenda madre maestra sor Pilar
O’Mullony. Signatura provisional, 10-33.

Buenaventura Ifiiguez. Himno a la Inmaculada (Todo el
mundo en general). Texto en espafiol. Para dos voces y
organo. 1 cuadernillo apaisado con 3 hojas para el acom-
pafiamiento y 2 hojas sueltas con la particella para la
voz. Signatura provisional, 10-34.

Buenaventura Ifiguez. Calenda para la Pascua de Pente-
costés. Para 6rgano. 1 cuadernillo apaisado con 2 hojas.
Signatura provisional, 10-35.

Buenaventura Ifiiguez. Motete al Santisimo «O Sacrumy.
Texto en latin. Para tiple y 6rgano. 1 cuadernillo apaisado
con 2 hojas para el acompafiamiento y 2 hojas sueltas con
la particella para la voz. Signatura provisional, 10-36.

Buenaventura Iiliguez. Motete al Santisimo para la reja a
tres voces y organo. Fechado en Sevilla 1957. Texto en
espaifiol. Para tres voces y organo. 1 cuadernillo apaisado
con 3 hojas para el acompanamiento y 1 hoja suelta con
la particella para la voz. Signatura provisional, 10-37.

Buenaventura Ifiguez. Motete Responsorio a Santa Inés
a tres voces y organo. Texto en latin. Para tres voces y
organo. 1 cuadernillo apaisado con 2 hojas. Signatura

40
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provisional, 10-38.

Buenaventura Ifiguez. Rico Vergel frondoso. Fechado en
1902. Texto en espafiol. Para tres voces y 6rgano. 1 cua-
dernillo apaisado con 3 hojas para el acompanamiento y
1 hojas sueltas con la particella para la voz. Esta dedica-
do a la Rda. madre sor Concepcion Valladares, abadesa
del convento de Santa Inés. Se trata de musica impresa.
Imprenta Sma. Trinidad. Sevilla. Musica de B. Ifiiguez
y letra de Juan Manuel Alvarez. Signatura provisional,
10-39.

Buenaventura {fiiguez. Himno Eucaristico. Marchas para
las procesiones del Santisimo sobre el Pange Lingua
v Sacris. Texto en espaiiol. Para coro y o6rgano. 1 libro
apaisado con 17 hojas. Signatura provisional, 11-1.

Buenaventura Ifiguez. Trozo para el acto de la S. Comu-
nion de las Reverendas Religiosas. Para organo (me-
lodium). 1 cuadernillo apaisado con 3 hojas. Signatura
provisional, 11-2.

Buenaventura [fiiguez. Tota pulcra a dos voces. Texto en
latin. Para dos voces y organo. 1 cuadernillo apaisado
con 2 hojas para el acompafiamiento y 3 hojas sueltas
con la particella para las voces. Signatura provisional,
11-3.

Buenaventura [fiiguez. Ave Maria a solo. Texto en latin.
Para voz y organo. 1 cuadernillo apaisado con 2 hojas.
Signatura provisional, 11-4.

Buenaventura Iiguez. Plegaria a la Virgen. Texto en es-
pafiol. Para voz y 6rgano. 1 cuadernillo apaisado con 2
hojas para el acompafiamiento y 1 hojas sueltas con la
particella para la voz. Signatura provisional, 11-5.

Buenaventura liiiguez. Himno que se canta en los ejerci-
cios de la Asociacion de las Hijas de la Purisima Inma-
culada Concepcion en el convento de Santa Inés. Texto
en espafiol. Para voz y o6rgano. 1 cuadernillo apaisado
con 2 hojas para el acompafiamiento y 1 hojas sueltas
con la particella para la voz. Signatura provisional, 11-6.

Buenaventura Ifiguez. Dolores y gozos al Patriarca San
José. Para organo. 1 cuadernillo apaisado con 2 hojas.
Signatura provisional, 11-6.

Buenaventura Ifiiguez. Salve Regina a tres voces y coro con
acomparniamiento. Texto en latin. Para tres voces y piano.
1 cuadernillo apaisado con 4 hojas. Dedicado a la Rda.
abadesa y comunidad de religiosas del convento de Santa
Inés de la ciudad de Sevilla. Signatura provisional, 11-7.

Buenaventura Ifiguez. Tota pulchra a dos voces. Texto en
latin. Para 2 voces y o6rgano. 1 cuadernillo apaisado con
3 hojas para el acompaiiamiento y 1 hojas sueltas con la
particella para la voz. Signatura provisional, 11-8. Esta
dedicado a la reverenda abadesa del convento de Santa
Inés de Sevilla sor Concepcion Valladares.

Buenaventura Ifiguez. Motete responsorio a Santa Inés a
tres voces y organo. Texto en latin. Para tres voces y 6r-
gano. 1 cuadernillo apaisado con 3 hojas. Observamos
la anotacion al margen «vale por dos o tres docenas de
bollitos de Santa Inés». Signatura provisional, 11-9.

Buenaventura Iiguez. Bendita sea tu pureza a solo de
tiple o tenor. Texto en espafiol. Para una voz y dérgano
o piano. 1 cuadernillo apaisado con 3 hojas. Signatura
provisional, 11-10.

Buenaventura Ifiiguez. Motete al Santisimo para la reja a
tres voces y organo. Texto en espaiiol. Para tres voces y
organo. 1 cuadernillo apaisado con 3 hojas para el acom-
pafiamiento y 3 hojas sueltas con la particella para la
voz. Signatura provisional, 11-11.

Buenaventura Iiguez. Misa a tres voces y organo. Misa
a tres voces de mujer o nifios. Texto en latin. Para tres
voces y organo. 1 cuadernillo apaisado forrado con por-
tada con 18 hojas. Esta dedicado a la reverenda madre
sor Concepcion Valladares, abadesa; a la madre Maria
de Jests, organista; a la madre Sn Luis cantora y demas
comunidad del convento de Santa Inés de la ciudad de
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Sevilla. También aparece el nombre de D. Vicente. Sig-
natura provisional, 11-12.

Buenaventura Ifiiguez. Calenda para el dia de la Inmacu-
lada. Fechado en Sevilla noviembre 26 de 1899. Para
organo. 1 cuadernillo apaisado con 3 hojas. Esta dedica-
do a la reverenda madre abadesa sor Concepcion Valla-
dares, religiosa del convento de Santa Inés, dedica esta
calenda para el dia de la Concepcion Inmaculada de la
Virgen Santisima. Observamos una anotacion «La mano
izquierda esta escrita para drgano que no tiene mas que
bajoncillo». Signatura provisional, 11-13.

Buenaventura Inlguez Calenda para la festividad de San-
ta Clara. Para o6rgano. 1 cuadernillo apaisado con 3 ho-
jas. Signatura provisional, 11-14.

Buenaventura Ifiiguez. Trozo para la Calenda del Jueves
Santo. Para 6rgano. 1 cuadernillo apaisado con 2 hojas.
Signatura provisional, 11-14.

Buenaventura Ifiiguez. Entrada y Calenda de Nuestro Pa-
dre el Serdfico San Francisco. Para 6rgano. 1 cuadernillo
apaisado con 4 hojas. Signatura provisional, 11-15.

Buenaventura Ifiguez. Himno al Santisimo Sacramento
para la procesion del Jueves Santo para piano. Texto en
latin. Para una voz y piano. 1 cuadernillo apaisado con 2
hojas. Signatura provisional, 11-16.

Buenaventura Iiliguez. Trozo para cuando se baja a S. D.
Majestad del trono. Para 6rgano. 1 cuadernillo apaisado
con 2 hojas. Signatura provisional, 11-17.

Buenaventura ffiiguez. Calenda para el Jueves Santo divi-
dida en dos partes. Para 6rgano. 1 cuadernillo apaisado
con 4 hojas. Signatura provisional, 11-18.

Buenaventura Ifliguez. Trozo para la Calenda del Jueves
Santo. Para piano. 1 cuadernillo apaisado con 4 hojas.
Signatura proyvisional, 11-19.

Buenaventura Ifiiguez. Para el Santisimo Sacramento.
Para piano. 1 cuadernillo apaisado con 2 hojas. Signatura
provisional, 11-20.

Buenaventura [fiiguez. Intermedios o glosas. Para organo.
1 cuadernillo apaisado con 3 hojas. Signatura provisio-
nal, 11-21.

Buenaventura ffiiguez. Calenda para la Vlspera de la Con-
cepcion Inmaculada y para el dia. Para 6rgano. 1 cua-
dernillo apaisado con 3 hojas. Dedicado a la reverenda
madre abadesa sor Concepcion Valladares. Se observa
anotacion «pongase aislado en la mano izquierda pues
que tiene muchos sonidos muy bajos, por no tener trom-
peta real». Signatura provisional, 11-22.

Buenaventura Iiguez. Misa a tres voces. Texto en latin.
Para 1%, 2* y bajo. 4 cuadernillos apaisados. Signatura
provisional, 11-23.

Buenaventura Ifliguez. Acompaiiamiento del Popule meus
a duo. Texto en latin. Para 2 voces y Organo. 1 cuaderni-
llo apaisado con 2 hojas y 2 hojas sueltas con las partice-
llas para las voces. Signatura provisional, 11-24.

Buenaventura Ifiiguez. Vexilla Regis pro Deum. Texto en
latin. Para dos voces y organo. 3 hojas sueltas. Signatura
provisional, 11-25.

Buenaventura ffiiguez. Coplas para las tres horas. Texto en
latin. Para dos voces y piano. 1 cuadernillo apaisado con
2 hojas, para el acompafiamiento y 2 hojas sueltas para
las particellas de las voces. Signatura provisional, 11-26.

Buenaventura Iiiiguez. Intermedios para el Vexilla Regis.
Texto en latin. Para una voz y piano. 1 hoja suelta. Sig-
natura provisional, 11-27.

Buenaventura Iiiiguez. Himno de las Primeras Visperas
para el Sagrado Corazon. Texto en espaiol. Para una
voz y acompafiamiento. 1 cuadernillo apaisado con 2
hojas. Observamos anotacion «esas figuras blancas pe-
quefias indican que la que acompaiia en el 6rgano debera
detenerse en cada una de ellas si las cantoras se detienen;
y si no, se hacen como negras». Signatura provisional,
11-28.
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Buenaventura ifiguez. Himno de Santa Inés. Laudes. A
maitines. Texto en latin. Para voz y acompaiamiento. 1
cuadernillo apaisado con 2 hojas. Observamos anotacion
«Sirve para el dulce nombre de Jesus. Para Visperas se
toca el del Santisimo. Domingo 1.° después de la circun-
cisiony. Y sirve para la procesion. Signatura provisional,
11-29.

Analisis musical de las obras de Buenaventura litiguez
conservadas en el convento de Santa Inés

El organista navarro mantuvo una larga y fructifera relacion
musical con el convento de monjas de Santa Inés de Sevilla.
De entre las numerosas piezas que compuso para el cenobio
figuran obras para 6rgano solo y otras para coro con acompa-
flamiento de rgano, escritas para ser interpretadas en el oficio
o en la misa. Ifiiguez compuso las piezas conservadas en San-
ta Inés expresamente para este convento sevillano, y estaban
dedicadas a monjas que vivieron en el mismo en la segunda
mitad del siglo xix. De hecho, en el periodo en que se com-
pusieron las piezas habia al menos dos o tres religiosas orga-
nistas, a quienes el compositor navarro dedicé algunas piezas:
Sor Maria Pilar de la Esperanza, a quien dedic6é un Ofertorio
sobre el himno «Ave Maris Stellay para las festividades de la
S(antisi)ma Virgen y un Ofertorio para la Pascua de N(ues)
tro Serior Jesucristo en su gloriosa Natividad; sor Maria de
la Esperanza (que no sabemos si es la misma que la anterior),
destinataria de la pieza Dolores y Gozos al Patriarca San
José; y la madre Maria de Jesus, a quien junto con la abadesa,
una cantora y el resto de la comunidad, el compositor dedico
una Misa a tres voces de mujer o nifios. La preocupacion que
el organista de la catedral de Sevilla sentia por el repertorio
organistico que se interpretaba en muchas iglesias espaiiolas
del momento, en las que habia entrado «infinidad de aires pro-
fanos que se oyen en los templos con desdoro y baldon de la
casa de Dios», le llevo a escribir un sencillo método de 6rgano
en cuatro partes, donde dejaba clara su postura y sus ideas
acerca de como debia interpretar un organista de parroquia'®.
En relacion a este método podemos sefialar el conjunto de
piezas que se conservan en Santa Inés, que responden a una
intencion de renovacion del repertorio organistico con vistas
a su interpretacion en la liturgia, incluyendo piezas basadas
en temas gregorianos (sobre todo para los himnos) y una es-
critura especificamente organistica, diferenciada de aquellas
anteriores mds cercanas al piano.

Es interesante el cuidado que Ifiiguez puso en la escritura
de estas piezas, pues se adaptan a una dificultad asumible
por un coro de monjas de la época'". Ademas, el sacerdote
se ocupd de especificar en algunas ocasiones los momentos
precisos para interpretar ciertas obras, caso de la Pastore-
la animada para después del Agnus. El carifio y la atencion
hacia las monjas organistas de Santa Inés se dejan ver, por
ejemplo, en las continuas indicaciones de registracion, que
se repiten en gran cantidad de piezas. Por ejemplo, destaca
la combinacion de flautado de 8" y flautado de 4" para acom-
pafiar al coro a dos o tres voces. O también la indicacién
de la lengiieteria, bien sola o en combinacion con el flauta-
do y la octava®. Para piezas de caracter meditativo, escritas

10 INiGUEZ, B: Método para el estudio del 6rgano dividido en cuatro partes.
A. Romero, editor, Madrid, 1871.

' En este sentido, las piezas son eminentemente silabicas y homorritmicas,
dejando los pasajes mas melismaticos para el solo (tiple 1.°), caso del
«Motete Responsorio a Santa Inés a 3 voces y organo». Asimismo, la
tesitura de las piezas se amolda a las posibilidades del coro de monjas,
y el estilo imperante en algunas de las piezas es de matiz italianizante,
heredera de la de Eslava. Véase Osuna Lucena, M. I: «La musica en el
convento de Santa Inés: D. Buenaventura Ifiguez». Op. cit. pp. 178 y
183.

12 Véase, por ejemplo, el «Motete Responsorio a Santa Inés a 3 voces y
organo», en cuyo comienzo se indica «flautados y octava en ambas ma-
nos». Aunque Ifiiguez indica flautado, el registro de 8 pies es un flauta-
do violén, mjentras que la octava si es principal. Véase AYARRA JARNE,
J. E. (dir.): Organos en la provincia de Sevilla. Inventario y catdlogo.
Consejeria de Cultura de la Junta de Andalucia, Granada, 1998, p. 382.

13 Sirvan de muestra la introduccion del «Ofertorio sobre el himno Ave Maris
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para ser interpretadas en momentos como la elevacion, elegia
el flautado de 8" en ambas manos. Asi se puede ver en la
Plegaria para después del Sanctus, también nombrada en la
partitura como Elevacion p(ar)®la misa de 8.° tono, de muy
facil ejecucion™. Estas sugerencias de registracion revelan el
interés del compositor por adecuar su musica al o6rgano de
Santa Inés. Se podria pensar que esta prolijidad de indica-
ciones de registracion tiene que ver con una posible falta de
pericia o soltura por parte de las monjas organistas, quienes
asi no tendrian que preocuparse por elegir la combinacion
mas adecuada y compensada para su instrumento, ya fuera
actuando solo o acompaifilando al coro. No obstante, parece
ser que Ifiiguez tuvo un especial interés en definir los timbres
que requeria cada pieza, y no soélo las de Santa Inés. En este
sentido, son numerosos los ejemplos que se encuentran de
registraciones especificas para piezas concretas en su Método
para el estudio del organo, y que ademas estan en relacion
con las que figuran en las partituras del convento sevillano.

El organista y compositor navarro tenia muy presente el
instrumento para el que estaba componiendo, y por ello se-
fialaba registraciones concretas como las aludidas anterior-
mente. Pero es que, ademas, la propia naturaleza del 6rgano
condicion6 la escritura de determinadas obras conservadas
en el convento, tal como el propio Ifiguez hizo constar. Asi,
al final del Himno de la fiesta de la Adoracion de los Reyes
sefiald un acorde del ultimo verso, escribiendo a pie de pa-
gina una nota relativa a la disposicion del mismo una octava
grave debido a la carencia de una lengiicta de 8" en la mano
izquierda. En dicha nota hace extensiva esta practica a «otros
muchos» versos que habia compuesto para el convento de
Santa Inés. Es decir, que aunque no hiciese mencion expresa
del uso de la lengiieteria en ellos (en este caso no aparece se-
fialada antes de ninguno de los versos) se deberia emplear en
los mismos, siendo en el caso de Santa Inés la combinacion
«bajoncilloy» para la mano izquierda, y «clarin» para la dere-
cha®. La misma idea se encuentra en su pieza Ofertorio para
la Pascua de N(ues)tro Serior Jesucristo en su gloriosa Nati-
vidad, donde incluso hace mencion a una posible lectura de
la pieza por parte de algin «profesor inteligente», sefialando
esta forma de escritura a fin de que comprendiera su modo de
proceder en todas las piezas compuestas expresamente para
el organo de Santa Inés.

Llama la atencion que Ifiiguez compusiese para Santa Inés
algunas piezas con muchas alteraciones en la armadura (has-
ta cuatro y cinco en algunas ocasiones), dato que en principio
estaria en contra de un uso puramente funcional en el marco
de un convento de monjas, adaptado a un coro con un co-
nocimiento limitado de la musica. No es descartable que en
esta practica estuviese presente el interés del organista de la
catedral por formar a las organistas del convento sevillano,
componiendo piezas de una lectura mas complicada, aunque
su dificultad técnica no fuese elevada. Como ejemplo cabe
citar un Ofertorio brillante para organo en el tiempo de la
Natividad de N(uest)ro S(erio)r Jesucristo, cuya introduccion
estd escrita en si b menor, para pasar en la Pastorella a Si b
mayor. En relacién a la dificultad de las piezas de Santa Inés,
varia entre las muy sencillas y otras que requieren un mayor
conocimiento del instrumento y su técnica. Las mas faciles
encuentran su correlato en otras incluidas en el Merodo...,
mientras que en dicha publicacion figuran algunas como las
fugas y ciertos ejercicios que quizas no estuviesen al alcance

Stella para las festividades de la S(antisi)ma Virgen», para el primer
caso, y el «Trozo para cuando se baja a S(u) D(ivina) Majestad del tro-
no», para el segundo, en cuyo comienzo figura esta registracion con-
creta. La lengiieteria del 6rgano de Santa Inés, que no es original pero
que ya debia figurar en el instrumento al menos desde mitad del siglo
XIX, consta de un bajoncillo para la mano izquierda y un clarin para la
derecha. Véase AYARRA JARNE, J. E. (Dir.): Organos en la provincia de
Sevilla..., Op. cit., p. 382.

14 En su Método para el estudio del organo... se encuentran también piezas
de similar dificultad, como la Elevacion incluida en la p. 170.

15 De haber tenido una trompeta de 8" para ambas manos, los pasajes mas
graves de la mano izquierda habrian de tocarse una octava alta.
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de las organistas del convento por su mayor dificultad. En
muchas abundan los pasajes en octava, y las texturas a tres
voces, reservando la mano izquierda para el bajo y la derecha
para el tiple y la segunda voz, en tercera todo el pasaje.

Los himnos y los ofertorios

Los himnos que compuso Imguez para Santa Inés estan es-
tructurados siguiendo un mismo patrén: versos impares para
el coro, que entona el canto llano acompaifiado por el 6rgano,
y pares para el 6rgano. En cuanto a la dificultad de los mis-
mos, se encuentran entre el grupo de piezas mas sencillas.
Tal como ya apuntaba el autor en su Método para el estudio
del organo, la fuente de inspiracion melddica de las piezas
que alternan con el gregoriano debia venir de dicho canto.
El compositor se mantiene fiel a sus principios tedricos a la
hora de poner en practica la escritura de estos himnos, pues
asi lo hace en los versos que aparecen en el citado Metodo...
y también en los que alternan con los de los himnos del con-
vento de Santa Inés (por ejemplo, con los del Veni Creator
o los del Ave Maris Stella). En el caso de Santa Inés llama
la atenciéon que el acompafiamiento de 6rgano esta un tono
bajo respecto al tono de la
pieza. Es decir, el Ave Maris . . P N L B P
Stella, en protus (re), aparece
traspuesto a do (mas cémo-
do de cantar para el coro de = -
monjas). Lo extrafio es que #4 & ;4
en la partitura aparece escrita || P

la melodia gregoriana en re . ' =

(en clave de fa en 3% linea) -
y el acompafiamiento de Or- v s = [a i, 0L 6

v [=
gano, debajo, en do. Obvia- e -
mente, las monjas cantarian | L .s .. L 0T 0w
en el tono que les diese la § & & o L = 7 . 5
organista, pero esta manera | s g % Wl o, | L 4l |l
de escribir podria despistar £ 2T : & L
a la ultima. Enrelacionalos ' =~ 7 £ Fouo

ejemplos de acompafiamien-

to de gregoriano que Iiiguez

incluye en su Método..., tan-

to el canto como el acompafiamiento estan escritos en la mis-
ma tonalidad. )

Son muy interesantes las armonizaciones que Ifiiguez hace
en las melodias gregorianas de los himnos del convento, pues
si bien guardan relacién con otras publicadas en la época,
presentan algunas singularidades””. Por ejemplo, es caracte-
ristico el gusto exacerbado de Ifiiguez por ajustar cada nota
de la melodia a un acorde triada, sin atender a los neumas.
A diferencia de las armonizaciones propuestas por Monge,
Ifiiguez no respeta en Santa Inés la melodia gregoriana en el
acompafiamiento de 6rgano, sino que presenta otra alterna-
tiva, que no pocas veces se cruza con la melodia gregoria-
na y la sobrepasa's. Estas armonizaciones, ademas, vienen a
completar la informacion que nos ha llegado sobre el modo

'® En relacion a los ejemplos que aporta en su método de organo, véase
INiGUEZ, B.: Método para el estudio del organo..., Op. cit., p. 141 y ss.

17 Si tiene relacion con algunas realizaciones de tratados espafoles de la
época como la Guia del Sacristan Organista, publicada por Eugenio
Monge hacia 1884, donde se ve ese tipo de acompafiamiento en piezas
como el Ofertorio de la Misa de Difuntos. Véase MoNGE, E.: Guia del
Sacristan Organista. A. Romero, Madrid, ha. 1884, p. 13 de la segunda
parte. También guardan similitud estos ejemplos de acompafiamiento
de gregoriano con los que proponia el profesor de 6rgano de la Escuela
Nacional de Musica, Ignacio Ovejero, en su Escuela del organista y tra-
tado de Canto llano. Véase OVEIERO, 1.: Escuela del organista y tratado
de Canto Ilano. Andrés Vidal, Madrid, 1876, p. 27 y ss. En cambio, su
maestro en el Conservatorio Superior de Musica, Roman Jimeno, no
escribié acompafiamiento alguno del canto llano en las antifonas que al-
ternaban con los versos incluidos en su Método completo tedrico prac-
tico de organo. Véase JIMENO, R.: Método completo tedrico practico de
organo. J. Catalina Madrid Calc. de Lodre, Madrid, s. f., p. 116 y ss.

'8 Esta practica resulta extrafa, pues al estar escritos los himnos para el coro
de monjas del convento seria mas facil para ellas que el 6rgano doblase
la melodia, a fin de sentirse mas seguras en la interpretacion y no incu-
rrir en errores melodicos.

Buenaventura Ifiiguez en el convento de Santa Inés, pp. 38-43

de entender el gregoriano y su empleo e interpretacion en
la liturgia por parte de Ifiguez. En su Método completo de
canto-llano no figura ningin ejemplo de acompanamiento
del mismo, ni proporciona datos acerca de como se debia
acompaiiar este canto”. En cambio, la tercera parte de su Me-
todo para el estudio del organo conserva diversos ejemplos
de como se debia acompaniar el gregoriano al 6rgano, y estos
coinciden con el estilo que emplea en los himnos del con-
vento de Santa Inés®. Por tanto, estas dos fuentes se revelan
como fundamentales para conocer como debia acompafiarse
el canto gregoriano en Sevilla en la época de Iiiiguez (al me-
nos en Santa Inés y la Catedral).

A diferencia de los himnos, los ofertorios para 6rgano solo
son piezas de un mayor desarrollo musical y una dificultad
mas grande, que a su vez permiten un mayor lucimiento del
organista. En ellos se aprecia una tendencia a presentar de-
terminados pasajes en octava, sobre todo en las primeras
semifrases, que se enriquecen con la aparicion de acordes
en la semifrase conclusiva. Ademas, en estas piezas la es-
tructura y simetria de las frases esta muy clara, lo cual supo-
ne una construccion que seria muy apreciable tanto por las
organistas intérpretes de las
piezas como por las religio-
sas del convento. Tras ana-
lizar el conjunto de piezas
del cenobio sevillano hemos
[ : comprobado cdmo hay temas
- ] CL y motivos que se repiten (ex-

J cluyendo a los gregorianos,
& sobre los que se basan los
] himnos, y que obviamente
son coincidentes por partir
de un material preexistente).
— ] Por ejemplo, la pastorela del
re. il Ofertorio brillante para or-
=5 ” = gano en el tiempo de la Na-
Yerrba =11 e tividad de N(ues)tro S(erio)
: r Jesucristo, en si b mayor,
. y la pastorela del Ofertorio
para la Pascua de N(ues)tro
Serior Jesucristo en su glo-
riosa Natividad, en fa mayor, tienen el mismo tema, si bien
la segunda cambia el final del mismo con una ligera variante.
Por su parte, la pastorela perteneciente a los Dos Pequerios
Ofertorios por D(on). B(uenaventura). Iiiiguez para Pascua
de Navidad, en re menor, aprovecha el mismo material moti-
vico, modificando su final.

A modo de conclusion diremos que este es el compositor
del cual se conserva el mayor numero de obras en el conven-
to, y, a juzgar por la cantidad y el carifio que deja traslucir en
sus dedicatorias y anotaciones —incluyendo alguna referencia
a los famosos bollitos, una de las variedades de reposteria
conventual mas conocida y justamente halagada en Sevilla
hasta nuestros dias—', tuvo una cierta predileccion por el 6r-
gano y por el grupo de monjas cantoras, para quienes escribe
sus obras, adaptandose a la perfeccion a las caracteristicas
técnicas del instrumento y a las peculiaridades timbricas de
una «pequefa capilla» femenina.

Asi pues, en el corpus musical de este convento, ffiiguez
nos muestra una faceta mas intimista aportando una inesti-
mable singularidad estilistica.”

1 El Método fue publicado en Madrid en 1871, y esta dedicado a los semi-
narios conciliares y colegios de misioneros. Véase INIGUEZ, B.: Método
completo de canto-llano. A. Romero, Editor, Madrid, 1871.

2 Veanse varios ejemplos en [NiGuEz, B.: Método para el estudio del orga-

, Op. cit.,p. 137 y ss.

2 Asi 10 podemos apreciar en la nota que aparece al margen del Motete res-
ponsorio a Santa Inés a tres voces y organo «vale por dos o tres docenas
de bollitos de Santa Inésy.

22 Las imagenes de este articulo son del Monasterio de Santa Inés: 6rgano,
coro e interior de la clausura. Los fragmentos de partitura son de Buena-
ventura Ifiiguez, localizados en el archivo del monasterio.
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