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Formé parte de la escuela zaragozana de arte
abstracto. Pero el dibujo etnogrdfico, ya ve,
es todo lo contrario; es la linea pura, exige el
rigor de la realidad (J. Alvar)

El Pais, 28 de febrero de 1989

Los dibujos etnograficos de Julio Alvar.
Patrimonio etnologico y documental de Andalucia

Gema Carrera Diaz
Instituto Andaluz del Patrimonio Histérico, Centro de Documentacion y Estudios

Julio Alvar (Zaragoza, 1928), artista y etnologo aragonés, ha pro-
ducido a lo largo de su vida mas de un millar de obras y como
artista se ha dejado fecundar por los cambios y transformaciones
de su tiempo y la evolucion del arte contemporaneo en el siglo XX,
sabiendo ser testigo de su época y polifacético en el dominio de
técnicas muy diferentes como grabados, dibujos, acuarelas, mono-
tipos, collage, reproduccion mural, etcétera.

De la rica produccidn plastica de Alvar y de su control de la técnica
del dibujo surge uno de los etnologos que mejor han sabido utili-
zar este arte como herramienta para la etnografia. Podemos decir
que en Alvar, gracias al manejo ejemplar de un oficio, el del arte
pictorico, nace otro nuevo arte, el del etnélogo. Su produccion
artistica ha sido puerta para su labor etnografica, con el empleo
de dos técnicas de gran capacidad comunicativa en el campo de
la antropologia: el dibujo etnografico y la produccién audiovisual.

En cuanto al dibujo etnografico, como documento esencial en la
obra de Alvar, el autor cuenta en su haber con un total de 822 la-
minas de dibujos a plumilla, ‘que transmiten de manera perdurable
lo que otros nos legaron”segun sus propias palabras en el siguiente
texto de este libro. Estos sirvieron en parte para ilustrar los diversos
atlas etnolingisticos en los que participo, dando forma a las pala-
bras que se representaban en sus mapas, dibujando de forma “exce-
lente y funcional”, seguin su hermano Manuel, técnicas y utensilios
empleados en las actividades relacionadas con la agricultura, la pes-
ca, las labores domeésticas, etcétera, de diversas regiones del mundo,
entre ellas, la primera, su puerta hacia la etnologia: Andalucia. De
hecho, el origen de la prolifica labor etnografica de Julio Alvar nace

de su participacion en el Atlas Lingdiistico y Etnogrdfico de Andalucia
(ALEA)', a mitad del siglo pasado. Su dibujo etnografico se convertird
en herramienta indispensable que habria de ser, en palabras suyas,
"un delinear fiel y exacto que sustituiria amplias disertaciones"

El conjunto de laminas de este libro, identificado por el autor
como Etnografia de Andalucia, conforma un total de 108 lami-
nas a plumilla que incluyen 595 figuras, recopiladas entre los afios
1956 y 1960 y vinculadas con tres tematicas amplias: el campo, la
casa y el mar. Junto a las laminas de dibujos que Julio Alvar cede al
Instituto Andaluz del Patrimonio Histdrico (IAPH) para su uso, Julio
Alvar adjunta un mapa de los municipios encuestados y un indexa-
do de términos que referencia todos los elementos identificados en
las laminas y las poblaciones a las que pertenecen.

PROVINCIAS MUNICIPIOS Ne FIGURAS
ENCUESTADO POR PROVINCIA
Almeria 30 90
Cadiz 17 37
Cordoba 25 41
Granada 46 86
Huelva 24 55
Jaén 31 83
Malaga 25 50
Sevilla 30 88

Actualmente, las laminas digitalizadas de Julio Alvar forman parte
del fondo grafico del IAPH y sus dibujos merecen ser analizados y
difundidos. El material grafico original de Julio Alvar ha sido objeto
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del cuidadoso tratamiento que merece por parte de los técnicos del
Centro de Documentacién, habiendo sido sometido a las siguien-
tes fases de trabajo: 1. digitalizacion del material, de cuyo proceso
se derivan un total de 743 imdagenes digitales, incluyendo ldminas
completas y objetos individualizados; 2. registro de la informacion
en una base de datos realizada expresamente para sistematizar la
informacidn literal del material con la intencion de poder analizarla
y proceder a su tratamiento; 3. registro y descripcion de las image-
nes digitales en la base de datos grafica del IAPH; 4. incorporacion
al Tesauro del Patrimonio Histdrico Andaluz de nuevos descriptores.
Algunos de los términos recogidos en este trabajo no se encontra-
ban en el Tesauro, por lo que se ha realizado una propuesta de inclu-
sion en el mismo de 105 nuevos descriptores. Por otro lado, se han
hallado 95 equivalencias entre los términos aportados y el citado
lenguaje documental; 5. por ultimo, se ha realizado un analisis etno-
l6gico del material gréfico para detectar los procesos y actividades
de interés para la etnologia relacionados con los objetos dibujados.

A través de los articulos que anteceden los dibujos de Julio Alvar,
se pretende poner de relieve la calidad del dibujo en si, pero tam-
bién destacar la importancia del mismo como técnica etnografica:
esta funcion cumple su propio articulo, asi como la reflexion que
sobre este argumento realiza Juan Agudo Torrico.

Los articulos correspondientes a cada bloque de laminas introduci-
ran la actividad que en éstas se representa desde un punto de vista
etnoldgico. Bien interpretados, los dibujos sirven para documentar
actividades, tipologias de objetos y técnicas cuyos ejemplares reales,
que habran sido muy numerosos, se encuentran en su mayor parte
en proceso de extincion, no sélo en cuanto al uso, sino también
desde el punto de vista material. Las causas hay que encontrarlas en
el escaso valor que se le ha otorgado tradicionalmente a este patri-
monio y a las transformaciones sufridas en la sociedad andaluza a
partir de la segunda mitad del siglo XX, sobre todo en lo relaciona-
do con las tareas agricolas o la vida doméstica. La mayor parte de
ellos, al haber perdido su funcionalidad, han pasado a ser articulos
de decoracién o trasto de almacén vy, en el mejor de los casos, son
piezas o fondos de museos etnograficos, escasamente interpretados.
Su dibujo -en palabras de J. Alvar- es un util instrumento para “eli-
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minando lo superfluo conseguir una linea clara, concisa y palpable”
capaz de transportarnos a los contextos socioeconomicos en los que
sus representaciones fueron protagonistas y reflexionar acerca de
las transformaciones que se han dado en la sociedad andaluza des-
de que se realizd este trabajo hasta la actualidad.

Los dibujos incluidos en este volumen ilustraron fundamentalmen-
te los tomos I, Il y IV del ALEA2. En este caso, se ha realizado una
reagrupacion del material paralela al orden secuencial de las acti-
vidades para las cuales se empleaban los instrumentos y técnicas
representadasy el nimero de dibujos dedicados a estas actividades.
En funcion de ello, hemos realizado la siguiente distribucion: Blo-
que I. El ciclo del cultivo del trigo (incluido en Tomo 1), con articulo
introductorio a cargo de Gema Carrera Diaz. Se mantiene una uni-
dad en torno al ciclo de cultivo del trigo debido al gran namero de
laminas que representan estas labores (42 laminas), y se deja para
un segundo bloque a la molienda y la produccion de harina. Estas
ultimas, junto con otras actividades productivas de transformacion,
se agrupan en el Bloque Il. Molinos de harina, lagares y almazaras
(Tomo 1), con un texto explicativo de Gema Carrera Diaz y Aniceto
Delgado Méndez; Bloque Ill. La casa v la actividad doméstica. (Tomo
1) Oficios y saberes (Tomo V), con articulo introductorio a cargo
de Aniceto Delgado Méndez; Bloque IV. La mar y sus gentes. De
embarcaciones, artes y capturas (Tomo V), acompanado de texto
descriptivo de David Florido del Corral.

En los dos primeros conjuntos de laminas (Bloque | y Bloque II),
se aborda una de las temdticas mds tratadas en los dibujos rela-
cionada con el trabajo agricola y las industrias asociadas. Tradi-
cionalmente, la agricultura mediterranea ha estado basada en la
trilogia de cultivos compuesta por la vid, el olivo, y el trigo. Sobre
ella, se ha sustentado y sustenta buena parte de la agricultura an-
daluza, formando parte de la cultura del trabajo de muchos jorna-
leros y agricultores andaluces, los métodos y saberes implicados
en las labores relacionadas con las faenas del campo. Muchos de
ellos restan solo en la memoria de cada vez menos protagonistas,
puesto que los contextos socioecondmicos en los que tuvieron lu-
gar estan fuertemente transformados, no solo tecnologicamente
hablando, sino también simbolicamente. Los dibujos de Julio Alvar



nos brindan la reconstruccion grafica de muchas de las herramien-
tasy técnicas empleadas para el desarrollo de las faenas implicadas
en estos cultivos y las industrias con ellos relacionadas.

Si tenemos en cuenta que sus dibujos fueron realizados a fina-
les de los afos 50 y principios de los 60 del siglo XX, podemos
entender cual es la importancia de estos como documento tes-
timonial de cémo se trabajaba el campo andaluz practicamen-
te desde la antigliedad, con variaciones progresivas muy poco
significativas, hasta mitad del siglo XX, justo antes de su gran
transformacion, a partir de la introduccion de la mecanizacion
agraria que se inicia lentamente en los afios 1945-1950.

A través de los dibujos agrupados en el primer bloque y segundo
bloque, podemos hacer una reconstruccion etnohistorica de los pro-
cedimientos basicos que antes de la mecanizacion se daban en el
campo andaluz con relacién a uno de los componentes basicos de
esta trilogia: el trigo. A ello, Alvar dedica 50 laminas de este trabajo.

En el Bloque Il se analizan los ingenios y herramientas empleados
para la transformacion del trigo en harina (molinos hidraulicos y
de viento); la molturacion de la aceituna para la produccion de
aceite (almazaras) y el prensado de uva para la elaboracion de vino
(lagares y prensas de husillo).

En el Bloque Il se analizan, por un lado, los objetos relacionados
con actividades domeésticas y de uso cotidiano destinados a desem-
pefar funciones tan necesarias como la iluminacion del hogar, la
elaboracion y almacenamiento de los alimentos, el uso del fuego, la
recogida del agua, mobiliarios, lavado de ropa, planchado, etcétera;
y, por otro lado, se tratan los objetos, herramientas y técnicas de tres
oficios o saberes también relacionados, en ultima instancia, con la
vivienda o la vida doméstica: el carboneo, el hilado y la alfareria.

Por ultimo, en el Blogue IV se contextualizan los elementos rela-
cionados con la pesca artesanal en Andalucia, tipos de embarca-
ciones, tipos de artes de pesca y peces pescados y nombrados por
los pescadores de nuestra extensa costa. En un momento como el
actual, en el que la pesca artesanal esta en plena crisis, es necesa-

rio llamar la atencion sobre la riqueza cultural que hay detras de
todos estos elementos.

Las laminas Etnografia de Andalucia, tienen valor como patrimo-
nio cultural en si mismo y como fuente documental para la inves-
tigacion del patrimonio etnoldgico. Con esta publicacion preten-
demos agradecer a este autor su compromiso con Andalucia y con
las realidades de la cultura andaluza, fuertemente transformadas,
que sus dibujos representan.

NOTAS

! Estos dibujos deben contextualizarse dentro de una obra més amplia para la que
fueron concebidos: el antes citado Atlas Lingdiistico y Etnogrdfico de Andalucia-
ALEA- (Alvar, 1961-72). Este constituye un ingente estudio en el campo de la geogra-
fia lingUistica europea y de la etnografia andaluza que se inicié en 1952 y se publicd
durante los aflos 1961-72 paralelamente a la elaboracion de los tomos. Partieron de un
proyecto previo del estudio geografico-linglistico de la provincia de Granada, final-
mente ampliado a toda la region. El equipo estuvo compuesto por tres investigadores:
Manuel Alvar (director de la obra), Gregorio Salvador y Antonio Liorente. Se encuesta-
ron 230 localidades, lo que le convirtio en el atlas etnolingliistico regional con la red de
analisis mas densa entre los conocidos. Entre los principios metodoldgicos cabe desta-
car el hecho de haber plasmado por primera vez la fonologia dentro de la cartografia
lingUistica, utilizando colores y simbolos; la gran densidad de puntos (1 por cada 379
Km?), trabajando en 230 puntos de encuesta con un amplio cuestionario de 2145 pre-
guntas adaptado a la realidad cultural; la introduccion de anotaciones que ampliaban
la informacion no cartografiable; y la aportacion importantisima de los dibujos etno-
graficos de Julio Alvar que ilustraban los mapas de caracter etnografico, detallando las
diferencias morfoldgicas de los objetos o técnicas sobre las que versaban las encuestas;
y, por ultimo, el tiempo minimo de elaboracion y publicacion, lo que le otorga un valor
anadido debido al sincretismo temporal que exige una obra de este tipo, tanto desde le
punto de vista fonético como semantico de las cuestiones estudiadas.

2 EI ALEA se publico en seis volimenes agrupados por actividad que contienen
1900 mapas: Tomo |. Agricultura e industrias con ella relacionadas; Tomo II. Vege-
tales. Animales silvestres. Ganaderia. Industrias pecuarias. Animales domésticos.
Apicultura; Tomo lll. La Casa. Faenas domésticas. Alimentacion; Tomo IV. El tiempo.
Topografia y naturaleza del terreno. Oficios. El mar; Tomo V. El cuerpo humano. De
la cuna a la sepultura. Creencias populares y supersticiones. La vestimenta. Juegos
y diversiones. La religion. La condicion humana. Misceldnea y adiciones a los to-
mos anteriores,; Tomo VI. Fonetica y fonologia. Morfologia. Sintaxis.
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