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1. IDENTIFICACION: FICHA TECNICA.

1.1. TITULO U OBJETO. Piedad.
1.2. TIPOLOGIA. Pintura.
1.3. LOCALIZACION.
1.3.1. Provincia: Sevilla.
1.3.2. Municipio: Marchena.
1.3.3. Inmueble: Parroquia de San Sebastian.
C/ Obispo Salvador Barrera, 4.
41620 Marchena. Sevilla.
Teléfono:954 84 32 46.

1.3.4. Ubicacion: El dia de la visita, en el despacho del
Sr. Parroco, Antonio Ramirez Palacios.

1.3.5. Demandante del estudio y/o intervencion:

Ayuntamiento de Marchena. Sr. Manuel Ramirez
Moraza.

1.4. IDENTIFICACION ICONOGRAFICA.

Piedad. Dolorosa sosteniendo entre sus manos Cristo
muerto.

1.5. IDENTIFICACION FISICA.
1.5.1. Materiales y técnica: Pintura sobre tabla.

1.5.2. Dimensiones: Sin marco: 29 x 41,5 cm ( a x h ).
Con marco: 39,5x51,5cm (axh).

1.5.3. Inscripciones, marcas, monogramas y firmas:

No presenta a simple vista.

Isla de la Cartuja, 1. 41071 Sevilla
Teléf. 955 037 000 - Fax 955 037 001
http://vaviaph junta-andalucia.es
E-mail: iaph@iaph.junta-andalucia.es




1.6. DATOS HISTORICO-ARTISTICOS.

1.6.1. Autor/es: Anonimo.

1.6.2. Cronologia: Finales siglo XVI o principios del XVII.

1.6.3. Estilo: Manierista.

1.6.4. Escuela: Hispano-Flamenca.




2. HISTORIA DEL BIEN MUEBLE.

2.1. ORIGEN HISTORICO.

El origen y la autoria de esta obra lo desconocemos aunque por su
morfologia y estilo podemos encuadrarlo en el Ultimo tercio del siglo
XVI o principios del siglo XVII.

2.2. CAMBIOS DE UBICACION Y/O PROPIEDAD.

Segun su actual propietario esta tabla fue donada en testamento o
tltima voluntad de Don José Antonio Quesada Laza a la parroquia de
San Sebastian junto a otras obras de arte, como un lienzo de San
Antonio y otros bienes muebles como pequefias esculturas marianas.

Anteriormente habia estado en dos casas particulares del municipio
de Marchena. Primero en la calle Santo Domingo y posteriormente en
la calle Florida. :

2.3. RESTAURACIONES Y/O MODIFICACIONES EFECTUADAS.
En la obra se aprecian varias intervenciones anteriores, destacando
repintes posiblemente realizados al 6leo, que se han alterado y
oscurecido con el tiempo (ver apartado 3.4 ).

El marco es de finales del siglo pasado o principios del siglo XX.
2.4. EXPOSICIONES.

Que se sepa no ha estado en ninguna exposicion.

2.5. ANALISIS ICONOGRAFICO.

La iconografia de la Piedad o de las Angustias de Maria, es en
verdad sentida y entrafiable. Tras el descendimiento de la Cruz, los
Santos Varones depositaron el cuerpo de Cristo en el regazo de su

Madre.

El tema, tan maternal y femenino, de la Virgen de Piedad surge en
torno a la mistica realista de hacia 1300. ¢

El arte gético germano-francés, al crear este modelo iconografico,
comprendié todas las angustias de Maria en la contemplacion del




cuerpo difunto de Jesus durante el tiempo que lo tuvo entre sus
brazos.

Segun la tendencia mas generalizada, las angustias que afligieron a
la Corredentora durante toda la Pasién fueron siete, a saber: la
primera, cuando vio crucificar a su Hijo; la segunda, durante su
terrible agonia; la tercera, al verlo expirar; la cuarta, al presenciar el
golpe de la lanzada; la quinta, en el descendimiento de la Cruz; la
sexta, al tenerlo después muerto en los brazos (escena que nos
ocupa); y la séptima, en el acto de depositarlo en el sepulcro.

En consecuencia, la creacion iconografica que se representa en esta
obra, presenta a la Madre que expone al Hijo martirizado,
requiriendo compasion y piedad en su angustia. Segun épocas
simbolizaba, la Virgen con sus manos adorando a la victima pascual,
o abraza el cadaver ensangrentado del Redentor, sirviéndole de
sudario. A veces, el cuerpo reshala hasta el suelo, imprimiendo un
mayor dramatismo la actitud de la cabeza apoyada en el regazo
maternal, sefialandose la laxitud cadavérica de brazos y piernas.

2.6. ANALISIS MORFOLOGICO.

Sobre un fondo oscuro y muy ajustada la composicion al marco,
propia de las obras hispano-flamencas aparece la Virgen cubierta por
una toca blanca a modo del “ schebisin " hebreo que le cubre
también los hombros, presenta el rostro afligido de Maria, aunque su
cara emana una extraordinaria delicadeza y contencién emocional.

Su ensimismamiento interior hace que la dulce mirada de Maria se
centre en el rostro de su Hijo al abrazarlo por Ultima vez.

Viste manto probablemente azul oscuro con ribeteado dorado (a la
manera flamenca) que apenas se aprecia por la suciedad del barniz
oxidado y tdnica color oscuro que se percibe por las mangas.

La mano izquierda sostiene la cabeza de Cristo y la derecha se
muestra a la altura del pecho, manteniendo el cuerpo de Cristo, esta
ultima mano esta muy torpemente ejecutada y desproporcionada.
El Cristo de medio cuerpo presenta un color y actitud rigida y
cadavérica. El fondo del cuadro es liso y oscuro.

2.7. ANALISIS ESTILISTICO.

Estilisticamente esta obra sobre tabla muestra una menor calidad




técnica que las obras de escuela flamenca.

Las calidades de los materiales que utilizan los pintores denominados
primitivos-flamencos son mejores que los empleados en esta obra por
lo que pensamos que no es de esta escuela.

Ademas, los flamencos cuidan y aplican una serie de veladuras de
una gran precision técnica que en la tabla que estamos analizando no
se aprecian.

Asimismo, los cuadros flamencos son mucho mas brillantes y ricos en
matices que esta pintura y la gama de color que presentan no es muy
amplia.

La composicion del cuadro posee una disposicion en que las figuras
humanas se sitian en un primer plano dominando todo el espacio de
la tabla, caracteristica propia de la llamada escuela hispano-
flamenca. @)

Creemos que esta tabla es una copia algo libre del pintor brujense
Quentin Metsys, pintor nacido en Amberes hacia 1466 y muerto en
1530. La tabla original se encuentra en el Museo de Amberes y se le
conoce como “La Virgen abrazando a Cristo Muerto”.

También existe en el Museo de Malaga otra copia, de mayores
dimensiones (116 x 77 cm) a la estudiada, que se encuentra
depositada por Orden Ministerial desde 1932 en dicha ciudad, siendo
propiedad del Museo del Prado y que consta en los catalogos del
Museo Nacional desde 1865, procedente del Museo de la Trinidad y
con n° de inventario 2214. @

Por lo tanto, creemos que esta tabla de la Piedad o Virgen abrazando
a Cristo Muerto, propiedad actual de la Parroquia de San Sebastian
de Marchena (Sevilla) es un copia de un original de Quentin Metsys
que se conserva en el Museo de Amberes. Podemos situar
cronoldgicamente esta copia entre finales del siglo XVI o principios
del siglo XVIl y podemos considerarla de mediana calidad artistica.

El marco es posterior a la obra pictérica y lo podemos catalogar de
finales del siglo XIX o principios del siglo XX.
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3. ESTADO DE CONSERVACION

Este informe se ha elaborado partiendo de la observacion organoléptica de la
pieza. Es por ello, que los datos obtenidos son muy generales, siendo necesario
una serie de estudios y andlisis especificos para concretar mas los datos técnicos
y estado de conservacion.

3.1. DATOS TECNICOS Y ESTADO DE CONSERVACION DEL MARCO

El marco, parece no ser original. Se trata de un marco , probablemente de finales
del siglo XIX o principios del siglo XX, dorado y con un estrato inferior de color
oscuro. Presenta pérdidas puntuales tanto del dorado como de los estratos
inferiores (imprimacién oscura y preparacion de color blanca) distribuidas por toda
la superficie abundando estas pérdidas en la zona exterior del marco, mas sujeta
a golpes e incorrectas manipulaciones. Asi mismo, sobre su superficie hay zonas
de acumulacion de barnices oxidados y pequefias motas oscuras que parecen
corresponder a excrementos de insectos.

Se comprueba en la fotografia superior las pérdidas antes mencionadas de dorado
y parte de preparacién, localizandose en el angulo inferior izquierdo. Asi mismo,
apreciamos las acumulaciones de barniz oxidado y pequefios puntos oscuros.




En su reverso, de madera sin policromar, se aprecian agujeros de puntillas y
orificios originados por un antiguo ataque de insectos xil6fagos.

Para sostener el reverso del soporte pictérico al marco, en una intervencion
anterior se afiade un carton que ocupa un poco mas el tamario del soporte
pictérico y que va sujeto al marco por medio de unas tiras de papel pegadas a los
hordes del carton y al extremo interno del reverso del marco.

A parte de este grueso carton, se habian clavado dos listones de madera de pino
sobre la parte superior e inferior del marco que también cumplian la funcion de
sostener la tabla pictorica.

En este detalle del reverso se aprecian estas intervenciones anteriores:

1: listones de madera

2: carton

3: tiras de papel (sujetan el carton al marco)
4: soporte pictérico

5: reverso del marco

3.2. DATOS TECNICOS Y ESTADO DE CONSERVACION DEL SOPORTE
PICTORICO

La obra presenta su soporte original. Es un soporte lignario que a simple vista
parece identificarse como madera de roble, a confirmar por un analisis posterior
de la madera.

El soporte parece estar constituido por dos paneles dispuestos en sentido vertical
en direccion a la veta de la madera. Desde el anverso, el panel mas préximo a la
izquierda es de menor tamafio que el de la derecha (véase grafico adjunto al
informe).




El tipo de ensamble de ambos paneles parece ser a union viva, desconociéndose
por falta de examenes mas aclarativos (estudio radiografico...) la presencia de
algan tipo de ensamble interno como lengiietas o espigas de madera.

En cuanto a su estado de conservacion, las principales alteraciones presentes en
el soporte son:

Separacion de los paneles constitutivos, presentando
abertura entre ellos de un milimetro mas o menos. Apreciable
tanto en el anverso como reverso del soporte.

La fotografia corresponde a la zona del rostro de la Virgen en
donde se puede ver esta separacion que parece afectar a
toda la union. No fue posible, durante la realizaciéon del
examen visual, extraer la tabla del marco para de esa manera
poder afirmar si estdn las dos partes del soporte
completamente separadas o no.

. Por su anverso, se detectan grietas de gran tamafio
que recorren verticalmente el soporte, en direccion
de la veta. La de mayor tamafio se localiza en la
zona central del panel de la izquierda y parte de la
zona inferior recorriendo dos tercios de la altura del
soporte. Una segunda grieta, se localiza en el
segundo panel cerca de la uniéon de ambos paneles,
y otras dos de menor tamafio en la mitad inferior
derecha (véase grafico adjunto al informe).

En la foto localizamos la grieta situada cerca de la
unién de paneles.

. Presenta ataque de insectos xil6fagos, posiblemente inactivo, que ha dado lugar
a orificios y galerias principalmente por el reverso de la madera. No es posible
determinar el alcance de este ataque biolégico por la zona interna de la madera
sin un estudio radiografico.




El soporte ha sufrido intervenciones anteriores de las que cabe destacar las
siguientes:

. Como se ha citado en el apartado anterior, el reverso presentaba un carton
pegado al marco y listones de madera que sostenian el soporte pictérico. Durante
el examen de esta pintura para realizar este informe, se desclavo el liston superior
y se despego parte de este carton para poder acceder al reverso de la obra.

Asi se pudo comprobar que el soporte pictdrico por su
reverso estaba cubierto por una pelicula de barniz
sobre la que se apreciaba un estrato de color gris
amarillento que pudiera ser un material celulésico de
fino grosor ( a confirmar por estudio de laboratorio).

Estos estratos estan por
algunas zonas separados del
soporte lignario y presentan
algunas pérdidas locales.

Se localiza esta intervencion por toda la superficie del reverso, excepto por dos
franjas rectangulares en sentido horizontal en la zona superior e inferior
indistintamente, en donde la madera esta a la vista y que pudiera ser debido a la
aplicacion de los estratos antes mencionados en un momento en el que en esta
zona hubiesen travesarios o piezas para unir los paneles separados, aunque
actualmente no hay huellas de estas posibles piezas (véase grafico adjunto al
informe).

Otra de las intervenciones es una pieza de madera afadida localizada
verticalmente por el reverso en el lateral derecho dispuesta seguramente para
rellenar el espacio que queda entre el soporte y el marco (ver grafico adjunto).

Por tltimo localizamos un pequefio lienzo, en forma de parche, en la zona inferior
del lateral izquierdo pegado posiblemente por la aparicion de alguna grieta que en
estos momentos queda oculta (ver grafico adjunto).




3.3. DATOS TECNICOS Y ESTADO DE CONSERVACION DEL ESTRATO DE
PREPARACION Y / O IMPRIMACION

Aungque a confirmar por un estudio analitico, presenta preparacion de color blanco
visible en pequefias lagunas del estrato de color, aplicada a pincel en una o varias
capas y compuesta por sulfato o carbonato calcico y cola animal sobre la que
pudiera existir dibujo subyacente, confirmandose éste por medio de un estudio de
reflectografia de infrarrojos.

Este estrato presenta un cuarteado tipico de las pinturas ejecutadas sobre madera,
esto es, fino y reticular siguiendo la direccion de la veta. Este cuarteado es la
consecuencia de los movimientos naturales de contraccion - dilatacién del soporte
que repercuten directamente en los estratos superiores.

Presenta buena adherencia al soporte y a los estratos superiores (pelicula
pictérica y barniz).

3 4. DATOS TECNICOS Y ESTADO DE CONSERVACION DE LA PELICULA DE
COLOR

La técnica de ejecucion de esta pintura parece ser 6leo aplicado con una base
sobre la que se afiaden veladuras. Debido al oscurecimiento general de la
superficie pictérica provocada por la oxidacion del barniz , no podemos apreciar
con claridad la calidad de las pinceladas
(véase graficos adjuntos de detalles como
el rostro de la Virgen y del Cristo), aunque
se intuye una técnica elaborada y detallista
presentes en algunas zonas como en las
| pestaiias del Cristoy en |la zona del bigote
* | donde se vislumbran finisimos trazos
| negros que simulan el pelo quedando casi
" ocultos por el grueso y amarillento barniz
| Podemos ademas apreciar detalles como
| los dientes que asoman por la abertura de
los labios




Este estrato no presenta falta de adhesion con los otros estratos ni de cohesion
entre sus componentes.

A pesar de ello se localizan pequeiias pérdidas en
sentido vertical siguiendo la veta de la madera
repartidas por toda la superficie que dejan ver el estrato
inferior de color blanco que corresponde a la
preparacion.

Algunas de estas lagunas, sin
embargo, no podemos asegurar |
del todo que se traten de pérdidas
del estrato de color, sino que
pudiera corresponder soélo a
pérdidas del barniz y que dejan a
la vista el color claro de la pelicula pictérica, ya que por
ejemplo en el rostro de la Virgen estas pérdidas son de tono
mas rosacea.

i |gualmente, localizamos pérdidas de este estrato, de
. tamario un poco mayor, en la zona del ojo izquierdo del

La pelicula pictorica presenta un cuarteado que coincide con el cuarteado del
estrato de preparacion (ver punto anterior).

Dentro de las intervenciones anteriores localizadas sobre este estrato hay que

destacar zonas de repintes posiblemente realizados al 6leo que se han alterado
y oscurecido con el tiempo. Se aprecian principalmente en la zona de unién de los
paneles y en pequefios puntos repartidos por toda la superficie pictérica.
Es necesario un examen con luz ultravioleta para poder determinar con exactitud
el alcance de estos repintes y saber si se han realizado todos en la misma época
y si estan debajo o sobre la capa de barniz, informacion ésta que podemos saber
por la fluorescencia transmitida con esta luz.




3.5. DATOS TECNICOS Y ESTADO DE CONSERVACION DE LA CAPA DE
PROTECCION

El barniz aplicado como capa de proteccion presenta un oscurecimiento muy
acusado debido a su oxidacion que impide apreciar el cromatismo real de la
pelicula pictérica, perdiendo ésta, ademas, volumen y perspectiva.

Se propone una analitica para identificar la naturaleza de este material y el
espesor del mismo que parece ser de un grosor considerable.

En cuanto a las alteraciones presentes es este estrato, a parte de la oxidacion
propia de este estrato con el devenir del tiempo hay que citar un cuarteado de gran
tamafio que se localiza por toda la superficie y que parece corresponder al estrato
de barniz, que ha roto como si de un grueso cristal se tratase creando una
microfisuracion que trasforma la superficie pictérica y que no sigue exactamente
la direccién de la veta de la madera como ocurre con los cuarteados de los
estratos inferiores (preparacion y pelicula pictérica)

Apreciamos ademas, en la superficie de esta pintura, pequefas lineas de color
claro en sentido vertical que contrastan con el color anaranjado del barniz y que
como se ha citado en el punto anterior, aunque a simple vista parecen
corresponder a pérdidas del estrato de color pudieran ser s6lo del grueso estrato
de barniz. Pequefios puntos oscuros, al igual que en el marco, se reparten por la
superficie, tratandose posiblemente de excrementos de insectos.




4. ESTUDIO ANALITICO

4.1. Propuesta del estudio analitico cognoscitivo

A parte del examen organoléptico realizado sobre la tabla, se precisa un estudio
mas completo de la obra a fin de poder determinar su estado de conservacion para
posteriormente realizar una propuesta de intervencion o tratamiento correcto. Para
ello, y a parte del estudio con microscopio o lupa binocular es necesario realizar
varios examenes:

- Examen radiografico: para poner en conocimiento el tipo de ensambles de
paneles, nimero y disposicion de éstos, alcance del ataque de insectos xiléfagos,
clavos y puntillas internas, afiadidos, presencia de nudos, técnica de ejecucion
pictérica, intervenciones anteriores, etc.

- Examen reflectografico: para detectar el dibujo subyacente en el caso de su
existencia.

- Examen con luz ultravioleta: acumulaciones de barnices, repintes actuales y
antiguos...

- Examen con luz rasante: para apreciar levantamientos y deformaciones del
soporte y estratos superiores.

4.2. Propuesta del estudio analitico operativo

Se proponen los andlisis oportunos para conocer el material constitutivo tanto
original como afiadido

- Identificacion de los materiales constitutivos de:
Soporte
Preparacion / imprimacion
Dibujo subyacente
Capa pictorica
Capals superpuestals
Capa protectora
Materiales ajenos al original

Se aconseja adjuntar graficos de las zonas de extraccion de muestras.




5. PROPUESTA DE TRATAMIENTO

La propuesta de tratamiento va encaminada hacia dos vertientes fundamentales:
una de tipo conservativo, respetando el original y manteniendo su consistencia
fisica y la otra vertiente encaminada hacia su restauracion propiamente dicha,
eliminando aquellos elementos afiadidos que alteren o perjudiquen su consistencia
estética.

Para ello se detallan a continuacién las fases fundamentales de tratamiento
teniendo en cuenta que debera ir apoyada esta futura intervencion por una
analitica completa previa que determine el tratamiento mas oportuno.

Proteccién de la superficie pictorica:

se realizara un “facing” de proteccion del anverso mediante papel japonés y cola
animal para proteger los estratos pictéricos durante su manipulacién y desmontaje
del marco y evitar asi desprendimientos.

Desinsectacion:

se realizard una desinsectacion tanto de la pintura como del marco como
prevencion y curacién ante un ataque de xiléfagos que estuvieran en actividad. Lo
idéneo seria la desinsectacién por gases inertes realizando un sistema de
envoltura con un plastico especial cerrado herméticamente en cuyo interior se
deposita la pieza por un periodo minimo de quince dias.

TRATAMIENTO DEL REVERSO:

Tras la eliminacion del listén de madera en la zona inferior del reverso, clavado
al marco para impedir que la tabla pueda caer por detras y una vez eliminado el
carton que asi mismo sostiene el reverso de la pintura, se proponen una serie de
actuaciones sobre la madera del reverso pictorico:

Limpieza del reverso:
Se realizara una primera limpieza, superficial, para eliminar la suciedad
acumulada, mediante brochas suaves y aspirador.

Eliminacién del material celulésico:

Si una vez estudiado en profundidad se llega a la conclusién que es un material
afiadido en una intervencién anterior, serfia aconsejable eliminarlo de la superficie
del reverso. Se realizaran pruebas con humedad o disolventes organicos para
saber cual es el mas idéneo para su eliminacion. Una vez retirado, se eliminaran
los restos de adhesivo y el lienzo situado en el angulo inferior izquierdo.

Una vez eliminada esta capa del reverso se procedera a una limpieza de lamadera
mediante hisopos humedecidos en agua.




Tratamiento de la abertura en la unién de paneles y de las grietas:

Se procedera a unir los paneles separados utilizando como adhesivo acetato de
polivinilo, ejerciendo presion por medio de gatos dispuestos en los extremos de la
tabla controlando la presion ejercida. El espacio libre que quedase en la unién se
rellenara con polvo de serrin de madera de similar caracteristica que la de la tabla
y PVA.

La misma operacion se realizara en las grietas.

Consolidacién del soporte:
En aquellas zonas de orificios y galerias de ataque de insectos xiléfagos que se
pueda tener acceso, se consolidara inyectando resina con disolvente.

Relleno:

Una vez efectuada la consolidaciéon y esperando un tiempo prudencial para la
evaporacion del disolvente, se rellenaran los orificios y huecos con serrin de la
misma madera mezclado con acetato de polivinilo.

Capa de proteccion:

Una vez realizadas todas las operaciones sobre el reverso, se aplicara una capa
de protecciéon compuesta por Paraloid B72 disuelto en Xileno para aislamiento
principalmente frente a la humedad.

TRATAMIENTO DEL ANVERSO:

Fijacién pelicula pictérica:

Antes de eliminar el “facing” de proteccion, se fijaran los pequerios
levantamientos que presenta la superficie pictérica. Se realizara utilizando coleta
como adhesivo y ejerciendo presion y calor con espatula caliente.

Eliminaciéon del “facing”:
Se eliminara el papel japonés y los restos de adhesivo humedeciendo la superficie
empapelada con agua templada.

Eliminacién de barnices y repintes:

Tras realizar un microtest de solubilidad para comprobar cual es el disolvente o
mezcla de éstos mas adecuada para la eliminacion de barnices y repintes, se
procedera a la limpieza de la pelicula de color.

Se comenzara realizando pequefias catas en distintas zonas y colores para
comprobar la reaccion del disolvente para finalizar con la eliminacion gradual por
toda la superficie.

Los puntos negros repartidos por la superficie, se eliminaran por medios
mecanicos , a punta de bisturi, ablandandolos primero mediante disolventes.




Estucado de lagunas:

Si existiesen estucos irregulares de intervenciones anteriores, no visibles hasta el
momento, se eliminaran. Posteriormente se estucaran aquellas lagunas del estrato
de preparacion y zonas de grietas y union de paneles mediante sulfato o carbonato
calcico (segun sea la preparacion original una vez analizada)y cola animal.

Reintegracion cromatica:

Se integraran estas zonas estucadas aplicando una base de color mediante
técnica acuosa, para tras un primer barnizado, finalizar con pigmentos al barniz.
Los criterios de reintegracién se plantearan una vez se vea el alcance y tamano
de las lagunas.

Capa de proteccion:
Se protegera, finalmente, la superficie pictérica mediante barniz pulverizado de
una marca que garantice la estabilidad y reversibilidad.

TRATAMIENTO DEL MARCO

Eliminacién de los papeles del reverso:
Realizando pruebas para utilizar el disolvente mas adecuado se eliminaran estos
papeles y restos del adhesivo que quede en superficie.

Limpieza de la madera:
Mediante hisopos humedecidos y si fuese necesario mecanicamente, a punta de
bisturi, en zonas puntuales.

Consolidacidn y relleno de orificios:
Se actuara de forma similar que para el soporte pictérico (ver tratamiento del
soporte)

Tratamientos de grietas y/o abertura de angulos del marco

Se procedera a unir las aberturas utilizando como adhesivo acetato de polivinilo,
ejerciendo presion por medio de gatos dispuestos en los extremos de la tabla
controlando la presién ejercida. El espacio libre que quedase en la union se
rellenara con polvo de serrin de madera de similar caracteristica que la del marco
y PVA.

La misma operacion se realizara en las grietas.

Fijacién del dorado y estrato de preparacion:
Se fijaran los levantamientos mediante coleta y espatula caliente, protegiendo la
superficie con papel japonés y melinex.




Eliminacién de barnices:

Tras realizar un microtest de solubilidad para comprobar cual es el disolvente mas
adecuado para la eliminacion de barnices , se procedera a su limpieza.

Los puntos negros repartidos por la superficie, se eliminaran por medios
mecanicos , a punta de bisturi, ablandandolos primero mediante disolventes.

Estucado de lagunas:

Se estucaran aquellas lagunas del estrato de preparacién mediante sulfato o
carbonato calcico (segun sea la preparacion original una vez analizada) y cola
animal.

Reintegracién cromatica:

Se integraran estas zonas estucadas imitando el dorado, aplicando una base de
color mediante técnica acuosa, para tras un primer barnizado, finalizar con
pigmentos al barniz. Los criterios de reintegracion se plantearan una vez se vea
el alcance y tamario de las lagunas.

Capa de proteccion:
Se protegera, finalmente, la superficie pictérica mediante barniz pulverizado de
una marca que garantice la estabilidad y reversibilidad.

* Las actuaciones propuestas tanto para el marco como para el reverso y anverso
de la tabla pictérica estaran sujetas a modificaciones, si una vez realizado un
estudio previo y la realizacién de los andlisis necesarios se cree oportuno.

6. DOCUMENTACION

La intervencion junto con el informe a realizar tras su finalizaciéon debera ir
acompariada de la documentacion gréfica y fotogréfica elaborada antes, durante
y después del tratamiento:

- Documentacién grafica

- Documentacién fotografica:
Diapositiva (negativo 6x6 y 35 mm, 50 ASA)
Fotos generales (antes, durante y después de la aplicacion de los tratamientos)
Luz rasante (irregularidades, alteraciones, técnica de ejecucion...)
Macro y microfotografias (particularidades interesantes desde un punto de
vista técnico)
Fotografia U.V.




- Examen radiografico

- Examen reflectografico

7. EXPOSICION Y ACONDICIONAMIENTO

Una vez finalizada la intervencion se aconseja que vuelva al lugar de permanencia
con un embalaje y transporte adecuado y se mantenga en unas condiciones
climaticas 6ptimas para este tipo de piezas (pintura sobre tabla):

Humedad relativa: mantener dentro de lo posible una humedad entre 50 y 65%
Evitar ante todo cambios bruscos

Temperatura: el rango 6ptimo aconsejado es de 18 +/- 2°C.

lluminacién: controlar la luz del dia por persianas o cortinas eliminando los rayos
ultravioletas con filtro si fuese necesario. No sobrepasar los 150 lux.

8. SEGUIMIENTO

Se aconseja un control periddico del estado de conservacion y/o del tratamiento
efectuado sobre la obra.
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GRIETAS LOCALIZADAS EN EL SOPORTE PICTORICO
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GRIETAS LOCALIZADAS EN EL SOPORTE PICTORICO




NUMERO Y DISPOSICION DE PIEZAS CONSTITUTIVAS
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En color rojo: PIEZA DE MADERA EN EL LATERAI: DEL REVERSO
En color amarillo: LIENZO EN EL REVERSO PICTORICO




DETALLES DE LA TECNICA PICTORICA
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EQUIPO TECNICO

- Datos histérico — artisticos: Gabriel Ferreras Romero. Historiador
del Arte. Departamento de Investigacion. Centro de Intervencion de
LA.P.H.

- Estado de conservacién, propuesta de ftratamiento vy
documentacion grafica: Rocio Magdaleno Granja. Conservadora-
restauradora. Taller de Pintura del Departamento de Tratamiento.
Centro de Intervencion del |LA.P.H.

- Fotografia: Eugenio Fernandez Ruiz. Fotdgrafo. Departamento de
Andlisis. Laboratorio de Fotografia. Centro de Intervencion del

|.LA.P.H.
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