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INTRODUCCION

El proyecto de Conservacién-Restauracion realizado en el Instituto Andaluz del
Patrimonio Historico de la Consejeria de Cultura y Deportes ha permitido
recuperar una importante obra pictérica denominada “La Coronacion de espinas”,
obra atribuida al artista de origen flamenco Alejo Fernandez y fechada hacia
1530, en la actualidad propiedad del Museo de Cadiz.

El objetivo de esta intervencién ha sido la recuperacion de una pintura que
presentaba un avanzado estado de deterioro y desafortunadas intervenciones
anteriores. La intervencion propuesta por el Centro de Intervencion del I.A.P.H.
se ha encaminado en primer lugar hacia la linea conservativa, con la finalidad de
eliminar los dafios existentes a nivel estructural y funcional, y en segundo lugar
a realizar los tratamientos de restauracién, que han contribuido a favorecer su

aspecto material y presentacion estética.

Desde el punto de vista técnico, las acciones se han articulado sobre los dos
aspectos diferenciados que reunen la metodologia aplicada bajo un enfoque
multidisciplinar, la fase cognoscitiva y fase operativa. En la fase de estudios
previos se ha realizado un estudio cientifico-analitico para el conocimiento en
profundidad de la composicién de los materiales originales y afadidos y la

determinacion de las alteraciones de estos materiales.

Dentro del analisis de la pintura, basado en los métodos fisicos de examen, ésta
ha sido sometida a un riguroso examen con luz ultravioleta, reflectografia de
infrarrojos, que han confirmado la presencia de dibujo subyacente realizado por
el artista sobre el estrato de preparacidn previo a la ejecucién pictdrica, asi como
su estudio radiografico. Asi mismo se han realizado los informes historico-
artistico y sobre el estado de conservacion del bien a intervenir. En base a los
resultados de los estudios efectuados se ha elaborado una propuesta de

metodologia y definicion de criterios de intervencién para la actuacion en el bien.
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CAPITULO I: ESTUDIO HISTORICO - ARTISTICO

1. IDENTIFICACION DEL BIEN CULTURAL:
Registro:80P/03

1.1. TITULO U OBJETO: ™ La Coronacién de Espinas”.

1.2. TIPOLOGIA. Pintura

1.3. LOCALIZACION.

1.3.1. Provincia: Cadiz

1.3.2. Municipio: Cadiz

1.3.3. Inmueble: Museo de Cadiz.

1.3.4. Ubicacion: Museo de de Cadiz. Planta primera: Sala I.

1.3.5. Demandante del estudio y/o intervencién: Museo de Cadiz.
1.4. IDENTIFICACION ICONOGRAFICA

La escena representa a Cristo en actitud sedente, en el momento en el que sufre
la imposicion de la corona de espinas por parte de los sayones romanos. Viste
tunica clara de color violacea y porta una cafia, a modo de cetro, entre sus
manos atadas. Presenciando la escena aparece la figura de Poncio Pilatos. Todas
las figuras estan vestidas de manera anacrdénica, empleando indumentarias
propias del siglo XVI.

1.5. IDENTIFICACION FISICA.
1.5.1. Materiales y técnica: Oleo sobre tabla.
1.5.2. Dimensiones: 152 x 109 cm (h x a).

1.5.3. Inscripciones, marcas, monogramas y firmas: No se aprecian a simple
vista.
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1.6. DATOS HISTORICO-ARTISTICOS.

1.6.1. Autor/es: Atribuido a un discipulo de Alejo Fernandez (c.a. 1475-1546).
1.6.2. Cronologia: c. a. 1527 - 1530.

1.6.3. Estilo: Renacentista.

1.6.4. Escuela: Escuela hispano-flamenca .

2. HISTORIA DEL BIEN CULTURAL
2.1. Origen Historico

El origen de la tabla se desconoce, pero es probable que esta obra proceda de
uno de los conventos masculinos desamortizados en 1835.

Esta obra fue atribuida desde 1916 por el erudito Mariano Fernandez Copello, al
pintor de origen flamenco Alejo Fernandez, en un inventario que realizd en dicha
fecha.

Mas tarde el historiador Cesar Péman Pemartin tanto en sus catalogos y escritos
de 1930, 1952 y 1964 lo atribuye a Alejo Fernandez.

Por otro lado historiadores como Diego Angulo Ifiiguez atribuyen esta tabla al
circulo del maestro del retablo de la iglesia de Santiago de Ecija. Que lo relaciona
con alguien proximo al “maestro alexos”, pero con suficiente personalidad
artistica como para definir un estilo propio: el mismo historiador relaciona esta
obra con la “Vision de la Virgen por los navegantes” que se conserva en el salon
del Almirante de los Reales Alcadzares de Sevilla.

Asi mismo, Camodn Aznar en 1970 manifiesta su oposicidon a considerar esta
pintura como obra autégrafa de Alejo Fernandez, puesto que segun él: * muestra
esta obra una composicion de grandes formas, con figuras en términos
inmediatos, con una evidencia de una corporeidad poco frecuente en el arte de
Alejo, con contrastes, asperezas y rictus de los verdugos, poco a fin a sus otras
pinturas”.
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2.2. Cambios de ubicacion y/o propiedad

Desde la desamortizacion y posterior creacion del Museo de Cadiz, la tabla se
conserva en dicho Museo.

2.3. Restauraciones y/o modificaciones efectuadas

Debido a la restauracion realizada en el Instituto Andaluz del Patrimonio
Histérico (IAPH) se ha comprobado que ha tenido varias intervenciones que no
se encuentran documentadas.

2.4. Analisis Iconografico

Los evangelistas describen el momento de La Coronaciéon de la siguiente
manera: “Después de que Pilato hubo decidido poner en libertad a Barrabas,
entregé a Jesus, tras haber ordenado que lo flagelaran, para que fuera
crucificado ( Mc 15,15, Mt 27,27-31, Lc 15,16-20 y Jn 19, 2-3).

Se trata de una de las Ultimas escenas de las que comprende el proceso de
Cristo y el preludio del Ecce Homo, después del cual, Cristo fue conducido al
lugar de la Crucifixién. Segun Marcos, “Los soldados se lo llevaron al lugar de la
Crucifixiéon: Segun Marcos, “Los soldados se lo llevaron al interior del palacio de
Pilato y convocaron a toda la compafiia. Lo vistieron de purpura. Segin Mateo
fue un manto escarlata, “cuando estaba en el pretorio, juntaron alrededor de él
la cohorte entera, y desnudandole, le cubrieron con un manto grana. Después
gue se mofaron de él, le quitaron el manto, y habiéndole puesto otra vez sus
propios vestidos, le sacaron a crucificar” (Mt 27, 27-31). Esta clamide es uno de
los emblemas del sufrimiento de Cristo.

“Los soldados le vistieron de grana y le pusieron una corona de espino, que
habian trenzado, y comenzaron a hacerle el saludo:!Salud, rey de los judios!. Le
golpearon la cabeza con una cafa y le escupian arrodillandose, le rendian
homenaje” (Mc 15, 16-18). La corona de espinas es otro de los emblemas de la
Pasion y de la Crucifixién de Jesucristo. Cristo es pintado generalmente con una
corona de espinas a partir de este momento y hasta que es bajado de la Cruz.

JesuUs suele representarse en esta escena entronizado en un estrado o banco,
como en este caso, con la corona de espinas en la cabeza, vestido con clamide
de color purpura que en este caso cambia por tUnica oscura y sujetando entre
las manos, que lleva atadas, un cetro de cafia. En este caso el cetro que le
colocan sobre la mano derecha esta relacionado con el poder.

En la pintura se observa una composicion muy difundida en las escuelas
flamenca e italiana de los siglos XVI y XVII, que presenta a tres sayones con
unos palos o bastones con que aprietan la corona de espinas. Los palos forman
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simbdlicamente una cruz en aspa. Este rasgo comun procedia, probablemente
de la forma en que se representaba la escena en las representaciones religiosas
medievales. El tema adquirid gran difusion en el arte cristiano a partir del siglo
XIV, como consecuencia del culto a La Corona de Espinas, como reliquia
sagrada, que se origina aproximadamente en esa época. Pues en 1239, San Luis
rey de Francia, compra a un mercader veneciano una reliquia venerada como la
auténtica corona de espinas de Jesucristo.

2.5. Analisis Morfologico

Por otro lado, nos interesa sefialar la ingenuidad con la que se resuelve pies y
manos en las figuras que aparecen en esta composicién. Del mismo modo, nos
parece interesante remarcar como la perspectiva aparece bien resuelta en la
proyeccion del suelo, elementos arquitectonicos y los seis personajes ademas de
Cristo, pero presenta ciertas incorrecciones a la hora de presentar el respaldo
del trono de Poncio Pilatos. Por otro orden de cosas, es preciso sefalar que la
indumentaria de los sayones y de Pilatos son anacrdnicas al periodo histdrico en
que tiene lugar el hecho representado. Se trata, pues de una indumentaria
contemporanea al artista. A este respecto, José Miguel Sanchez Pefia,
restaurador del Museo de Céadiz en enero de 2006, al haber permanecido la tabla
en el Instituto Andaluz del Patrimonio Histérico (IAPH) desde el 6 de febrero de
2004 para proceder a su restauracién, sefiala lo siguiente “en época
renacentista como en la barroca, los artistas, tanto en pintura como en la
imagineria, interpretaban asi la figura de Pilatos, lejos de vestirlo con
indumentaria romana, bien con toga blanca o la tipica “toracata”.

En esta obra se han dispuesto a los personajes en dos sucesivos planos,
ocupando la altura total de la tabla, al tiempo que ha otorgado a las figuras
gestos y actitudes que traducen una profunda intimidad contemplativa.

Se observa cierta concentracion, tristeza y serenidad en el Senor coronado de
espinas y en la actitud de Pilatos es a penas expresiva.

La solemnidad estatica de las figuras de Cristo y Pilatos no corresponde con la
inquietud que muestran los sayones estando todos los personajes cobijados por
el interior de una arquitectura que conecta al fondo con un dilatado fondo.

En general las figuras que protagonizan esta escena muestran la concentracion
fisica y serenidad espiritual que se advierte en el resto de las pinturas de este
circulo préximo a Alejo Fernandez.
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2.6. Analisis Estilistico

El estilo que trae a Espafia Alejo Fernandez refleja con evidencia su formacién
nordica, en la que ldégicamente se acusa una clara influencia de las
caracteristicas de la pintura flamenca del Ultimo tercio del siglo XV. Y al mismo
tiempo, en sus obras se advierte una asimilacion del espiritu pictérico de la
pintura italiana de esa misma época, que pudiera haber efectuado a través de un
viaje a este pais en torno a 1495, fecha en la que debié de concluir su
aprendizaje para pasar después a instalarse en Cdérdoba y posteriormente en
Sevilla.

De la primera produccién cordobesa de Alejo Fernandez es muy poco lo que se
conoce en la actualidad. En los diez afios que pas6 alli, hubo de trabajar con
intensidad, habiendo quedado constancia documental de la realizacidon de varios
conjuntos pictéricos para el monasterio de San Jerénimo que no han llegado a
nuestros dias. Tampoco queda ninguna pintura firmada de este momento,
aunque se le han atribuido algunas obras que pueden considerarse suyas con
cierta seguridad. Entre ellas destaca por su calidad el San Pedro orando ante
Cristo atado a la columna, que pertenece al museo de Cérdoba, donde confluyen
las dos tendencias de ese momento, la flamenca de tradicion gética y la italiana
de espiritu renacentista, que definen un nuevo estilo. Preocupado por el estudio
anatomico del cuerpo de Cristo, y sobre todo por crear un amplio escenario en
perspectiva, de clara derivacion italianizante, coloca a los donantes que asisten a
la escena, a una escala muy inferior, siguiendo la tradicién goticista de origen
flamenco y germano.

El mismo interés por crear profundos espacios en perspectiva se advierte en el
triptico de la Santa Cena que se conserva en el templo de El Pilar de Zaragoza.

En la tabla central la representacién de la Ultima Cena se desarrolla en un vasto
escenario arquitecténico, en el que tanto el dibujo geométrico del suelo como
columnas y bovedas, sefalan una intensa hondura espacial a la manera de los
maestros italianos de la segunda mitad del siglo XV.

En esta obra se gradua a los personajes en distintos planos, y al mismo tiempo
coloca fondos de arquitectura y paisajes que intensifican los efectos de
perspectiva.

A partir de 1508 se vinculo a Sevilla a través de la unién laboral con su hermano
el escultor Jorge Fernandez para trabajar en el retablo mayor de la Catedral
hispalense.

Discipulos y colaboradores.

En la ultima etapa de su vida Alejo Fernandez trabajéo en unién de varios
colaboradores en la realizacion de encargos pictéricos. Esta labor de colaboracion
plantea serias dificultades para analizar las caracteristicas de ciertas obras,
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donde la intervencién de dos o mas artistas a la vez, diluyen la precisidon
estilistica del artista, impidiendo formular atribuciones seguras. Si se conoce
nombres de varios colaboradores quienes aparecen ocasionalmente trabajando
en unién con Alejo Fernandez.

Como anteriormente hemos citado la intervencion de discipulos y colaboradores
en la obra de La Virgen de los Navegantes realizada hacia 1535 es una tabla de
gran calidad y por otra parte poseedora de un interesante contenido
iconografico.

Otro trabajo de colaboracion es el retablo de la Piedad de la catedral de Sevilla
realizado en 1527, donde queda constancia de la intervencién de Pedro
Fernandez de Guadalupe donde existe una clara diferencia de estilo entre varias
figuras que rodean al cuerpo muerto de Cristo y los pequefios personajes que
aparecen al fondo de la composicion. Las pinturas que se disponen a su lado son
de inferior calidad artistica con respecto a las de Alejo Fernandez, por lo tanto
pueden corresponde también con el taller o discipulos como Fernandez de
Guadalupe. Ademas, existe otra pintura de un San Pedro en la Catedral de
Sevilla que se atribuia a Alejo Fernandez pero es evidente que su estilo no
concuerda con el estilo de este autor. Y si relacionarse con una pintura que
encargo el cabildo catedral a Fernandez de Guadalupe en 1528.

Existe otro trabajo pictdérico que evidencia la colaboracion de Alejo Fernandez
con glgliln pintor de categoria secundaria, es el retablo de la iglesia de Santiago
de Ecija, obra de notables proporciones que alberga un amplio conjunto
escultérico y pictorico de notable calidad. En todo caso la dispersion estilistica
con respecto al arte de Alejo Fernandez permite pensar que fue realizado por un
directo seguidor suyo, sin que él llegase a intervenir siquiera. En el retablo se
integra un conjunto de catorce pinturas sobre tabla, cuya ejecucién puede
situarse en torno a 1530.

Realizado por Alejo Fernandez y su taller es el retablo de la iglesia de San Juan
de Marchena, obra en la que consta la intervencion del artista en 1521. En todo
este conjunto pictérico se advierte diferentes estilos que hacen pensar en una
cesion o traspaso por parte de Alejo Fernandez a otros artistas, lo que justifica
la presencia de contrastados lenguajes pictdricos, uno de los cuales aparece
claramente vinculado a la escuela de ese momento con Amberes, lo que permite
suponer su origen flamenco.

Entre los seguidores de Alejo Fernandez hay que citar al anénimo pintor que
realizd el retablo de Santa Maria Magdalena de la Catedral de Sevilla, obra que
segln Cean Bermudez fue realizada en 1449 por Gonzalo Diaz. Sin embargo,
parece evidente que esta referencia corresponde a un anterior retablo que debid
de sustituirse poco después en 1537.

La suavidad del dibujo de las figuras y su movilidad expresiva, evidencian la
personalidad de un andénimo maestro, provisto de una calidad técnica no
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desdefiable. Las pinturas que se insertan en el retablo estan presididas por una
representacion de la Magdalena ante Cristo resucitado en el centro y una
Anunciacion en el atico.

Otro seguidor anénimo de Alejo Fernandez es el llamado Maestro de Moguer, por
haberse conservado en el convento de Santa Clara de dicha localidad un grupo
de tres pinturas vinculadas con un estilo unitario y que evidencian la
personalidad de un artista secundario, basada en la pintura con este mismo
tema que se conserva en el Pilar de Zaragoza, aunque muestra una sensible
inferioridad técnica.

También en este convento se guardan dos tablas con representaciones de San
Miguel y San Bartolomé, cuyas figuras muestran un dibujo seco y anguloso, con
fisonomias de ruda expresividad.

Post atribuyd también al Maestro de Moguer una interesante representacion de
las Santas Justa y Rufina que se conserva en la iglesia de Santa Ana de Sevilla.
En esta obra las santas aparecen enmarcando un fondo urbano alusivo a Sevilla,
del que destaca el perfil de la Catedral con su alminar almohade. Al mismo
maestro y con ciertas reservas, Post atribuyd un retablo en el Museo de Sevilla
presidido por una representacion del Nacimiento de Cristo, y flagueado por
cuatro tablas que representan a san Miguel, san Francisco, santa Catalina y
santa Marta.

La tabla que se conserva en el museo de Cadiz denominada “Ecce Homo” esta
préximo a un seguidor de Alejo Fernandez pero no a dicho maestro.
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CAPITULO II: DIAGNOSIS Y TRATAMIENTO

1. DATOS TECNICOS Y ESTADO DE CONSERVACION

La primera accién sobre la pintura se ha centrado en su conocimiento estructural
partiendo del examen visual y completado por los resultados obtenidos gracias a
las técnicas analiticas empleadas, con objeto de desarrollar una informacion lo
mas completa posible para decidir posteriormente las actuaciones mas acertadas
para una correcta intervencion.

Los conocimientos sobre cada material y su grado de compatibilidad con los
otros materiales en la construccion de esta pintura nos han permitido
comprender su comportamiento.

La técnica de ejecucion y los materiales empleados en su construccion son los
propios de la produccién artistica de la época. El sistema constructivo del soporte
denota un buen conocimiento y comportamiento de las maderas y demas
materiales integrantes del mismo.

SOPORTE PICTORICO

DATOS TECNICOS

Tipo de soporte

Soporte mixto compuesto por madera cubierta de estopa y lienzo por el anverso.
Confirmado por el examen radiografico y observado en pérdidas de estratos
pictdricos. Utilizado como sistema de refuerzo, se encafiama primeramente las
uniones de los paneles con estopa y posteriormente se enlienza toda la
superficie, jugando un papel de proteccion de las uniones y consolidacion de
éstos paneles (fig.II.1.1).

Identificacion de la madera y de los materiales constituyentes del soporte

La madera del soporte pictorico es de castano, del género Castanea, especie
Castanea sativa L. (ver capitulo III: caracterizacidon de materiales: identificacion
de madera).

La fibra de estopa y del lienzo es de lino.

N° de piezas del soporte

El soporte lignario estad constituido por tres piezas dispuestas verticalmente
siguiendo la fibra de la madera (fig. 11.1.2).

10
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Dimensiones de las piezas expresadas en cm

El ancho de los paneles, observados por el reverso y de izquierda a derecha mide
34,5cm, 71,5 cm y 2,5 cm, respectivamente en la zona superior. Sin embargo
estas medidas se modifican ligeramente en la zona inferior, midiendo 31,5 -
74,5y 2,5 cm (fig.I1.1.2).

Dimensidn total del soporte (altura, anchura, espesor), expresada en cm

El soporte mide 109 cm de ancho en la zona superior y 108,5 cm de ancho en
el borde inferior. La altura del soporte lignario es de 152 cm.

El tipo de corte utilizado en el soporte

El corte de los paneles es tangencial teniendo el cuidado de cruzar este corte en
los paneles ensamblados, denotando un conocimiento de la madera (fig. II.1.3).

Ensambles de paneles

Estan ensamblados a unién viva con ensamble interno por medio de espigas de
hierro de seccidén cuadrada. Estas espigas quedan visibles parcialmente debido a
la eliminacion de parte de la madera por el reverso para la realizacién del
engatillado, colocado en una de las intervenciones anteriores. Las espigas en su
parte mas ancha miden 6mm. Estas espigas se sitlUan entre los paneles mas
proximos a la izquierda, visto el soporte desde el reverso (fig. 11.1.4 vy
fig.I1.1.12).

En el ensamble de la otra unidon de paneles sélo se puede observar la existencia
del hueco donde estarian ubicadas las espigas. Actualmente han desaparecido,
como consecuencia del rebaje efectuado al soporte para colocar el engatillado,
operacién ésta realizada en una intervencion anterior (fig. I1.1.4).

Presencia de nudos

En el panel central, en la zona central del borde inferior se localiza un nudo de
gran tamano. Varios nudos mas pequeiios son los encontrados en el lateral
derecho (fig. I1.1.5).

Presencia de huellas de herramientas

Las marcas que habitualmente se pueden observar en el reverso del soporte
realizadas por los Utiles o herramientas durante su construccion, en el caso de
existir, se han eliminado en el momento del rebaje del soporte para la realizacion
del engatillado. Las que se observan son precisamente las huellas de las
herramientas utilizadas para el rebaje.

Inscripciones y/o marcas

En el lateral izquierdo del reverso, en la parte superior se advierte una
inscripcién muy difusa: n° 21, realizada en tinta negra. No es original puesto que

11



Memoria Final La Coronacién de Espinas. Museo de Cadiz

el soporte como se ha comentado anteriormente ha sido rebajado. También se
localiza una etiqueta sobre uno de los largueros del engatillado (fig. I1.1.6).

Clavos originales

La presencia de abolsamientos en forma circular sobre la pelicula pictérica
coincidiendo con huecos por el reverso nos lleva a la conclusién de la existencia
en origen de clavos puestos por el anverso, que con toda probabilidad servirian
de sujecion a unos travesanos de refuerzo horizontales localizados por el
reverso. Serian un total de cuatro travesafios, sujetos cada uno por seis clavos.
La disposicion de los clavos fue muy controlada en origen. Cada uno esta
separado del otro a 14,5 cm en sentido horizontal y a 48,5 cm en sentido
vertical. El volumen de las cabezas de estos clavos ha quedado visible por el
anverso, sobresaliendo en esta zona la superficie pictérica algunos milimetros.
Algunas de estas zonas han perdido parte del estrato de color y preparacion que
la cubrian y se encuentran estucadas y repintadas. En cambio, otras muchas
estan cubiertas por el color original.

INTERVENCIONES ANTERIORES

Eliminacion de travesanos de refuerzo originales

En una intervencién anterior se han retirado los travesafios originales extrayendo
los clavos por el reverso.

Eliminacion de los clavos originales

Se observan pérdidas de soporte rellenas de un material de color gris-rosaceo.
Estos huecos corresponden al lugar donde debieran localizarse los clavos
originales colocados por el anverso, antes de aplicar el estrato de preparacién,
con el objetivo de sujetar los travesafios originales. En principio se pensd que
s6lo se habian cortado los extremos de estos clavos para el rebaje del soporte y
que las cabezas permanecian bajo los estratos pictdéricos. Sin embargo cuando se
elimina el relleno de color que tapaba los huecos por el reverso, se observa que
no quedaba ningun resto de estos clavos, pues de una forma poco ética, se habia
extraido por detras. Al retirar este relleno, se observa desde el reverso el lienzo
y el color blanco de la preparacion (fig. I1.1.7).

Rebaje del soporte

Para realizar el engatillado del soporte en una intervencidén poco “ética” se rebaja
aproximadamente a la mitad de su espesor original, quedando parcialmente
visibles el ensamble interno original en forma de espigas de hierro (fig.I1.1.12)
o perdiéndose estas espigas dejando visible sélo el hueco (fig II.1.4 y fig.
11.1.12).

Se desconocen todos los datos técnicos originales sobre el reverso (travesafos
de refuerzo, huellas de herramientas, etc.) Probablemente también tendria
estopa en las uniones de paneles al igual que ocurre en otras obras del artista
como la tabla de la “Virgen de la Rosa”.
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Engatillado

El reverso se encuentra reforzado por un engatillado (fig.I1.1.8). La medida de
los largueros del engatillado son: zona inferior: 6 cm; zona superior: 5 cm;
largueros horizontales: 1,5 cm de grosor; largueros verticales: 2,5 cm de grosor.

Medidas del soporte pictérico libre entre los largueros (fig. 1I.1.8).
Perfil del engatillado: (fig. I1.1.9).

Estd demostrado que los engatillados por general dan lugar a alteraciones
causadas por impedir el movimiento natural de la madera provocando fisuras,
grietas, deformaciones, etc. A todo ello hay que anadir que este engatillado esta
practicamente despegado del soporte pictorico, a excepcién de algunas zonas
muy pegadas (fig. II.1.10). Ademas, algunos de los travesafios horizontales
estan bloqueados, siendo éstos los que deben estar completamente libres para
deslizarse bajo los verticales. Es por ello que lo Unico que le esta aportando a la
obra esta intervencion es una serie de inconvenientes pudiendo ocasionar futuros
deterioros irreversibles.

Estucado

En el reverso se localiza un estuco de color rosaceo ocultando las grietas vy
fisuras de la madera. También rellenan las pérdidas de soporte de los huecos de
clavos. Este estuco se realiza en una intervencion posterior a la del engatillado
ya que las grietas, que con probabilidad se han sido ocasionadas por este
engatillado, estan tapadas por este estuco en las zonas visibles del soporte. La
parte de las grietas oculta por el engatillado no estd estucada (fig. II.1.11).
Ademas en algunas partes de este engatillado se encuentran restos de este
material de relleno. En los cantos del cuadro se ha intentado pegar parte de los
largueros con este estuco. Igualmente, los huecos de los clavos que estaban
ocultos por uno de los largueros del engatillado, a diferencia de los otros huecos,
no estaban tapados por este estuco.

En el estudio radiografico este estuco de color se aprecia con un color blanco
muy intenso. Los resultados analiticos confirman la carga metalica que ofrece
este contraste.

Puntillas

Se observan, tras realizar el estudio radiografico, cuatro puntillas de gran
longitud uniendo el panel mas pequefo con el central. Estdn clavadas desde el
perfil exterior del panel pequefo. Se localizan a simple vista las cabezas de estas
puntillas. Los Rayos X también nos indica la localizacion de dos puntillas
entrecruzadas que estan situadas en la parte superior y sujetan la abertura de
una grieta. Sobre la superficie del anverso, una vez eliminados repintes y
estucos, se localizan unas cabezas de puntillas, muy oxidadas, que fijan el
enlenzado al soporte lignario. Son un total de 23 puntillas y se localizan
principalmente sobre el perimetro y en la grieta localizada en la zona superior
izquierda. (Fig. I1.1.12).
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ALTERACIONES

En general los dafios mas destacables y generalizados existentes en esta obra
corresponden a las alteraciones comunes ocasionadas por las caracteristicas
propias de los materiales (comportamiento de la madera, estopa, lienzo, y
estratos pictéricos), a la degeneracion inevitable por el transcurso del tiempo, a
factores externos de caracter medioambiental y alteracion bioldgica vy
microbioldgica, para finalmente subrayar los danos ocasionados por las
desafortunadas e irrespetuosas intervenciones a lo largo del tiempo.

Separacion de paneles, grietas, fisuras

Sobre el soporte pictorico las variaciones higrotérmicas han ocasionado dafios
como consecuencia de los cambios de volumen por efecto de dilatacién vy
contraccion.

Los ensamblajes y elementos de unién han sufrido sus efectos: se han originado
separacion de paneles, aunque por el anverso, en general, el encafiamado vy
enlenzado, asi como el ensamble interno, han actuado afortunadamente como
sistema de refuerzo, impidiendo la abertura de las uniones. Inevitablemente, en
algunas ocasiones, se ha producido esta separacion llegando a fracturar la
estopa y el lienzo, con la consecuente pérdida de los estratos superiores
(preparacion y color).

El soporte presenta ademas fisuras y grietas de gran tamafio. La grieta de mayor
importancia se localiza en el panel central. Esta, recorre diagonalmente la
superficie, partiendo desde el borde superior. Es una grieta que separa el panel
en dos en forma biselada y recorre mas de dos tercias partes de la longitud del
soporte. En las zonas del soporte pictorico no ocultas por el engatillado la grieta
estaba estucada, mientras que se aprecia sin estucar en la zona que coincide con
el larguero vertical del engatillado (fig. I1I.1.11).

Otras grietas, algo mas pequefias pero de relativa importancia, recorren éste
panel asi como el panel lateral izquierdo (fig. I1.1.13).

En la zona circundante a los nudos se localizan también grietas de varias
aberturas y tamano.

Deformaciones del soporte.

El soporte presenta curvatura de tipo convexa visto desde el anverso, apreciable
principalmente en los laterales del soporte. Es una deformacién natural
ocasionada por el tipo de corte de los paneles. Los dos paneles constitutivos mas
anchos, al estar agrietados en la zona superior, han deformado como si se
tratasen de mas paneles (fig. I11.1.14).

Separacion entre estratos:

La superficie del anverso presenta unos alarmantes abolsamientos causados por
la separacion del lienzo con la madera. Estos abolsamientos se localizan
fundamentalmente en las grietas y unién de paneles, en zonas circundantes a
las cabezas de los clavos, en el perimetro del cuadro y otras zonas puntuales
como es el levantamiento localizado en la zona superior del lateral derecho (fig.
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I1.1.14).

Tanto la grieta diagonal de gran tamafo localizada en el panel central, como la
abertura localizada en la unidén de paneles, han repercutido negativamente sobre
los estratos superiores (estopa y lienzo) e igualmente en las capas de
preparacién y color, provocando pérdidas puntuales en la zona.

Lagunas del soporte

El soporte por el reverso presenta pérdidas volumétricas en los lugares ocupados
en origen por los clavos que sujetaban los travesafios originales y una laguna de
mayor tamafo en el dngulo inferior izquierdo.

Manchas:

Tras eliminar el engatillado se observan restos dejados por el adhesivo utilizado
para pegar los largueros al reverso del soporte pictérico. Igualmente existen
manchas ocasionadas por el oxido de las espigas de hierro, hoy dia
desaparecidas, localizadas en la unién del panel central con el pequefio panel
situado en el lateral derecho (fig. I1.1.4 y 10).

Alteraciones de tipo bioldgico y/o microbioldgico:

Estructuralmente el soporte se ha visto afectado por el principal responsable del
biodeterioro en la madera: el insecto xil6fago. Tras la inspeccidn visual se ha
localizado un grave ataque que ha deteriorado el soporte lignario ocasionando
dafios de diferente indole, desde pequenos orificios de salida de los xil6fagos
hasta zonas puntuales donde la madera se ha convertido en un material
completamente disgregado. Este ataque de xil6fagos, parece ser antiguo y con
gran probabilidad actualmente estad inactivo. De todas formas y como medida
preventiva se ha realizado una desinsectaciéon con gas inerte. Los resultados del
analisis efectuado en el laboratorio para la identificacion del xiléfago responsable
de este biodeterioro estan reflejados en el capitulo III: estudio bioldgico.

Las galerias realizadas por estos insectos han quedado a la vista en el momento
gue se elimind parte del soporte original para realizar el engatillado. En los
paneles, la albura ha sido mas susceptible al ataque de insectos xiléfagos (fig.
I1.1.15). Esta parte de la madera, de color mas claro se localiza en el lateral
derecho del panel de la izquierda. Asi mismo se aprecia un ataque de menor
intensidad en la mitad superior de la unién entre los paneles central y derecho.
En el angulo superior izquierdo del soporte se localizan también galerias y
orificios de xiléfagos.
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PREPARACION Y/0O IMPRIMACION
DATOS TECNICOS

Sobre el soporte mixto (madera, estopa y lienzo) se encuentra el estrato que
corresponde a la preparacién. Es la preparacién original.

Su composicion es sulfato calcico (yeso) aglutinado con cola animal (Ver
apartado del capitulo III) referente a la analitica realizada.

Parece estar aplicada a pincel o brocha
El espesor maximo de la preparacion es de 375 milimicras.

Influencia de las caracteristicas del soporte en este estrato:

Todos los movimientos naturales de la madera (contraccion, dilatacién...) han
incidido directamente sobre la preparacion. Esta ha ido adaptandose a ellos, con
el resultado de un cuarteado tipico de las pinturas sobre tabla. Del mismo modo,
las caracteristicas y el movimiento de la estopa y del lienzo también ha influido
en este cuarteado.

Asimismo, las alteraciones aparecidas en el soporte (grietas, separacion de
paneles, separacion entre estratos...) se han transmitido a esta capa.

INTERVENCIONES ANTERIORES

Estucado

Estucado en lagunas de este estrato. Hay dos tipos de estucos diferenciados. Los
dos son de épocas recientes pues desborda la superficie pictérica y al eliminarlos
se observa debajo el barniz oxidado mas antiguo (fig. II.1.16).

ALTERACIONES

Defectos de adhesidn

En relacidn con la superficie pictérica, sobre la base del analisis visual se han
apreciado importantes zonas de levantamientos de los diferentes estratos
(estopa, lienzo, preparacidon y estrato pictérico). Se ha examinado la superficie
pictérica con luz rasante, gracias a la cual se observan perfectamente los
abolsamientos provocados por la separacion del enlenzado con el soporte
lignario. Estos abolsamientos han afectado tanto a la preparacion como a la
pelicula de color.
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Lagunas

Las pérdidas de preparacion coinciden en su mayoria con las faltas del color. Se
localizan fundamentalmente en el perimetro de la pintura, en la unién de los
paneles y en las grietas que recorren el soporte y que han afectado a los
estratos superiores.

DIBUJO SUBYACENTE

Es una caracteristica comun de los artistas flamencos e hispanoflamencos la
realizacion de un dibujo preparatorio previo a la ejecucién pictorica para el
encaje y sombreado de las formas mas importantes mediante lineas
direccionales generalmente en sentido diagonal. En algunos casos vy
puntualmente, estos dibujos no se corresponden con el motivo finalmente
realizado en el estrato pictérico, presentando de este modo cambios en su
composicion.

El dibujo realizado a pincel, muestra trazos de gran soltura. Son pinceladas
anchas y largas. Existe este dibujo fundamentalmente en las figuras del fondo.

PELICULA DE COLOR

DATOS TECNICOS

La informacion obtenida sobre la técnica de ejecucion de los estratos pictoricos
mediante el examen organoléptico durante todas las fases de esta intervencion
se completa, al igual que el estudio realizado sobre el sistema constructivo del
soporte, con el apoyo de las diferentes ciencias auxiliares.

Los pigmentos identificados segun analisis son:
- Blancos: blanco de plomo, calcita y blanco fijo.
- Azules: azurita.

- Rojos: bermellén, tierra roja, laca roja.

- Pardos: tierras y sombra.

- Negro: carbon.

En la superficie pictérica se observa la pincelada, aplicada en forma desigual.
Son pinceladas sueltas, siendo las de menor tamafio mas visibles y espesas
mientras que las pinceladas largas quedan mas integradas y homogéneas. Los
tono claros, con un pigmento mas cubriente tienen mas espesor mientras que las
tierras y colores mas oscuros presentan en algunos casos gran transparencia.
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Motivos decorativos

Sobre la pelicula de color hay dorados, realizados con laminas de pan de oro
sobre bol rojo. Se localiza en la figura de Jesus, en el nimbo y en los bordes de
la tdnica, y en la figura de Poncio Pilatos (personaje en primer término). La
mayoria de las zonas doradas presentan una decoracién cincelada con motivos
simples o complejos mediante punteados y rajados efectuados con el grafio
(fig.I1.1.17). Veladuras muy transparentes se aprecian sobre el fondo dorado,
realizadas para conseguir los efectos de pliegues como es la tunica de Pilatos.

Clavos originales:

Los clavos se cortaron por detrds cuando se realizd el engatillado en época
anterior. Observando con luz rasante la superficie pictdrica se aprecian unos
relieves circulares que parecen corresponder a las cabezas de estos clavos
utilizados en origen para clavar los travesafios originales. En un principio se cree
que esta parte del clavo estd bajo la pelicula de color (fig.I11.1.14) pero una vez
se retiran los estucos que rellenan los huecos del reverso se observa que no hay
ningln elemento metalico aunque haya quedado sobre el anverso la forma en
relieve de los clavos (ver intervenciones anteriores en soporte pictérico).

Las distancias entre los clavos, en el sentido horizontal, miden todas 14,5cm. Al
medir esta distancia en sentido vertical se observa que entre clavo y clavo hay
48,5 cm en todos (fig.I1.1.18).

INTERVENCIONES ANTERIORES

Un aspecto muy importante a resaltar son las intervenciones que en periodos
precedentes se realizaron sobre el anverso de estas pinturas (fig.I1.1.19). Estas
acciones han resultado en general contraproducentes por la utilizacién de
técnicas y materiales inadecuados, con la consecuente degradacion o
desnaturalizacion del original que ello implica. Son los factores que mas afectan
desde el punto de vista estilistico y estructural a su estado de conservacion.

El conjunto de estratos no originales compuestos por complejas superposiciones
de capas de naturaleza heterogénea como barnices, estucos de color, cargas y
texturas diversas, asi como repintes irrespetuosos ocultaban en un alto
porcentaje la superficie original. Esto habia ocasionado un importante
desequilibrio cromatico y una pérdida de profundidad en los diferentes planos de
la composicion, alterando por tanto un aspecto tan importante como es el de
trasmisor de valores artisticos.

Limpiezas realizadas para la eliminacion de la suciedad de diversa naturaleza,
depodsitos superficiales y barnices envejecidos y oxidados. Estas limpiezas han
sido efectuadas de manera desigual tanto por defecto, quedando a la vista
acumulaciones de barnices antiguos en zonas puntuales donde se ha insistido de
menor manera, como por exceso donde es evidente la eliminacion de parte de
las veladuras del color original muy utilizadas en esta técnica pictorica.
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Repintes

Repintes superficiales sobre pequefias pérdidas o sobre los estucos. Estos
repintes desbordan el original. Estos repintes también se localizan en el
perimetro de la superficie pictérica tapando el blanco de la preparacién de los
bordes no pintados en origen.

Estos repintes estan alterados y destacan a simple vista por estar mas oscuros
que el color original.

En Pilatos la decoracién cincelada del manto esta cubierta por repintes de oro
liquido aplicado a pincel mientras que en el fondo del manto esta purpurina no
existe. Se localizan también estos repintes sobre las zonas doradas en la figura
de Jesus (fig.I1.2.).

ALTERACIONES

Defectos de adhesion

En relacién con la superficie pictérica, sobre la base del analisis visual se han
apreciado importantes zonas de levantamientos de los diferentes estratos
(estopa, lienzo, preparacion y estrato pictérico). Se ha examinado la superficie
pictérica con luz rasante, gracias a la cual se observan perfectamente los
abolsamientos provocados por la separacion del enlenzado con el soporte
lignario. Estos abolsamientos han afectado tanto a la preparacion como a la
pelicula de color.

Lagunas

Las pérdidas de color coinciden en su mayoria con las faltas del estrato de
preparacién. Se localizan fundamentalmente en el perimetro de la pintura, en la
union de los paneles y en las grietas que recorren el soporte y que han afectado
a los estratos superiores.

CAPA DE PROTECCION

A simple vista apreciamos un barniz no original que cubre toda la superficie
pictérica. Este barniz estd muy oscurecido y de color amarillento producido por
los efectos de la oxidacion.

Material constitutivo (examen de laboratorio): el barniz analizado esta
constituido por una resina terpénica natural, probablemente almaciga.
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Tras examinar la superficie con luz ultravioleta se observa por la fluorescencia
del barniz que no esta distribuido regularmente sobre la superficie pictorica sino
que esta aplicado de manera irregular (fig.II1.2.1.).

Depositos superficiales

Presencia de materiales extrafios en superficie. La suciedad superficial
(particulas de polvo...) se hallaba fundamentalmente en la parte del reverso y
mas abundante sobre los travesanos horizontales.

2. TRATAMIENTO

2.1. METODOLOGIA Y CRITERIOS DE INTERVENCION

En base a los resultados del analisis visual y estudios efectuados se ha elaborado
una propuesta de metodologia y definicion de los criterios de intervencion para la
actuacion en el bien.

La finalidad ultima de esta investigacion ha pretendido conocer las principales
caracteristicas técnicas de la obra, los factores de alteracion, las patologias
presentes en cada uno de los estratos constitutivos y el alcance de las
intervenciones anteriores, para poder desarrollar con garantia la intervencion.

Teniendo como referentes los criterios basicos que toda intervencion debe reunir,
fundamentalmente el respeto al original, la discernibilidad de las partes
reintegradas y la compatibilidad y reversibilidad de los materiales empleados, se
han llevado a cabo los tratamientos de conservacion y restauracion de esta
pintura.

2.2, TRATAMIENTO REALIZADO

A partir de la investigacion preliminar realizada, que ha comprendido la
determinacion de la técnica de ejecucion asi como de su estado de conservacion
(las patologias en cada uno de los estratos constitutivos y su interrelacion,
intervenciones anteriores y factores de deterioro) se ha podido llegar a una serie
de conclusiones para desarrollar una correcta propuesta de intervencion.

Los criterios de intervencién se resumen en una serie de medidas a adoptar,
razonadas tras los resultados obtenidos, tras este primer estudio de elementos
compositivos.
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El criterio que se ha adoptado radica basicamente en el empleo de las técnicas
adecuadas para recuperar las caracteristicas estructurales del objeto, con la
pretension de dirigir la obra, en la medida de lo posible, hacia su momento de
creaciébn y en la consecucidn de una apariencia estética coherente como
resultado de la aplicacidon de unos tratamientos y uso de materiales adecuados
para una buena conservacion.

Todo el proceso de restauracion ha ido acompafiado de una exhaustiva
documentacion fotografica utilizando las técnicas necesarias: iluminacion
normal, fluorescencia ultravioleta, macrofotografia, luz rasante. Se ha efectuado
un barrido sistematico durante todo el proceso. Se han realizado ademas
estudios fisicos especiales como son el radiografico y la reflectografia de
infrarrojos.

El analisis fisico-quimico y bioldgico ha consistido fundamentalmente en la
identificacion de los materiales constitutivos: identificacion de la madera:
mediante el analisis microscépico de la estructura celular, tomando pequefias
muestras para observar las tres secciones: radial, transversal y tangencial;
Identificacién de fibras: estopa y lienzo del soporte; Identificacion de cargas y
pigmentos de naturaleza orgdnica e inorgdnica. Asi como en la identificacion de
alteracion microbioldgica, en el caso de que exista y en la identificacion de
insectos xiléfagos.

Desinsectacidon: ver capitulo III

Antes de realizar la intervencién, la pintura se deposita en una zona habilitada
para su acondicionamiento climatico y para poder proceder a su desinfectacion
(marco y pintura) (fig. III.1.1).

Una vez desmontada la tabla del marco se procede a los trabajos de restauracion
en ambas piezas por separado.

Marco:

Teniendo en cuenta el estado de conservacion del marco y de manufactura
reciente, fuera de lugar con respecto a la tabla pictdrica, es aconsejable su
sustitucion realizando un marco mas acorde con el estilo de la pintura.

Limpieza superficial

Limpieza por el reverso de la suciedad y del polvo superficial acumulado a lo
largo del tiempo, que por su poder altamente higroscopico es contraproducente
por ser buen receptor de humedad. Se ha realizado una limpieza inicial con
brochas finas y aspirador, de forma que se pueda eliminar gran parte de esa
suciedad, comenzando desde la parte alta del soporte hacia abajo para seguir
con una limpieza mas en profundidad mediante hisopos humedecidos en agua vy
etanol en un porcentaje adecuado o bien empleando productos especificos y
adecuados para tal efecto.
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Eliminacion de los cAncamos

Localizados sobre los largueros verticales del engatillado. Estos cancamos eran
utilizados como sistema de anclaje a la pared. El tener colgado el cuadro por
estos puntos en vez de por el marco han aumentado los danos y el deterioro que
presentaba el soporte pictdrico.

Eliminacion del engatillado

Se localizan los puntos de union entre el engatillado y el reverso de la tabla. Con
laponite se reblandece la cola animal y el estuco coloreado que unen ambas
partes.

Tras eliminar el engatillado se vuelve a realizar otra limpieza con aspirador en las
zonas que quedaban ocultas por los largueros y travesafios del engatillado.

Eliminacion del material de relleno (color rosado) del reverso

Soluble en agua este estuco o material de relleno se elimind mecanicamente
ablandandolo previamente con hisopos humedecidos en agua. Del mismo modo,
en las oquedades donde existia mas material de relleno, se ablandaba con Gel
Laponite disuelto en agua. En algunas zonas habia que ir eliminando por capas
debido a su grosor.

Limpieza
En profundidad del reverso (restos de cola y depdsitos superficiales) (Laponite)

Consolidacion estructural

De las zonas atacadas por xiléfagos con Paraloid disuelto en Tolueno, relleno con
serrin de roble y PVA de orificios y galerias. No se utiliza polvo de madera de
castafio debido a los taninos de esta madera que llega a ennegrecer la pasta, se
rellend el interior de la galeria con una pasta compuesta de polvo tamizado de
madera de roble y acetato de polivinilo.

Chirlatas e injertos

Se realiza un tratamiento en grietas y fendas con chirlatas e injertos. La abertura
en la zona de uniéon de paneles que ademas corresponde a la zona mas
debilitada debido al dafio producido por xiléfagos y que corresponde a la albura
(zona mas sensible a este tipo de ataque bioldgico) se cierra por el reverso con
una chirlata realizada con madera de castafio, pegada con acetato de polivinilo.

Se tifien con acuarela las piezas de maderas afiadidas en el reverso.

Proteccion

Proteccion por el reverso para aislar la madera de los posibles cambios de
humedades ambientales que puedan afectar con los movimientos del soporte a
la estabilidad de la pintura. Se ha utilizado resina acrilica Paraloid B72 disuelto
en nitroceluldsico aplicado con brocha a toda la superficie del reverso.
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Eliminacion de barnices y repintes

La observacion con ultravioleta del anverso nos ofrece una superficie con gran
acumulacién de barnices aplicados en intervenciones anteriores. Se aprecian
muy pocos repintes recientes sobre estos barnices. La fluorescencia que emite el
estrato de barniz no permite observar los repintes bajo este grueso estrato. Es
necesario eliminar este estrato o estratos de barniz para conocer el alcance de
los repintes.

El primer paso consiste en la seleccién del método de limpieza resultante de los
test previamente realizados, que permiten ajustar la metodologia a aplicar: nivel
de limpieza, tipologia (quimica y mecanica) y mezclas y proporciones de
disolventes en funcién de la materia a retirar.

Como criterio general se retiran los barnices alterados y repintes considerados de
mala ejecucion y que habian virado notablemente por oxidacion del aceite
aglutinante.

Tras realizar un microtest de solubilidad para comprobar cual es el disolvente o la
mezcla de éstos mas adecuada para la eliminacién del barniz y repintes se
procede a la limpieza de la pelicula pictérica.

Se comienza esta limpieza realizando pequefias catas en distintas zonas y
colores para comprobar la reaccién del disolvente en cada una de ellas. Se
procede posteriormente a la eliminacién del barniz mas superficial

Esta primera fase de eliminacion de barnices y repintes se ejecuta para poder
realizar una primera fijacidon, principalmente en las zonas de abolsados vy
levantamientos con mas peligro de desprendimiento.

Se comienza con el primer desbarnizado utilizando alcohol etilico. Los repintes
mas superficiales sobre las pérdidas estucadas, en algunos puntos sobre
pérdidas y el repinte, que cubre el borde no pintado de la superficie del color, se
retiran facilmente, en esta primera limpieza, igualmente, con etanol.

La purpurina que cubre oro original, aplicada ademas sobre el bol en zonas de
desgaste del dorado se elimina facilmente con acetona. Sin embargo no se
guiere tocar este repinte y el barniz que lo cubre hasta no realizar la fijacion de
la pelicula pictérica, ya que le sirve de proteccién para el dorado al bol, pues se
va a utilizar para la fijacion un adhesivo acuoso.

Eliminacion de estucos

Una vez eliminados estos repintes que cubrian ademas parte del color original,
se retira el estuco que cubria estas zonas de abolsamientos y lagunas. Estos
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estucos solubles en agua, de color blanco, estaban aplicados de manera irregular
y, a parte de cubrir lagunas de preparacion, tapaban un alto porcentaje del color
original. Su eliminacion se realiza ablandando con hisopos humedecidos en agua
y actuando mecanicamente con bisturi.

Este estuco se ha aplicado en una intervencion reciente pues al retirarlo, en
algunas zonas, se observa el segundo estrato de barniz, muy oxidado, presente
en toda la pintura.

Eliminacion de las puntillas

Una vez eliminados los repintes y estucos sobre la grieta existente en el lateral
izquierdo de la superficie pictorica, quedan a la vista una serie de puntillas
oxidadas puestas en una intervencion anterior y que se colocaron para fijar el
enlenzado al soporte lignario.

Para eliminar estas puntillas se protegid previamente la zona circundante con
papel japonés y coletta, para poder extraer las puntillas por el anverso sin dafiar
la pelicula de color original.

Se localizan estas puntillas a la altura del brazo del personaje de la zona superior
izquierda, en la zona de la grieta y en el angulo inferior izquierdo. Se observan
claramente en el estudio radiografico realizado.

Fijacion

Una vez eliminados los barnices, repintes y estucos se ha realizado una fijacion
de toda la superficie para la adhesién y cohesién de los diferentes estratos al
soporte (pelicula pictorica, preparacion, lienzo y estopa).En algunas zonas ha
sido necesario inyectar el adhesivo aprovechando lagunas de estratos. Se realizd
aplicando presion y calor con espatula térmica y utilizando un adhesivo
reversible de la misma naturaleza que el original (cola animal). Es el método
mas adecuado en funciéon de los materiales constitutivos o de la técnica de
ejecucion con objeto de no modificar ni las caracteristicas, ni el aspecto, ni las
texturas originales

Empapelado de proteccién

De la pelicula pictérica, realizado con coletta y papel japonés. Una vez
empapelado el cuadro, se comienza la fijacion del estrato pictérico y preparacion
y el enlenzado en zonas de separacion con el soporte de madera. En algunas
zonas ha sido necesario inyectar el adhesivo aprovechando lagunas de estratos.
La fijacion se ha realizado con espatula térmica.

Estucado

Realizado con el mismo material que la preparacion original (sulfato calcico y
cola animal) se estucaron las lagunas existentes en el estrato de preparacion
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Reintegracion cromatica

Finalmente, tras hacer una valoracidén critica y formal del problema de los
desgastes y lagunas a nivel pictérico, se ha pasado a la reintegracion cromatica
con la pretensién de obtener una lectura y percepcién estética lo mas armoniosa
y equilibrada posible. Sobre una base muy acabada con técnica acuosa se ha
ajustando finalmente el color con pigmentos al barniz. En las lagunas de gran
tamafio en su mayoria se llevo el criterio de técnica de rigatino.

Barnizado

Se realizan tres barnizados segun las fases. El primero se realiza a brocha antes
del estucado de las lagunas. Posteriormente, una vez realizada la reintegracién
cromatica con técnica acuosa, se protege la superficie con el mismo tipo de
barniz (liquido). Se finaliza, tras la reintegracién con pigmentos al barniz, con un
barnizado pulverizado final. El barnizado final sobre la superficie pictdrica es la
ultima operacion realizada antes de su traslado y montaje del retablo.

Conclusion

Idoneidad de la realizacion de un nuevo marco (sustitucién del que tiene en el
museo) mas reforzado (tipo caja con travesafios que formen parte del marco
pero que influya en el soporte lignario). En la intervencidon realizada sobre el
soporte pictérico, que ha consistido fundamentalmente en la eliminacién del
engatillado que le estaba ocasionando graves dafios (grietas, fisuras, curvaturas
impropias, etc.) se ha creido mas idéneo dejarlo libre. Aunque tiene una
deformaciéon muy pronunciada, es mejor observar su comportamiento antes de
pensar en algun sistema de refuerzo. No obstante, si es aconsejable para la
conservacion de esta tabla, que en el museo le sustituyesen el marco por otro
mas adecuado a la curvatura y deformaciones irreversibles que tiene ya esta
tabla, pensando en un sistema de refuerzo en el marco que impida otras
deformaciones y dafios en el soporte.
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Anexo: Documentacion Grafica
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FIGURA II.1.1

Pelicula Pictorica

- Preparacion

Enlenzado

Encanamado

Soporte pictérico

Espigas metdlicas internas
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FIGURA II.1.2

N©° y disposicién de paneles constitutivos (en azul)

Medidas de los paneles en cm.
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FIGURA II.1.3

CORTE ¥ DISPOSICION DE LOS PAMELES CONSTITUTIVOS

Anverso: pelicula pictdrica

Reverso

Curvatura de tipo convexa

B e
Sy
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Espiga Metalica en unidon de paneles

Hueco de espiga perdida
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FIGURA II.1.5

NUDOS EN EL SOPORTE
PICTORICO

DETALLE DE NUDO
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FIGURA II.1.6

DATOS TECNICOS REVERSO

1.- INSCRIPCION : “N° 21”

2.- ETIQUETA
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FIGURA II.1.7

Izquierda: hueco de clavo relleno de estuco
Derecha: hueco de clavo sin estucar (oculto por el engatillado)
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FIGURA II.1.8

DATOS TECNICOS

Medidas de los espacios libres del soporte pictérico (expresadas en cm)
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FIGURA II.1.9

DETALLE DEL SOPORTE PICTORICO Y ENGATILLADO
1.- PERFIL DEL SOPORTE PICTORICO

2.- LARGUERO VERTICAL DEL ENGATILLADO
3.- TRAVESANOS MOVILES DEL ENGATILLADO
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FIGURA II.1.10

RESTOS DEL ADHESIVO UTILIZADO PARA EL ENGATILLADO
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FIGURA II.1.11

FENDA DE GRAN TAMANO
DETALLE DE LA ZONA NO ESTUCADA, OCULTA POR EL ENGATILLADO
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FIGURA II.1.12

ESTUDIO RADIOGRAFICO (antes de la intervencién)
Color rosa: Puntillas uniendo los paneles

Color morado: Pequefias puntillas sobre el enlenzado

Color rojo: Espigas de hierro en union de paneles
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FIGURA II.1.13

GRIETAS Y FISURAS MAS DESTACABLES
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FIGURA II.1.14

cabezas de clavos y en zonas de

union de paneles y grietas

A: Curvaturas anormales
provocadas por las grietas
B: Curvaturas normales

segun el corte de los paneles
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FIGURA II.1.15

1.- SEPARACION EN LA UNION DE LOS PANELES

2.- PANEL ATACADO POR XILOFAGOS EN LA ZONA DE LA ALBURA

3.- ESPIGA DE HIERRO PARCIALMENTE VISIBLE
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FIGURA II.1.16

INTERVENCIONES ANTERIORES

Color rojo: Grietas y huecos de clavos sin estucar por quedar oculto detras del
engatillado

Color azul: Grietas, huecos y zonas de ataque de xil6fagos estucadas
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FIGURA II.1.17

DATOS TECNICOS

Pan de oro sobre bol rojo con decoracién esgrafiada

43



Memoria Final La Coronacién de Espinas. Museo de Cadiz

FIGURA II.1.18

DATOS TECNICOS

Medidas expresadas en cm de la distancia entre los clavos
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FIGURA II.1.19

SECUENCIA ESTRATIGRAFICA DE ESTRATOS ORIGINALES Y ANADIDOS

1.- Enlenzado

2.- Estrato de preparacion. Borde no pintado (original)
3.- Pelicula pictérica

4.- Union de paneles (pérdida del estrato de color)

5.- Estuco blanco y repinte (sobre el color original)

6.- Estuco de color

0.-Cabezas de puntillas
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FIGURA II.2.1

TRATAMIENTO
Eliminacion de repintes y barnices que cubren el color original y el dorado
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FIGURA I1.2.2

TRATAMIENTO
Fase de estucado
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CAPITULO III: ESTUDIO CIENTIFICO - TECNICO

1. TRATAMIENTO DE DESINSECTACION MEDIANTE ATMOSFERAS
CONTROLADAS

PROPUESTA DE DESINSECTACION

Los insecticidas convencionales producen toxicidad y alto riesgo tanto para las
personas que los aplican como para los que manipulan los objetos tratados. Por
otro lado, se producen alteraciones fisico-quimicas en los materiales
desinsectados.

Como tratamiento alternativo se propone la aplicacion de un gas inerte, argén,
aplicado en un sistema herméticamente cerrado en cuyo interior se deposita el
objeto infestado. Es necesario el control de factores ambientales tales como la
temperatura, la humedad y la concentracion de oxigeno.

La aplicacion de este sistema no toxico de desinsectaciéon permite eliminar por
completo poblaciones de insectos destructores habituales de colecciones
histdricas.

TRATAMIENTO NO TOXICO DE DESINSECTACION

El desplazamiento del aire por un gas inerte como el argén produce un efecto
letal en insectos que se suelen encontrar en las obras de arte. Investigaciones
previas realizadas en laboratorio demuestran que una atmodsfera de gas inerte,
aplicada a baja concentracion de oxigeno, produce una anoxia completa en todas
las fases del ciclo biolégico de especies de coledpteros, etc.

El gas descrito no es toxico, tiene un bajo coste y es estable por lo que no
produce alteraciones fisico-quimicas en los objetos tratados.

La desinsectacion de la obra se realizé depositando ésta en una bolsa de plastico
de baja permeabilidad fabricada por termo-sellado. Las bolsas pueden tener
diferentes dimensiones dependiendo del tamafio del objeto.

Dentro de la bolsa de plastico se deposité un termohigréometro para controlar la
humedad relativa y la temperatura durante el tratamiento, y un absorbente de
oxigeno que facilita el descenso de la concentracion de éste en el interior de la
bolsa.

El gas se introdujo en la bolsa con una presién suave. Esta fase de barrido dura
un tiempo que estd relacionado con el tamafio de la bolsa. La fase concluyé
cuando el analizador de oxigeno, conectado también a la bolsa, sefalaba que la
concentracion de éste era inferior a 0,05%.
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Finalmente, se cerraron las valvulas y la bolsa se mantuvo en fase de
estanqueidad con unas condiciones de temperatura, humedad y % de oxigeno
estables (fig.III.1.1)

2. EXAMEN NO DESTRUCTIVO

LUZ ULTRAVIOLETA

La observacion con ultravioleta del anverso nos ofrece una superficie con gran
acumulacién de barnices aplicados en intervenciones anteriores. Se aprecian
muy pocos repintes recientes sobre estos barnices. La fluorescencia que emite el
estrato de barniz no permite observar los repintes bajo este grueso estrato. Sera
necesario eliminar este estrato o estratos de barniz para conocer el alcance de
los repintes (fig.I11.2.1)

LUZ RASANTE

Se ha examinado la superficie pictérica con luz rasante, gracias a la cual se
observa perfectamente las cabezas de clavos, que sobresalen de la superficie
algunos milimetros, asi como los abolsamientos provocados por la separacion del
enlezado con el soporte lignario y las grietas con estucos irregulares aplicados
sobre éstas (fig.II1.2.2).

RADIOGRAFIA

Se ha realizado un examen con rayos X para conocer la estructura interna del
soporte, la técnica de ejecucién, la forma de las pinceladas y las lagunas de
policromia (fig.III.2.3).

REFLECTOGRAFIA DE INFRARROJOS

Se realiza un examen con reflectografia infrarroja para detectar la presencia de
dibujo subyacente. El estudio se realiza una vez finalizada la limpieza del barniz.

3. CARACTERIZACION DE MATERIALES
3.A: ANALISIS QUIMICO DE MATERIALES PICTORICOS

Se realiza antes del proceso de intervencion una investigacion analitica especifica
a fin de conocer la identificacion de los principales materiales que intervienen o
han intervenido en su composicién. De esta forma, se podra obtener informacion
sobre la naturaleza y composicion tanto de los diferentes soportes, como de la
capa de color original o no, de la obra: cargas y pigmentos, compuestos
organicos, fibras textiles...
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-Estudio Estratigrafico, con microscopio optico con luz reflejada, de la seccidn
transversal de la muestra para conocer el nimero de capas, el espesor en micras
de cada capa y del conjunto.

INTRODUCCION

Se tomaron un total de ocho muestras: tres de pintura, una de tejido, tres
estucos de una intervencion anterior y una muestra de barniz. Los fragmentos de
pintura se englobaron en metacrilato y se cortaron perpendicularmente para
obtener la seccion transversal. En estas secciones se analizaron tanto la capa de
preparaciéon como las de pintura. Los estucos y el barniz se estudiaron mediante
espectroscopia infrarroja con transformada de Fourier. En cuanto al tejido, se
realizd la preparacion de la seccion longitudinal de la muestra para la
identificacion de las fibras textiles.

MATERIAL Y METODO

Técnicas de analisis

- Examen preliminar con el microscopio estereoscopico.

- Observacidon al microscopio 6ptico con luz reflejada de la seccion transversal
(estratigrafia) con el fin de determinar la secuencia de estratos asi como el
espesor de los mismos.

- Estudio al microscopio electrénico de barrido (SEM) y microanalisis elemental
mediante energia dispersiva de Rayos X (EDX) de las estratigrafias, para la
determinacion de la composicion elemental de los pigmentos.

- Analisis quimico mediante espectroscopia infrarroja con transformada de Fourier
de los estucos y del barniz. Las muestras se han analizado utilizando el método
de dispersion y prensado de muestras en una matriz de bromuro potasico y
realizando un barrido espectral desde 4000 a 400 cm™.

- Estudio de la apariencia longitudinal de las fibras al microscopio éptico con luz
trasmitida.

- Estudio del comportamiento de las fibras frente al reactivo de Schweitzer.
Descripcion de las muestras

CE-1 Repinte rojo, manga personaje izquierda

CE-2 Pardo verdoso, vestimenta Cristo

CE-3 Azul verdoso, sombrero
CE-4 Tejido original
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CE-5 Estuco de color de una intervencidn anterior, reverso
CE-6 Estuco blanco de una intervencion anterior, reverso
CE-7 Primer barniz (extraido con etanol)

CE-8 Estuco de color, anverso
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RESULTADOS

Sobre la base de los resultados experimentales obtenidos podemos sacar las
siguientes conclusiones acerca de la composicion de los distintos estratos que
constituyen las muestras estudiadas:

= MUESTRA CE-1

REPINTE ROJO, MANGA PERSONAIJE IZQUIERDA

El estudio correspondiente a esta muestra se ha llevado a cabo sobre su corte
estratigrafico (fig.II1.3A.1). El orden de capas que se indica es desde el interior
hacia el exterior.

1) Capa de preparacién blanquecina compuesta por sulfato calcico y cola animal.
Tiene un espesor superior a 125 p.

2) Capa de color blanquecino compuesta por blanco de plomo, carbén y trazas
de tierra roja. Tiene un espesor de 10 p.

3) Capa de naturaleza organica, probablemente laca roja. Su espesor oscila
entre 5y 10 p.

4) Capa de color rojo compuesta por blanco de plomo, calcita, bermellén vy
quizas laca roja. Su espesor oscila entre 5y 15 p.

5) Capa parda de naturaleza organica. Su espesor oscila entre 5y 10 p.

6) Capa blanquecina compuesta carbonato calcico y trazas de sulfato calcico. Su
espesor oscila entre 125 y 220 p.

7) Capa de color marréon rojizo constituido por blanco fijo (barita), tierras,
bermelldn y carbdn. Su espesor oscila entre 25 y 45 p.

= MUESTRA CE-2

PARDO VERDOSO, VESTIMENTA CRISTO

El estudio correspondiente a esta muestra se ha llevado a cabo sobre su corte
estratigrafico (fig. II1.3A.2).
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1) Capa de preparacion blanquecina compuesta por carbonato calcico y trazas de
sulfato calcico. Tiene un espesor superior a 375 (.

2) Capa discontinua de color negro compuesta por negro de carbdén. Su espesor
oscila entre 5y 10 p.

3) Capa de color ocre compuesta por blanco fijo (barita), ocre, tierra roja y
trazas de sulfato calcico. Su espesor oscila entre 95 y 125 p.

= MUESTRA CE-3

AZUL VERDOSO, SOMBRERO

El estudio correspondiente a esta muestra se ha llevado a cabo sobre su corte
estratigrafico (fig.III.3A.3).

1) Capa de preparacion blanquecina compuesta por sulfato calcico y cola animal.
Se observa una impregnacién de cola en la parte superior de este estrato. El
espesor de la capa es superior a 95 L.

2) Capa de color blanquecino compuesta por blanco de plomo, calcita, laca roja,
amarillo de plomo y estafio y ocre. Su espesor oscila entre 10 y 20 .

3) Capa de color azul compuesta por azurita, blanco de plomo y calcita. Su
espesor oscila entre 15y 20 p.

4) Capa de color pardo compuesta por blanco de plomo, tierras y trazas de
sulfato calcico. Su espesor oscila entre 10 y 15 .

= MUESTRA CE-4

TEJIDO ORIGINAL

Las fibras identificadas son de lino (fig. III.3A.4). En la imagen se observa la
microfotografia de la seccion longitudinal de algunas fibras al microscopio dptico
con luz trasmitida polarizada y con nicoles cruzados.

53



Memoria Final La Coronacién de Espinas. Museo de Cadiz

= MUESTRA CE-5
ESTUCO DE COLOR DE UNA INTERVENCION ANTERIOR, REVERSO

Los resultados obtenidos en el analisis infrarrojo del estuco (fig. III.3A.5)
indican que estd compuesto por sulfato calcico dihidratado y cola animal.

= MUESTRA CE-6
ESTUCO BLANCO DE UNA INTERVENCION ANTERIOR, REVERSO

Los resultados obtenidos en el andlisis infrarrojo del estuco (fig. III.3A.6)
indican que estd compuesto por carbonato calcico, trazas de sulfato calcico y
cola animal.

= MUESTRA CE-7
PRIMER BARNIZ (EXTRAIDO CON ETANOL)

Los resultados obtenidos en el andlisis infrarrojo (fig.II1.3A.7) del barniz indican
que se trata de una resina natural, posiblemente almaciga.

= MUESTRA CE-8
ESTUCO DE COLOR DE UNA INTERVENCION ANTERIOR, ANVERSO

Los resultados obtenidos en el analisis infrarrojo del estuco (fig.III.3A.8) indican
que estd compuesto por sulfato calcico dihidratado aglutinado con cola animal.
Este espectro es muy similar al del estuco de color del reverso.

Conclusiones
El tejido constituyente del soporte pictorico es de lino.

La pintura presenta una preparacion compuesta por sulfato calcico y cola animal.
El espesor maximo medido es de 375 .

Los pigmentos identificados han sido los siguientes:
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Blancos: blanco de plomo, calcita, blanco fijo
Rojos: laca roja, bermelldn, tierra roja
Azules: azurita

Amarillos: ocre, amarillo de plomo y estafo
Pardos: tierras, sombra

Negro: carbon

Los estucos de color analizados, del anverso y del reverso, estan compuestos
por sulfato calcico dihidratado y cola animal. El estuco blanco del reverso esta
compuesto por carbonato célcico, trazas de sulfato calcico y cola animal.

El barniz analizado estd constituido por una resina terpénica natural,
probablemente almaciga.

3.B: IDENTIFICACION DE MADERA

Identificacion de la madera mediante el estudio de los tres cortes tangencial,
radial y transversal.

INTRODUCCION

El andlisis macroscéopico de la madera ha de complementarse con el
microscépico, mediante el cual se puede asegurar la identificacion de la especie,
o al menos del género. En este caso se recurrié al analisis microscopico de la
estructura celular.

LOCALIZACION DE LAS MUESTRAS

Se tomo6 una muestra de una zona poco visible y de pequefio tamafo, teniendo
en cuenta las tres caras en las que se han de realizar los cortes para su correcta
identificacion.

ANALISIS

Las muestras de madera necesitan una preparacion previa antes de su
observacién al microscopio O6ptico. Las secciones observadas son: radial,
tangencial y transversal; en las cuales se analizan los distintos caracteres
anatomicos.

¢ Observacion previa, mediante luz incidente, de la muestra de madera al
estereomicroscopio.
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¢+ Preparacion de las muestras:

Puesta en ebullicion en agua destilada para facilitar la realizacion de cortes,
mediante bisturi, de las secciones: TRANSVERSAL, LONGITUDINAL RADIAL y
LONGITUDINAL TANGENCIAL.

¢ Observacién al microscopio Optico con luz transmitida de las distintas
secciones para su determinacion.

RESULTADOS Y DISCUSION

La muestra se identific6 como madera del género Castanea, (fig.111.3B.1) en la
cual se observé anillo poroso y los grupos de poros en la madera tardia estan
orientados radialmente y tienen forma de llama (seccién transversal). Radios
homogéneos (seccidn radial). Radios uniseriados, conteniendo mas de 30 células
(seccion tangencial y transversal).

Muestra: A.F.m-1 Figura: 1
Especie: Castanea sativa L. Familia: FAGACEAE

La madera analizada pertenece a un arbol del grupo de las ANGIOSPERMAS
(frondosas).

La madera de las angiospermas es heterdxila (heterogeneidad de sus
elementos). Posee :

¢ vasos, cuya funcion es de conduccién;
¢ fibras, cuya funcién es de sostén y

¢ células parenquimaticas y secretoras.

3.C: ESTUDIO BIOLOGICO

Andlisis bioldgicos y microbiolégicos: Toma de muestras para conocer la
presencia o no de posibles organismos o microorganismos causantes del
deterioro, y mediante cultivos especificos, determinar la naturaleza, y en
consecuencia el tratamiento para su erradicacion.

INTRODUCCION

La madera, como cualquier material de naturaleza organica, esta sujeta a una
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degradacion natural que depende de varios factores y, principalmente, de las
condiciones ambientales a las que esta sometida.

Los fendmenos de biodeterioro de la madera son causados por diversos
organismos con caracteristicas metabdlicas diferentes. Los principales
responsables del biodeterioro de la madera son organismos heterdtrofos como
hongos, bacterias, e insectos.

METODOLOGIA

Se realizd una inspeccion visual de la pintura sobre tabla para determinar la
presencia de microorganismos o insectos causantes de un posible deterioro.
Ademas se observd la muestra de madera, recogida para su identificacién, con el
fin de encontrar cualquier posible agente biolégico deteriorante. La observacién y
la toma de muestras se realizé en el mes de marzo.

Analisis

Se observaron restos de serrin y de insectos en el interior de orificios y galerias
localizados en la propia tabla. Se observaron mediante una lupa de mano y se
utilizo bibliografia especializada para su determinacién.

Las muestras se observaron al estereomicroscopio

‘ Muestras Localizacion \

|A.Fb-1  Serrin. Reverso, orificios de salida de andbidos. |

RESULTADOS

Se han observado excrementos de insectos xiléfagos, concretamente de
anobidos (fig.III.3C.1 y III.3C.2). No se pudo obtener ningun insecto adulto
completo sélo algunos restos e indicios tipicos la familia.

El anébido mas comiln en nuestras latitudes es la especie Anobium punctatum
De Geer. Orden COLEOPTERA; familia Anobiidae
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Anobium punctatum De Geer

Habitat natural. Especie muy comun en Espafia y Europa, paises de clima
templado. Ataca casi todas las maderas, aun cuando sean viejas y secas,
excepto el duramen de roble y algunas maderas tropicales (caoba). La humedad
favorece su desarrollo y la temperatura 6ptima es de 22° C.

Dafios causados. Los dafios mas graves se observan en lugares de mayor
humedad y reducida temperatura. Las galerias son numerosas en la zona
primaveral de la madera y pueden extenderse a la zona tardia en aquellas
maderas en las cuales no se distinguen bien ambas zonas (ej. aliso, haya,
abedul, olmo y picea).

Reconocimiento de los dafios. Los orificios de salida son perforaciones redondas
de 1 a 6 mm de diametro. Cuando se observa el serrin al estereomicroscopio se
distinguen unas bolitas elipsoidales o con forma de limén que son los
excrementos. Una actividad continua de la plaga se pone de manifiesto por los
montoncitos de polvo o serrin y por la aparicidon de orificios con restos frescos en
el verano.

Habitos y ciclo de vida. La emancipacion de los imagos es continua en primavera
hasta fin de verano. La hembra coloca sus huevos, aproximadamente en fisuras
o perforaciones de la madera o en los orificios causados por generaciones
precedentes. Las larvas no perforan la superficie, por lo que el serrin y
excrementos quedan sueltos en las galerias. El imago sale por una perforacién
redonda. El plazo de generacién es muy variable, de 8 meses a 3 afios, segun las
condiciones.

No se puede asegurar que el tipo de coledptero xiléfago que esta infestando la
obra sea el anteriormente descrito, puesto que no se dispuso de ningln ejemplar
para su estudio. Se trata sélo de una hipétesis basada en los restos de madera,
en la forma y tamafo de los excrementos y en el tipo y tamano de las galerias
que se han observado durante la inspeccidn.

4. ESTUDIO MEDIOAMBIENTAL Y DE FACTORES DE DETERIORO

Una vez restaurada la obra se aconseja un control periddico del medio ambiente,
de la estancia donde estén expuestas y un seguimiento del estado de
conservacion de los tratamientos aplicados sobre ella.
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Anexo: Documentacion Grafica
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Figura III.1.1

Tratamiento de desinsectacion mediante gases inertes
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FIGURA III.2.1

EXAMEN CON LUZ ULTRAVIOLETA
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FIGURA III.2.2

EXAMEN CON LUZ RASANTE
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FIGURA III.2.3

RADIOGRAFIA
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Figura III.3A.1.

Microfotografia (x200) de la seccidn transversal de la muestra CE-1.

Figura III.3A.2.

Microfotografia (x200) de la seccidn transversal de la muestra CE-2.
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Figura III.3A.3.

Microfotografia (x200) de la seccidn transversal de la muestra CE-3.

Figura III.3A.4.

Fotomicrografia al microscopio éptico con luz trasmitida de las fibras del tejido
original, 200X.
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Figura III.3A.5.
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Espectro infrarrojo de la muestra CE-5.

Figura III.3A.6.
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Espectro infrarrojo de la muestra CE-6.
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Figura III.3A.7.
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Espectro infrarrojo de la muestra CE-7.
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Figura III.3A.8.
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Espectro infrarrojo de la muestra CE-8.
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Figura II1.3B.1

Castanea sativa L. A:seccion transversal, 50X; B: seccién tangencial , 100X; C:
seccion radial, 200X.
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Figura II1.3C.1

Excrementos de andbidos, 8X

Figura III.3C.2

Pupa de andbido, 7X

70



Memoria Final La Coronacién de Espinas. Museo de Cadiz

CAPITULO IV: RECOMENDACIONES

Hay que tener en cuenta que el clima de la ciudad es muy himedo y variable a
lo que hay que afadir que esta tabla presenta unas deformaciones irreversibles
provocadas por el engatillado. Con la intervencién realizada en la que se ha
eliminado este engatillado, el soporte pictérico queda mas libre para poder
realizar los movimientos naturales propios de este material, pero como el grosor
de la madera esta rebajado a la mitad y el marco actual no reudne las
caracteristicas 6ptimas para la conservacién de esta tabla, es muy perjudicial los
cambios bruscos de humedad y temperatura. Por ello es muy importante que en
el museo se reunan las condiciones 6ptimas para este tipo de obra tanto de
humedad relativa como temperatura.
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EQUIPO TECNICO

Coordinacién general:

Lorenzo Pérez del Campo. Facultativo del Cuerpo Superior de Conservadores del
Patrimonio Historico. Jefe de Centro de Intervencion en el Patrimonio Histérico del IAPH.
Coordinacion técnica:

Araceli Montero Moreno. Jefa del Area de Tratamiento de Bienes Muebles. Centro de
Intervencién. IAPH.

Estudio histérico:

Gabriel Ferreras Romero. Técnico de estudios histérico-artisticos. Departamento de
Estudios Histdricos y arqueoldgicos. Centro de Intervencién. IAPH.

Coordinacién de la Memoria, diagnosis y tratamiento:

Rocio Magdaleno Granja. Técnico en restauracién y conservacion del Patrimonio
Historico. Area de Tratamiento. Centro de Intervencion del Patrimonio Historico. IAPH.
Analisis:

Lourdes Martin Garcia. Técnico del laboratorio de Analisis Quimicos. IAPH.

Marta Sameiio Puerto. Técnico del laboratorio de Analisis Bioldgicos. IAPH.

Victor M. Menguiano Chaparro. Técnico del laboratorio de Analisis Bioldgicos. IAPH.

Estudio Fotografico y radiografico:

Eugenio Fernandez Ruiz. Técnicas de Examen por Imagen. Laboratorio de Medios
Fisicos de Examen. Centro de Intervencion. IAPH.

Sevilla, 2008

VOBO EL JEFE DEL CENTRO DE INTERVENCIGN
EN EL PATRIMONIO HISTORICO
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