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1. IDENTIFICACION: FICHA TECNICA.

1.1. TITULO U OBJETO: Guién Sacramental.

1.2. TIPOLOGIA: Tejido y metal.

1.3.  PROVINCIA: Sevilla.

1.4. MUNICIPIO: Sevilla.

1.5. LOCALIZACION: Parroquia del Sagrario.

1.6. UBICACION: Casa Hermandad.

1.7. DEMANDANTE DEL ESTUDIO Y/O INTERVENCION:

Presidente de la Archicofradia Sacramental del Sagrario de la Santa Iglesia
Catedral.

1.8. AUTOR/ES: Anénimo.
1.9. CRONOLOGIA: Siglo XVIII (1789).
1.10. ESTILO: Neoclasico.
1.11. ESCUELA: Sevillana.
1.12. MATERIALES Y TECNICA: Tejido bordado, plata repujada y policromada.
1.13. DIMENSIONES: 65 x 128 cm (h x a).
1.14. INSCRIPCIONES, MARCAS, MONOGRAMAS Y FIRMAS:

Presenta la fecha de realizacion en 1789.
1.15. BREVE DESCRIPCION DE LA PIEZA:
El Guién Sacramental es una insignia que consiste en un asta o larga vara con una
especie de banderin rigido en su parte superior terminado en cruz 'y va unido al
asta en sentido longitudinal, con forma rectangular teniendo el angulo inferior
derecho recortado para darle formato de mano, sefialando a manera de dedo
indice que detras viene la Custodia con la Eucaristia. Alrededor del asta se anuda
un cordén que se remata en borlones. También en la zona inferior del guion
cuelgan una serie de guirnaldas, nueve en total, bordadas con alternancia de
campanillas metélicas. Las dos caras (A Y B) que presenta este pequefio pendén
o Gui6én Sacramental estan decoradas con bordados de gran relieve a base de
motivos arquitecténicos de estilo neoclasico.

Este Guién Sacramental debi6 servir de inspiracion al que posee actualmente la
Hermandad Sacramental de la Parroquia de Santa Ana de Triana, pues presenta




la misma composicion, aunque un poco inferior en calidad y se fecha en el primer
cuarto del siglo XIX.

La cara que se va a denominar como A del guion (grafico 1), esta constituida por
dos espacios, uno mayor y central cuyo tema principal es la Santa Cena o
Institucion de la Eucaristia en plata y técnica de corladura. En la escena central
figura una balaustrada, cortinas recogidas a los lados y una lampara que cuelga en
el centro.

Es habitual encontrar este tipo de metal (plata) desde la antiguedad por sus
caracteristicas de dureza, maleabilidad y resistencia, aunque para la realizacion
de corladuras se emplee habitualmente el pan de oro o de plata. La realizacion de
las corladuras sobre la plata cumple la doble funcién de proteccion del metal y de
policromia. Son finas capas de color aplicadas con aceites secantes como material
aglutinante.

El espacio mas pequefio o extremo del guién en la cara A esta enmarcado por
columnas jonicas y presenta dos jarras de azucenas en los laterales y en la zona
central una Custodia con rafagas con unos pequefios candelabros y cortinas
recogidas.

La escena principal del relieve de plata de la denominada cara B (gréafico 2),
representa la “Comunién dada por Cristo a sus discipulos”, enmarcada entre
columnas y jarras. En la cara B la zona rectangular mas pequeiia o extrema del
guién (dedo) representa al Cordero Mistico sobre el Libro de los Siete Sellos
enmarcado entre columnas de orden jénico y jarras de azucenas al igual que van
la cara A.

Los relieves centrales con corladuras estan enmarcados en las caras A 'y B, por
cuatro columnas sobre basamentos, fustes estriados y capiteles compuestos; en
los intercolumnios laterales aparecen jarras con azucenas y cortinas recogidas.
Toda la parte superior la forma un cornisamento o entablamento con su arquitrabe,
friso y cornisa de tipo clésico con guirnaldas y 6valos con temas eucaristicos:
racimos de uvas, pelicano eucaristico y haz de espigas de trigo. Este conjunto
descansa sobre basamentos también con guirnaldas decorativas.




2. ANALISIS HISTORICO ARTISTICO.

Se propone un completo estudio histérico-artistico de la obra dentro de unas
coordenadas espacio temporales que abarquen también la historia material de la
misma.

Este apartado es de gran importancia en cuanto que permite conocer de un modo
real la obra y porqué llega en unas determinadas condiciones hasta nuestros dias.

Se reuniran todos los posibles datos sobre la historia y las diferentes
intervenciones que haya sufrido a lo largo de la misma. El proceso de intervencién
y los estudios analiticos seran de gran importancia para aclarar y aportar nuevos
datos en relacién con este apartado historico artistico.

Se propone el estudio y desarrollo mas completo de los siguientes puntos:
2.1. ORIGEN HISTORICO DE LA OBRA.

Aunque no se tiene documentacion suficiente para saber quién es su autor y
cuando se realizo el encargo, si se sabe que es del ario 1789 pues esta fecha se
encuentra bordada en una de sus caras, dentro de una pequefia cartela.

2.2. CAMBIOS DE UBICACION Y/O PROPIEDAD.

Como insignia procesional se encuentra depositada en la casa hermandad de la
Sacramental. La funcion de esta pieza es salir delante de la Custodia en las
procesiones Eucaristicas.

2.3. RESTAURACIONES Y/O MODIFICACIONES EFECTUADAS.

Por su estado de conservacién se puede apreciar que la obra ha sufrido
intervenciones que se pueden considerar mas que restauraciones, reparacionesde
urgencia. Durante el proceso de intervencion se ha estudiado en profundidad la
obra para comprobar la existencia de otras intervenciones.

2.4. ANALISIS MORFOLOGICO Y SIMBOLICO.

Se procedera a la identificacion de todos los elementos que constituyen la obra
relacionandolos entre ellos, considerandose esta fase como descripcion
preiconografica de la pieza.

2.5. ANALISIS ESTILISTICO E ICONOGRAFICO.

En este andlisis se obtendran los diferentes contenidos a partir de los motivos
identificados inicialmente. Se incluira la interpretacién de estos elementos.

2.6. CONCLUSIONES.

En funcion a toda la informacion que se genere desde todas las areas y siguiendo
una metodologia interdisciplinar se llegaran a obtener las conclusiones sobre los




aspectos histérico artisticos de la obra.

NOTAS BIBLIOGRAFICAS Y DOCUMENTALES.

- Fernandez de Paz, Esther. Los Talleres de bordado de las Cofradias. Madrid,
1982.

- Maiiés Manaute, Antonio. Esplendor y simbolismo en los bordados. Sevilla
Penitente Tomo lll. Sevilla, 1995.

- Roda Pefia José. Hermandades Sacramentales de Sevilla. Sevilla, 1992.




3. ESTADO DE CONSERVACION.
3.1. DATOS TECNICOS.
3.1.1. Original.

Se trata de una obra original completa, salvo puntuales intervenciones anteriores
(gréaficos 1y 2).

3.1.2. Identificacion de la fibra.

Se han tomado una serie de muestras de elementos de diversos lugares de la
obra, con objeto de obtener la informacion necesaria que permita una correcta
identificacion de las fibras empleadas, elementos metalicos, los colorantes, otros
materiales y aditamentos del guion.

Los resultados de estos analisis quedan registrados en el apartado de
documentacién analitica (Anexo |). La localizacién exacta de las zonas de las que
se han extraido estas muestras esta recogida en este apartado, en donde ademés
de realizarse una descripcién de cada una de ellas, se ubican en una serie de
graficos.

3.1.3. Contextura.
3.1.3.1. Original.

Dos tejidos completos de lino sin teiiir, sirven de base para la disposicion de los
diferentes elementos que componen el bordado de esta obra por el anverso.
Ademas, como ultimo estrato del reverso, aparece un tejido de algodon de refuerzo
correspondiente a una intervencion anterior, que esta en contacto con un armazon
interno que da rigidez a la pieza y sirve para su disposicion en vertical una vez
montado en el asta.

Los bordados presentan bastante volumen, fijandose el nivel inferior de los mismos
alos dos tejidos de base, mientras que el resto de los elementos que en lamayoria
de los casos se han bordado aparte, se fijan al conjunto con soportes y materiales
de relleno independientes. A estos tejidos y materiales de relleno no se ha podido
acceder con facilidad debido a que por el anverso los hilos y elementos metalicos
cubren por completo la superficie de los mismos.

A continuacién se describen las caracteristicas de los tejidos originales empleados:
- Primer tejido base:
Es el estrato sobre el que descansan los elementos decorativos y bordados de la
pieza. El ligamento de este tejido es un tafetan simple. A este estrato se bordan
directamente los fondos de las diferentes escenas o espacios de la decoracion del
anverso.

* Urdimbre:

Proporcion:
Una urdimbre es la que conforma este tejido base y es de color crudo .




Materia, torsion y niimero de cabos:
La urdimbre es de lino sin tefir, tiene una torsién en Z y el nimero de cabos
es indefinido pero numeroso.

Densidad:
18 hilos de urdimbre por cm?.

* Trama:

Proporcion:
Una trama que forma el tejido base en sus diferentes pasadas.

Materia, torsion, y n°® de cabos:
La trama es de color crudo en lino, su torsién es en Z y el niamero de cabos
es indefinido.

Densidad:
17 hilos de trama por cm? para la trama de fondo.

- Segundo tejido base:

Es el segundo tejido base al que se fijan los elementos decorativos y bordados de
la pieza. Su funcién mas concreta es servir de refuerzo al primer estrato y aunque
por el reverso se pueden apreciar algunas puntadas de bordados del anverso,
fundamentalmente es el soporte al que se montan las piezas aplicadas de mayor
volumen realizadas aparte. El ligamento de este tejido es un tafetan simple.

* Urdimbre:

Proporcion:
Una urdimbre es la que conforma este tejido base y es de color crudo .

Materia, torsion y nimero de cabos:
La urdimbre es de lino sin teiiir, tiene una torsién en Z y el nimero de cabos
es indefinido pero numeroso.

Densidad:
21 hilos de urdimbre por cm?,

* Trama:

Proporcion:
Una trama que forma el tejido base en sus diferentes pasadas.

Materia, torsién, y n° de cabos:
La trama es de color crudo en lino, su torsién es en Z y el nimero de cabos
es indefinido.

Densidad:
19 hilos de trama por cm? para la trama de fondo.

- Tejido amarillo base de algunos bordados:




Es un tejido que aparece sélo por el anverso en zonas puntuales, al que se fijan
diferentes hilos y elementos metélicos. Se puede localizar en las guirnaldas
dispuestas sobre elementos arquitectonicos, en las hojas de acanto de las
columnas de las escenas principales, en algunos de los elementos bordados del
asta, asi como en las guirnaldas que cuelgan de la parte inferior del guién. El
ligamento es un tafetan simple.

* Urdimbre:

Proporcion:
Una urdimbre que conforma el tejido y que es de color amarillo.

Materia, torsién y nimero de cabos:
La urdimbre es de seda de color amarillo, esta ligeramente torsionadaen Z
y el nimero de cabos es indefinido pero numMeroso.

Densidad:
65 hilos de urdimbre por cm?

* Trama:

Proporcion:
Una trama que conforma el tejido y que es de color amarillo.

Materia, torsion y nimero de cabos:
La trama que es de seda de color amarillo, tiene una torsién inapreciable y
el nimero de cabos es indefinido pero numeroso.

Densidad:
60 hilos de trama por cm?.

3.1.3.2. Construccion interna del tejido.

La construccion de los tejidos que conforman los soportes analizados,
corresponden a un tafetan simple que es el ligamento mas basico y el més antiguo,
del cual derivan todos los demas. La construccion interna del tafetan se limita a
dos hilos y a dos pasadas, segun lo cual los hilos pares y los impares se alternan
en cada pasada, por debajo y por encima de la trama (gréfico 3).

3.1.4. Tintura.

Las muestras analizadas corresponden a hilos en unos casos de zonas originales,
mientras que otros son intervenciones.

3.1.4.1. Identificacion del tinte, materia colorante.

Segun los resultados facilitados por el Departamento de Andlisis, el colorante del
hilo amarillo que fija los hilos metalicos originales esta tefiido con gualda (reseda
luteola). La gualda se utiliza hasta que los colorantes sintéticos la desbancan, por
lo que tiene un periodo de utilizacion bastante amplio desde la Antiguedad, siendo
la Edad Media la etapa de mayor auge. En Europa fue muy utilizada hasta los
comienzos de la Edad Moderna. Pertenece al grupo de los colorantes flavonoides.




Otro de los colorantes aparecido en uno de los hilos originales que se localiza por
el reverso de la obra, utilizado en la fijacién de elementos metélicos, es el
conocido como agallas de roble, que pertenece a la familia de los taninos. Este
colorante se obtiene de la excrecencias patologicas causadas en las ramas
jovenes del roble (género Quercus), por la puestas de los huevos del género
Cynips.

Los colorantes que aparecian en las intervenciones (cosidos), en la mayoria de los
casos no se han podido analizar, comparandose con patrones de colorantes
naturales. Tan sélo en una de las muestras de color marrén el resultado ha sido
nogal (juglans regia l.).

Ver apartado de documentacién analitica (Anexo I).
3.1.5. N° de piezas constitutivas.

El nimero de piezas constitutivas identificadas son: el guién y el asta que lo
sostiene. Por otra parte se encuentran completando el conjunto unos elementos
que son los cordones con borlones que cuelgan de la parte superior del asta, que
son independientes y podrian suprimirse o cambiarse en cualquier momento sin
modificar a la obra (grafico 4).

El guion a su vez esta formado por varias piezas (gréfico 5):

- Destacar en primer lugar las dos caras trabajadas con la misma profusion
de detalles decorativos bordados en hilos y elementos metélicos de
diferentes tipos. Estos elementos van fijados a los dos tejidos de lino de base
directamente o bien con diferentes rellenos se van aplicando como piezas
bordadas independientemente. Los tejidos de base podrian estar formados
por la unién de varias piezas unidas entre si, aunque no se ha podido
precisar el nimero debido a la falta de acceso a las mismas. Como partes
principales dentro de lo que es el complejo disefio de los detalles de cada
una de las caras del guion, destacan las siguientes: asta, cenefa perimetral
y estructuras arquitectonicas (escenas principales y extremo exterior). Toda
la composicion ademas se encuentra rodeada por un cordén perimetral. Las
escenas principales se componen a su vez de otros elementos como son: los
entablamentos decorados con guirnaldas y 6valos (pelicano eucaristico,
uvas y haz de trigo), las columnas de fustes estriados con capiteles
compuestos bajo los que aparecen guirnaldas, intercolumnios en los que se
disponen jarras con azucenas bajo unas cortinas con borlones decorativos,
basamentos con guirnaldas decorativas, escenas principales realizadas en
relieves de plata (la Comunién y la Cena) bajo cortinas con borlones
decorativos y lamparas en la parte superior, y por Ultimo en la zona inferior,
un enlosado y una balaustrada. En las zonas de los extremos o “dedos” se
repite la misma composicion arquitecténica pero en menor tamafio y con las
siguientes variantes: en los 6valos situados en el entablamento tan sélo se
representan los simbolos eucaristicos de las uvas y el trigo (cada uno de
ellos en una cara), las columnas tienen el fuste estriado pero los capiteles
son de orden jonico en este caso, y por Ultimo en cada una de las escenas
centrales se representan la Custodia en una de las caras y el Cordero
Mistico en la otra.

- Relieves con diferentes representaciones, los cuales son inherentes a la
estructura interna del guion. Estan realizados en plata con técnica de
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corladura y en uno de ellos se representa “La Santa Cena o la Institucion de
la Eucaristia” y el otro, la “Comunion dada por Cristo a sus discipulos”.

- Otras piezas complementarias del guién son las guirnaldas decorativas
bordadas y las campanillas metalicas. Ambos elementos se sit(ian colgando
de la parte inferior de la obra (bajo las escenas principales y el extremo o
"dedo”). Las guirnaldas estan formadas por una estructura metalica interna
rigida, que confiere a estos elementos su forma curvada. Después se
dispone un material de relleno, que se cubre con las piezas bordadas que
llevan un soporte de seda de color amarillo independiente y van unidas
mediante costura. Las campanillas cuelgan de unas cadenas que van fijadas
a la parte interna del guion .

El asta se divide a su vez en dos partes constitutivas (grafico 6): el asta
propiamente dicha dividida en varios tramos de tubos con nudetes de orfebreria
(dorados al fuego) y el remate en cruz con nudo o macolla de la parte superior.

Los cordones con las borlas se dividen también en varias partes (grafico 6): los
cordones formados por un trenzado de diferentes grupos de hilos metalicos, unos
pasadores en la parte de los cordones con espigado en hilos metalicos y las borlas
propiamente dichas del tipo tocén con malla y acabadas en flecos de hilos
metalicos. Las hornillas de los borlones son de diferentes tamarios, apareciendo
en la zona superior las de menor tamaiio que son dos piezas conicas enfrentadas
por su base y separadas por una pieza de carretilla. En la parte de la que salen los
flecos la hornilla es de mayor tamafio y es mas bien cilindrica. Las distintas piezas
de los borlones se cubren de hilos y elementos metalicos de diferentes tipos.

3.1.5.1. Disposicion de las piezas.

El guién es una obra que requiere una visualizacion en vertical por su
funcionalidad. Para ello las piezas se disponen de forma que mantengan esta
caracteristica. La obra se sostiene en su parte lateral por el asta que la mantiene
en posicién vertical, permitiendo asi que se puedan ver las dos caras que la
componen.

A su vez en el interior de la pieza se dispone un armazén de hierro (graficos 7).
Esta estructura interna proporciona rigidez, forma y consistencia, y se dispone por
toda la periferia a modo de bastidor, con un travesaiio central que se sittia bajo los
relieves de ambas caras. En la zona que atraviesa el asta se colocan unas argollas
a modo de enganches, que también son de hierro. Estos enganches se localizan
en la parte central, superior e inferior del lateral. Esta estructura va forrada en
algunas partes (grafico 8) por un tejido que es el mismo que el utilizado como forro
del reverso de una intervencion anterior.

3.1.5.2. Tipo de unién de las distintas piezas constitutivas.
La unién de las distintas piezas integrantes de la obra se realiza mediante costura.

En el guién los motivos decorativos realizados con hilo metalico se fijan al tejido
de base mediante técnica de bordado y costura. En la mayoria de los casos los
hilos empleados para esta funcion son un hilo amarillo de seda y otro hilo blanco
aparentemente también de seda. La mayor parte de los motivos bordados de
menor volumen se bordan directamente al primer tejido base de lino. Los motivos
bordados de mayor relieve que estan constituidos por soportes de relleno
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independientes y van bordados aparte, se fijan a los dos soportes base (los dos
estratos de lino) mediante costura. En algunas zonas se ha empleado para aplicar
ala obra estas piezas bordadas, un hilo de color negro que aparece por el reverso
del tejido de lino del segundo estrato. Entre los diferentes materiales y tejidos de
relleno para dar volumen se encuentran los siguientes: fieltro amarillo, fieltro de
color blanco, cartones finos, diferentes estratos de tejido de lino y fino tejido de
seda de color amarillo. De esta forma y segan el tipo de material y el motivo
trabajado, se crean diferentes niveles en los bordados.

En los estratos del reverso de lino se desconoce el nimero de piezas que los
componen y el tipo de unién, por falta de acceso a los mismos. Tan sélo se sabe
que el nimero de piezas que constituye el forro de algodén aplicado en una
intervencion anterior es de tres (graficos 9 y 10). La unién de las diferentes piezas
se realiza en una parte con un tipo de costura simple y punto de pespunte realizado
con un hilo de color blanco, mientras que en la otra se superpone un fragmento de
tela sobre el otro sin que exista ningain tipo de costura. Una serie de hilos que fijan
las intervenciones en hilos y elementos metalicos del anverso, junto a cosidos en
hilos de colores verde claro, azul, amarillo y negro, sirven para fijar este tejido a
la obra.

En los relieves centrales de ambas caras existen unos orificios alrededor de toda
la composicion, por los cuales se introduce el hilo que crea la unién entre el relieve
y el resto de la obra. El relieve de la Cara A presenta hilos de color marrén para
la fijacion. En el relieve de la Cara B se utilizan mas colores: rojo, amarillo, verde
y marrén.

La fijacion de las dos caras se realiza también mediante costura simple y punto de
sobrehilado, con un tipo de hilo verde claro de algodén. En algunas zonas este hilo
fija a la vez el cordén perimetral atravesandolo. En otras partes el cordon se fija
una vez que las dos caras estan unidas empleando este mismo tipo de hilo.

Este mismo tipo de unién mediante costura se utiliza entre las demas piezas
integrantes del guién, como son las guirnaldas y las campanillas:

- Las guirnaldas se fijan por los extremos de la estructura interna metalica que
presentan cada una de ellas, con un tipo de hilo de color amarillo de algodon, al
armazon interno y al forro de algodon del reverso del guion. Cada guirnalda esta
constituida por dos piezas también unidas mediante costura con un tipo de hilo de
color amarillo. El relleno interno de cada una de ellas es de algodon.

- Las campainillas se fijan al forro del reverso con un hilo verde claro por la parte
de extremo de las cadenas de las que cuelgan.

El asta que sostiene todo el conjunto se sitia en una zona lateral y se sujeta
mediante las tres argollas metalicas del armazon al resto de la obra. Las argollas
superior e inferior presentan unos orificios por los que cruzan unos pernos o clavos,
que a su vez atraviesan los diferentes estratos del tejido, asi como la madera que
tiene el asta en su interior. De este modo el asta queda completamente fijada.

Los cordones y las borlas que cuelgan de los laterales estan simplemente
enganchadas con una vuelta en el asta.

3.1.6. Dimensiones de las piezas.
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Las dimensiones generales del Guion Sacramental sin incluir las guirnaldas y las
campanillas son: 128 cm de largo x 65 cm de anchura. El “dedo” o zona exterior
mide 35 cm de altura x 47 cm de anchura.

Las guirnaldas que cuelgan de la zona del “dedo” miden unos 7 cm de alturax 9
cm de anchura, mientras que las que estan en la zona inferior miden unos 7,5 cm
de altura X 12 cm de anchura. Las campanillas con cadena corta no superan los
4 cm y las de cadena larga 15 cm.

La altura del asta, incluyendo el remate en cruz es de 242,9 cm.

Se adjuntan en gréaficos otras medidas que puedan resultar de interés (gréaficos 11,
12, 13y 14).

3.1.7. Ornamentacion.
3.1.7.1. Tipo de ornamentacion.

La decoracién del Guion Sacramental la realiza fundamentalmente el bordado en
hilo y otros elementos metalicos. Este bordado es de gran realce y esta ejecutado
sobre una base sobre la que se despliegan los diferentes motivos ornamentales.
El realce varia de grosor segun la zona y la decoracion.

Se detecta una gran variedad de puntos en la obra y algunos complementos de
decoracion, que se desglosaran atendiendo a cada una de las zonas. Entre los
puntos principales destacan los siguientes (grafico 15):

- Setillos. Se extiende el hilo metalico o plateado segun el caso, de dos en dos
cabos y se sujetan con puntadas encontradas de hilo de seda, blanco o amarillo.
Esta técnica se aplica en las siguientes zonas: entablamentos, 6valos, elementos
arquitectonicos centrales (paramentos verticales, horizontales, arcos y pilastras
que rodean a las cortinas), capiteles y basas de las columnas de orden jonico,
basas de las columnas con capitel compuesto, balaustradas bajo los relieves
metdlicos, elementos principales de los extremos (cordero y peana de la custodia)
y por ltimo, en los basamentos.

- Rombos o dados. Las puntadas van dibujando pequefio rombos de tres en tres
cabos, fijados con hilos de seda de color blanco. Las partes en las que aparecen
estos rombos son: la cenefa perimetral y la parte del asta. Sobre esta base se
disponen otros elementos o complementos decorativos.

- Puntitas dobles. Las puntadas dobles se van encontrando fijando tres cabos de
hilos metalicos, de manera que se forma un zig-zag. Este tipo de punto se localiza
principalmente en los fondos de las diferentes escenas, siendo las zonas del
bordado de menor volumen. También se utiliza en los Ovalos de los
entablamentos.

- Cartulina. Soporte de cartulina cubierto con hilos metélicos que van fijados con
puntadas por la parte perimetral. Este punto se localiza en unos tallos vegetales
de la zona del asta.

En la obra destaca un minucioso trabajo realizado con lentejuelas, que segun las
técnicas de colocacion reciben los siguientes nombres:
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- Escamado de lentejuelas simple. Se disponen las lentejuelas en forma de
escama de pez y se van fijando con un hilo de seda. Se emplea en las
balaustradas bajo los relieves metéalicos.

- Escamado de canutillo en pespunte. Disposicion de las lentejuelas de manera que
se van solapando algunas zonas y se produce un efecto “escamado’, como su
propio nombre indica. Se emplea en diferentes zonas entre las que destacan:
nervios vegetales en la cenefa y en el asta, entablamentos, 6valos (espigas y
pelicanos), guirnaldas, cortinas y arcos que las enmarcan, borlones, bodoques,
paramentos verticales, lamparas, capiteles de orden jonico, fustes de todas las
columnas, jarras de azucenas (jarras y tallos), enlosados y balaustradas bajo los
relieves centrales, basamentos y guirnaldas de estas zonas, custodia, en el cordero
(pelo) y por tltimo en cartela con la fecha.

-Venas de lentejuelas. Es similar al anterior con la diferencia del efecto de trenza
que realiza el hilo de canutillo. Este tipo de punto se localiza fundamentalmente en
la parte de la cenefa perimetral.

Destacan ademas otras combinaciones no sujetas a un determinado tipo de punto
que son las siguientes:

- Chapas combinadas con hilos de canutillo. Estos elementos aparecen en algunas
zonas bordados teniendo como fondo una base constituida por otros elementos
metalicos. Se pueden localizar en las siguientes partes: flores de la cenefa
perimetral, hojas y flores de diferentes tamarios de la zona del asta, hojas de los
racimos de uvas y pelicanos de los 6valos, azucenas de los intercolumnios,
borlones que caen de las cortinas, algunas zonas de las lamparas sobre los
relieves centrales, algunas partes de la custodia y los candelabros de los laterales,
en el estandarte del cordero, el halo que le rodea la cabeza y en el libro de los
siete sellos. En otras zonas esta combinacion se aplica sobre otro tipo de soportes
de base o rellenos: guirnaldas tanto las que aparecen en el interior de la pieza
como las que cuelgan de la parte inferior (tejido amarillo de seda como base),
hojas de acanto de los capiteles compuestos (base de carton y tejido amarillo de
seda), y bases de los candelabros que estan a ambos lados de la custodia (relleno
en relieve posiblemente con fieltro).

- Chapas con escamado de lentejuelas. Esta combinacién aparece en la mayoria
de los casos sobre un material de relleno en las siguientes zonas: jarrones de
intercolumnios, lamparas sobre los relieves metalicos, balaustradas y diferentes
partes de la custodia. Tan sélo en las zonas del enlosado bajo los relieves
metalicos, no se emplea ningln relleno interno.

- Decoracién de hilos de canutillo. Se emplean para crear formas de algunos
elementos y no tanto para perfilar. Aparecen en la siguientes zonas: hojas de la
cenefa, tallos y partes de las flores de mayor tamario del asta, flecos de las
cortinas, tallos de las azucenas y zonas de los jarrones de los intercolumnios,
tallos de las uvas y espigas de los 6valos, borlones, |amparas, balaustradas,
guirnaldas bajo los capiteles compuestos, zonas de la custodia y los candelabros
laterales, estandarte del cordero y algunas zonas de |a cartela con la fecha.

- Combinacién de canutillos con huevecillos. Son elementos complementarios que
se disponen sobre otros de base. Se localizan en las siguientes partes: uvas y
zonas exteriores de los évalos, asas y otras zonas de las jarras de los
intercolumnios, algunas partes de la custodia, y en el asta del estandarte del
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cordero.

- Efecto de ladrillo. Este efecto ajedrezado se aplica en la parte central de las
flores del asta. Se consigue combinando hilos de canutillo y chapas imitando
hojillas.

Algunos de estos bordados (los de menor volumen) se realizan fijandose
directamente al primer tejido de lino de base. Los demas motivos en su mayoria,
se bordan de forma independiente para después pasarlos a la pieza y ser fijado
a las dos telas de lino a la vez. Se considera por lo tanto un primer estrato de
bordados a aquellas partes que tienen su soporte de fijacién o relleno. En un
segundo estrato de los bordados o complementos decorativos, se incluiran
aquellas zonas que se bordan sobre una base de hilos y elementos metalicos de
un primer estrato.

Ademas de los dos soportes de base de lino, los diferentes niveles y volimenes
que se aprecian en la obra, se consiguen mediante el empleo de diferentes
materiales de relleno, o por el empleo o la superposicién de diferentes tejidos que
después van cubiertos. A continuacion se describen estos materiales. Debido a que
la falta de acceso al interior de las diferentes partes, tan sélo se citaran aquellos
que por pérdida de los hilos o elementos metalicos que llevaban en superficie, se
han podido identificar:

- Fieltro de color blanco de lana. Aparece en zonas como: el cordero o las cortinas.

- Fieltro de color amarillo de lana. Se localiza entre otras, en las siguientes partes:
elementos arquitecténicos de mayor volumen (entablamentos, basamentos),
basas, fustes y capiteles de las columnas y flores de la zona del asta.

- Diferentes estratos de tela de lino. Con la superposicién de estos elementos se
consigue volumen. Se emplea este sistema fundamentalmente en la zona de la
cenefa perimetral.

- Tejido de seda de color amarillo. Se utiliza fundamentalmente en la zona de las
guirnaldas, tanto las de los entablamentos como las de los basamentos, asi como
en las que cuelgan de la obra, que llevan ademas el relleno interior de algodén. En
ambos casos aparece una estructura interna metalica (alam bre) para conseguir la
forma.

- Cartén. Se utiliza en la parte de los capiteles compuestos junto con el tejido de
seda amarillo en el que van los bordados y unos elementos metalicos (alambres)
que sirven para mantener la forma. En estas zonas el cartén presenta un dibujo
impreso a modo de rombos en tonos azules. También el cartén es el relleno interno
de los tallos de las flores del asta con técnica de cartulina.

- Cordén. Este aparece fijado con unas simples puntadas y sobre él pasan los hilos
metalicos. Se emplea en alguno de los tallos de la zona del asta.

- Algodén. Se utiliza para dar volumen a las guirnaldas que cuelgan de la parte
inferior de la obra.

Son numerosos los hilos y otros elementos metdlicos que conforman la rica

decoracion que presenta el guion. Es importante destacar la vibracién y la
profundidad que se produce con el juego de elementos plateados y dorados que
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se combinan en la pieza. Destacan los que se describen a continuacion:

- Hilo muestra plateado entorchado con un alma de seda de color crudo. Se
emplea fundamentalmente en zonas muy amplias y por lo general, forma bordados
de base sobre los que se disponen otros elementos: cenefa (con puntos de dados),
asta (con puntos de dados), fondos de las diferentes escenas asi como de los
intercolumnios, fondos de los entablamentos y basamentos (con puntitas dobles)
y fondos de los motivos de los 6valos (con puntitas dobles). Sélo en zonas
puntuales de los capiteles y en el cordero (con puntos de setillos) es en donde
aparecen sobresaliendo con un mayor volumen.

- Hilo muestra dorado entorchado con un alma de seda de color amarillo. Se utiliza
en las zonas de la arquitectura que adquieren un mayor volumen: entablamentos,
zonas intermedias (paramentos verticales, horizontales, arcos y pilastras que
rodean a las cortinas), basamentos y zonas de los capiteles (todos con puntos de
setillos).

- Hilo de camarafia dorado entorchado con alma interior de seda de color amarillo.
Se localiza en zonas como algunos de los tallos del asta (con técnica de cartulina)
o en el libro de los siete sellos.

- Hilo de canutillo plateado. Se localiza, entre otras zonas, en los pespuntes sobre
escamado de lentejuelas de las cortinas, en el cordero, en las flores del enlosado
bajo los relieves centrales, en las balaustradas, tallos de la zona del asta, base de
los candelabros que estan junto a la custodia y en las guirnaldas que cuelgan de
la parte inferior de la obra.

- Hilo de canutillo dorado. Salvo en las zonas en las que el hilo era canutillo
plateado, este dorado aparece en las demas partes con escamado de lentejuelas
(ya sea tipo pespunte o venas), en las partes ya citadas combinado con chapas,
con huevecillos, o como formas independientes.

- Lentejuelas plateadas de diferentes tamafios. Son planas y con una hendidura
lateral. Se emplean principalmente en las cortinas, en el cordero, en zonas
puntuales de las balaustradas y enlosados bajo los relieves.

- Lentejuelas doradas de diferentes tamaiios. Son planas también y con una
hendidura lateral. Se emplean en las demas zonas de escamado con pespuntes
y con venas. Destacan principalmente los fustes de las columnas, las guirnaldas
de los elementos arquitectonicos, etc.

- Huevecillos dorados. Se utilizan combinados con canutillos dorados en las
siguientes zonas: uvas y partes exteriores de los évalos, asas y otras zonas de las
jarras de los intercolumnios, algunas partes de la custodia, y en el asta del
estandarte del cordero.

- Chapas plateadas que suelen aparecer con un fino cartén bajo lalamina metalica.
Aparecen principalmente en la zona de los enlosados bajo los relieves centrales,
en elementos vegetales del asta, custodia, y en las bases de los candelabros.

- Chapas doradas. Se utilizan fundamentalmente en los capiteles compuestos, en
todas las guirnaldas (tanto las de la pieza, como las que cuelgan), en las flores de
la cenefa perimetral, en flores del asta, en las lamparas sobre los relieves
centrales, en las hojas de los racimos de uvas y pelicanos de los 6valos, en las
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azucenas y jarrones de los intercolumnios, en los borlones que caen de las
cortinas, en algunas partes de la custodia y en las balaustradas.

- Torzales dorados. Se emplean para perfilar las diferentes partes que constituyen
los elementos arquitectonicos.

- Torzales plateados. Aparecen principalmente en la zona del cordero.

- Cordones de diferentes grosores. Se emplean para perfilar diferentes zonas de
los elementos arquitecténicos.

3.1.7.2. Técnica de manufactura.

En los dos tejidos de base de lino, la técnica de manufactura es la construccion
interna del propio tejido, llevada a cabo en telares manuales.

En cuanto a los bordados la técnica de manufactura se mantiene casi inalterable
a lo largo del tiempo en los talleres de bordados actuales.

En esta obra el proceso seguido es el siguiente: el primer tejido de lino se tensd en
en un bastidor horizontal. El tipo de bastidor que actualmente se emplea para
realizar este tipo de bordados esta formado por cuatro brazos de madera, que
permite tensar la tela para poder bordar. Se compone de dos brazos largos y otros
dos mas cortos. Los primeros se llaman propienda y los otros dos varetas. Las
varetas van agujereadas para hacer la presion de la tirantez mediante la
introduccion de un clavo fuerte en estos agujeros, uno a cada extremo (cuatro en
total). De esta manera se mantienen las barras a la distancia deseada para la
perfecta tirantez del lienzo. Este a su vez se une a las varetas por medio de una
cuerda que pasa por unos pequerios taladros practicados a estos lados del lienzo.
Para evitar que los taladros terminen por rajarse debido a la continua presion de
las cuerdas, previamente se hacen unos dobladillos al lienzo por donde se
introduce un alambre. En el lado de la propienda tiene la madera tachuelada una
cinta de persiana a la que se cose el lienzo.

Sobre la tela ya preparada se dispondria el dibujo original a tamafio natural en
papel fino. Después se pasaria el disefio al tejido mediante un estarcido (polvo de
carbén). - Sobre este tejido se bordaron directamente los que iban a ser los fondos
de todo el conjunto con puntitas dobles en hilo metalico muestra plateado.

Previamente en la pieza se habria estudiado qué tipo de hilos y elementos, asi
como el volumen que llevaria cada una de las piezas del conjunto.

El segundo estrato de lino se dispondria posteriormente por el reverso de la obra,
como refuerzo. A estos dos estratos iban a fijarse las piezas de mayor volumen.

Estos bordados de mayor volumen se realizaron aparte sobre un tejido base que
también se tensa en bastidores individuales. Se desconoce el tipo de tejido
utilizado debido a la falta de acceso al mismo. El volumen se consigue mediante
la superposicién de varios estratos, empleando para ello diferentes materiales de
relleno. Sobre esta base se realiza el bordado y una vez que las piezas estan
acabadas, se recortan y se fijan al soporte (a los dos tejidos de base de lino)
mediante puntos de fijacion de costura. Estas piezas se perfilan con cordones para
enmarcarlo de forma artistica y que no se vea al tejido sobre el que estan
realizados.
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3.2. ALTERACIONES.

El estado de conservacion de la de la pieza a su llegada a las instalaciones del
IAPH podia calificarse como malo pues presentaba una serie de alteraciones que
afectaban a la integridad fisica de la obra.

3.2.1. Fragilidad.

La fibra del alma de los hilos metélicos no habia perdido su consistencia todavia,
aunque presentaban cierto grado de fragilidad. Asi la obra debia manipularse con
extremo cuidado.

3.2.1.1. Causas.

Habia que destacar que los agentes de deterioro externos a la propia obra, tales
como los derivados de la contaminacién medio-ambiental, del uso frecuente, la
manipulacién inadecuada, la exposicidn prolongada al sol, el envejecimiento
natural de la fibra, el antiguo sistema expositivo en vertical, asi como los bruscos
cambios de temperatura y humedad, habfan afectado a la pieza. Todo ello habia

provocado una dilatacion y contraccién de las fibras, originando desgastes en las
mismas, envejecimiento, pérdida de elasticidad y falta de resistencia mecanica.

Las zonas de mayor fragilidad eran las mas expuestas a roces y aquellas que
presentaban peligro de desprendimiento de hilos y elementos metélicos
3.2.1.2. Localizacion y porcentaje.

El porcentaje de esta alteracién en la obra alto. Se hacia mas evidente en las
esquinas del “dedo” o extremo exterior.

3.2.2. Lagunas.

Se debian fundamentalmente a los roces a los que se habia sometido a la pieza.
Las deformaciones, tensiones y demas tipos de agresiones habian provocado
dafios que habrian podido derivar posteriormente en lagunas.

Aparecian lagunas repartidas por toda la obra.

3.2.2.1. Presencia y tipologia.

La tipologia de las lagunas era diversa, pudiéndose agrupar en varios tipos:

- Lagunas de materiales de relleno (graficos 16y 17).

- Lagunas del tejido base amarillo de seda, empleado como soporte de algunos
elementos bordados (graficos 18 y 19).

- Lagunas de hilos y elementos metalicos del primer estrato (graficos 20 y 21).
- Lagunas de los complementos decorativos del segundo estrato (gréficos 22y 23).

- Pérdidas de campanillas (graficos 24).
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3.2.2.2. Causas.

En general se debian fundamentalmente a los roces y enganches a los que se
habia sometido a la pieza. Las deformaciones, tensiones y demas tipos de
agresiones habian provocado dafios que derivaron posteriormente en lagunas.

Las lagunas de materiales de relleno asi como las del tejido amarillo que sirve de
base para algunos bordados, se habian producido fundamentalmente debido aque
al haberse perdido también los elementos metalicos que iban encima, esas zonas
quedaban desprotegidas y més expuestas a los roces. En otros casos, algunas
zonas de los materiales de relleno se habian visto atacadas por insectos.

Las lagunas de hilos y elementos metalicos se debian fundamentalmente a que,
al ser los elementos més superficiales sufren con una mayor intensidad que el
resto del tejido de base, los roces y los consiguientes desgastes. Asi este tipo de
lagunas se deben a la misma técnica del bordado ya que también los mismos hilos
de seda que van fijando los metdlicos, se pierden al estar en superficie y provocan
en un principio hilos sueltos que con el paso del tiempo van desapareciendo
originando la laguna.

Algunos elementos decorativos como son siete de las campanillas metélicas que
cuelgan de la parte inferior, se han perdido, debido a su situacion dentro de la obra
y su modo de fijacion a la misma .

3.2.2.3. N° aproximado y porcentaje.

Aunque no se puede dar un nimero aproximado, el mayor porcentaje se
encontraba sobre todo en el caso de las lagunas de hilos y elementos metalicos.
Las pérdidas de materiales de relleno se producian en zonas muy localizadas y no
muy numerosas. Lo mismo ocurrfa con el tejido amarillo de base de los bordados.

Los gréficos reflejan con exactitud y de un modo preciso el porcentaje en cada una
de las diferentes tipologias de esta alteracion.

3.2.2.4. Dimensiones aproximadas.

En general las dimensiones de las diferentes lagunas no variaban mucho segun las
zonas Y la tipologia de las mismas.

Las lagunas de hilos metdlicos eran pequefias y estaban muy localizadas.
Destacaban las de la cenefa o las esquinas de los extremos. Lo mismo ocurria con
las de los materiales de relleno y las de tejido amarillo de seda.

Los graficos ayudan a comprobar con bastante fiabilidad las dimensiones.
3.2.2.5. Localizacion y distribucion.

Las lagunas de relleno se localizaban en las zonas del asta, capiteles, esquinas de
la cenefa perimetral, en los capiteles, en el corderoy en las guirnaldas que cuelgan

de la zona inferior.

Las lagunas del tejido amarillo de seda se localizaban principalmente en las
guirnaldas del interior de la obra, en zonas del asta y en las guirnaldas que cuelgan
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de la parte inferior.

Las lagunas correspondientes a los hilos y otros elementos metalicos de los
bordados, tanto de primer como de segundo estrato se encontraban repartidas por
toda la superficie en donde el desgaste o el roce habia sido mas intenso.

La localizacion de las diferentes tipologias se puede ver facilmente en los graficos.

3.2.3. Rotos y desgarros.

Esta alteracion estaba presente en la obra, pero su presencia no ponia en peligro
la integridad de la misma.

3.2.3.1. Presencia y tipologia.

Este tipo de alteracion se manifestaba por el anverso a modo de roturas en
algunas zonas de las guirnaldas que cuelgan de la pieza (gréaficos 25 y 26).

El forro del reverso también presentaba unos rotos en sentido horizontal (grafico
27).

3.2.3.2. Causas.

Segun la tipologia y la localizacion de estos rotos y desgarros, se podia constatar
que las causas fundamentales que los habian producido eran: las correspondientes
a roces, manipulaciones desacertadas y enganches de diversa procedencia en el
caso de las roturas producidas en las guirnaldas. En el forro se produjeron debido
a la gran tension con la que estaba fijado, por lo que en esos puntos la tela ya de
por si debilitada se rompio.

3.2.3.3. Porcentaje aproximado.

El porcentaje en el caso de las guirnaldas se podria considerar como medio, ya
que se veian afectadas casi todas las guirnaldas que cuelgan de la parte del
extremo o “dedo”, ya fuera por un lado u otro.

En el caso del forro del reverso, esta alteracién aunque no en un alto porcentaje,
se ponia de manifiesto en unas zonas muy localizadas.

3.2.3.4. Dimensiones aproximadas.

Los rotos de la zona de las guirnaldas eran de tamaiio reducido no superando los
3 cms.

En el forro estas roturas eran de mayor tamafio: 83 cms y 28 cms.
3.2.3.5. Localizacién y distribucion.

Las zonas en las que estaban localizados eran las que estaban sometidas a roces,
enganches y tensiones.

Las partes mas afectadas eran las de las guirnaldas, sobre todo las que estan en

contacto con los extremos de las estructuras metalicas internas, que van fijadas
al guién. Se produce una zona de inflexion entre las partes que van fijadas a la
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zona de los extremos metalicos, con respecto a las inferiores o cuerpo de estas
guirnaldas que soportan el resto del peso del bordado y el relleno interno. En estos
puntos de inflexién es en donde se localizaban las roturas.

Las roturas del forro del reverso se localizaban bajo la Cara B. Son dos, y uno de
ellos (el de mayores dimensiones), esta justo bajo la parte del entablamento de la
escena central. El otro coincide con la balaustrada que esta bajo el relieve central.
3.2.4. Desgastes.

Es un tipo de alteracién que se detecta en zonas muy puntuales de la obra.
Fundamentalmente se produce este tipo de alteracion por el uso de la pieza.

3.2.4.1. Presencia y tipologia.

Los desgastes mas evidentes se producen en zonas puntuales del bordado, en las
que en la mayoria de los casos dejan ver los materiales internos de relleno
(graficos 28 y 29).

3.2.4.2. Causas.

Las principales causas que habian provocado los desgastes habian sido el uso de
la pieza, los golpes, roces y manipulaciones. Todo ello habia contribuido a su
degradacion.

3.2.4.3. Porcentaje.

El porcentaje de los desgastes no era alto, aunque llegaban a convertirse en
lagunas en algunos casos, ya que con el roce se producia la desaparicion de
muchos elementos.

3.2.3.4. Localizacién y distribucion.

Los desgastes se producen fundamentalmente en las zonas de mayor volumen
(capiteles, elementos arquitectonicos), asi como en puntos de las partes exteriores
(cenefa y asta). En las zonas de hilos de las intervenciones de la cenefa y el asta,
el desgaste hace que se pierda el entorchado metalico de los hilos de camarada,
poniendo en evidencia el alma interna de los mismos que es de color rojizo.

Los graficos dan una idea exacta de las zonas en las que se concentra esta
alteracion.

3.2.5. Ataque bioldgico y/o microbiolégico.
3.2.5.1. Presencia.

Se detecté en la obra la presencia de diferentes alteraciones de caracter biologico,
constatandose que en uno de los casos este ataque estaba activo.

3.2.5.2. Identificacion del ataque.
El ataque biolégico habia sido motivado por derméstidos (Anthrenus), de los cuales

quedaban las exuvias de las larvas, y por ejemplares adultos de los piojos de los
libros (Liposcelis corrodens Heymons).
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Véase el informe Analisis biolégico del Anexo I.
3.2.5.3. Intensidad y actividad.

La intensidad del ataque de los derméstidos fue fuerte, aunque en el momento de
proceder al examen no se encontraba activo. Solo se localizaron gran cantidad de
exuvias de larvas y no insectos adultos.

El ataque de los picjos de los libros si estaba activo, encontrandose varios
ejemplares adultos vivos, que claramente estaban destruyendo la obra.

3.2.5.4. Efectos, alteracion, distribucién y localizacion.

Los efectos producidos por este tipo de ataques eran la pérdida y debilitamiento
de materiales de relleno y soportes, empleados en los bordados confiriéndoles un
aspecto fragil y quebradizo. Al destruirse los soportes de relleno, los bordados
quedaban sueltos sin la base que les servia de sujecion.

Las larvas de los derméstidos habitualmente destruyen las zonas que contienen
fibras animales (lana, seda, etc..) Era evidente que, como producto de su
alimentacién, habian creado dafios en forma de agujeros en algunos de los
materiales de relleno de los bordados del guion. Los restos de las exuvias se
localizaban por el anverso fundamentalmente bajo los capiteles de las columnas
de las escenas centrales, bajo las guirnaldas de los entablamentos y las de los
basamentos, y en zonas puntuales de los bordados del asta. Por el reverso estas
exuvias se concentraban en toda la superficie del forro y en los demas estratos
internos a los que en la mayoria de los casos no se tuvo acceso.

En los graficos quedan perfectamente localizadas las zonas afectadas (graficos 32
y 33).

El piojo del libro se ve habitualmente atraido por materiales de origen vegetal y
animal. Los efectos que producen son huecos finos y superficiales de contornos
irregulares. Su ataque se manifestaba en general en toda la obra, localizandose
fundamentalmente por el reverso en donde aparecian diferentes ejemplares asi
como restos de un polvo muy fino que era el producto de su actividad.

3.2.6. Deformaciones.

Se producia este tipo de alteracion en la obra.

3.2.6.1. Tipo de deformacion.

Se podian observar diferentes tipologias de esta alteracion:

- Deformacién del armazoén metélico interno.

- Deformaciones de zonas del bordado.

- Deformaciones del forro del reverso.

3.2.6.2. Causas.
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El armazon interno se encontraba deformado debido posiblemente a la caida
accidental de la obra, de manera que el golpe afectara a este elemento hasta el
punto de doblarlo ligeramente. El grosor del armazon era de unos milimetros y a
esto se le unio el peso que toma la obra en conjunto.

Las deformaciones del bordado se producian fundamentalmente por el armazon
interno. En unos casos porque se marcaba la parte del travesario central del
mismo, y en otros porque el mismo tejido se adaptaba a la deformacioén del
armazon. Otro tipo de alteracion de los bordados era la que tenia lugar debido a
|la falta de adaptacion de las diferentes partes, debido al marcado volumen de unas
zonas con respecto al hundimiento o poco realce de otras. Esta deformacion se
manifestaba a modo de abolsamientos.

El dltimo tipo de alteracién era la del forro del reverso. Este tejido estaba fijado de
manera que se producian tensiones que se manifestaban en forma de pliegues y
deformaciones. En otras partes pasaban a convertirse enroturas debido a que eran
los puntos méas débiles que no pudieron soportar dichas tensiones.

3.2.6.3. Localizacion.

Las deformaciones del armazén interno se producian fundamentalmente en la
parte del extremo o “dedo” exterior. En lazona del armazén que esta en contacto
con la Cara B, la deformacién es de 5 cms sobre la horizontal (zona del extremo
0 “dedo”).

Las deformaciones del bordado se localizaban en las siguientes zonas: las
producidas por el travesafio se podian apreciar en |as zonas que estaban sobre los
relieves metalicos, las que siguen la deformacion del armazon interno coincidian
con el extremo o “dedo”, y las de abolsamientos por problemas de adaptacién de
los bordados eran las partes de las escenas menores (custodia y cordero) (graficos
32y 33).

Las deformaciones del forro del reverso se producian solo en la parte que coincide
con el reverso de la Cara B, que ademas era la cara en la que también ese tejido
presentaba una serie de roturas. La localizacién exacta de estas deformaciones
queda recogida en graficos (grafico 34).

3.2.7. Alteraciones cromaticas.
3.2.7.1. Presencia y tipologia.

La obra sufria una alteracion cromatica respecto a su color original debido al
oscurecimiento de los hilos y elementos metélicos. El aspecto de la obra era sucio
y grisaceo. En muchas zonas no se podia apreciar si los elementos eran dorados
o plateados al quedar enmascarados bajo la gruesa capa que los cubria.

3.2.7.2. Causas.

La causa era la suciedad y la formacién de patinas en contacto con el aire. El tipo
de alteracion iba en funcién a la naturaleza y composicion del metal empleado
seguin cada hilo o elemento metélico. En la mayoria de los casos ademas de la
suciedad, la patina era producto de la sulfuracion de la plata (elemento principal
de la composicién de la mayoria de los materiales de los bordados).
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La funcionalidad de la obra y el sistema de almacenaje habian influido seriamente
en el aspecto que presenta la pieza. La obra habia estado en contacto con velas
que habian ennegrecido la superficie de los bordados. Prueba evidente de ello era
la abundante presencia de restos de cera que aparecian como depositos
superficiales.

3.2.7.3. Localizacion.

Esta alteracion se producia en toda la superficie de la obra de forma homogénea
y generalizada, aunque la Cara A se encontraba ligeramente menos afectada que
la Cara B. Esto podria deberse a que, bien por el sistema de almacenaje o por el
expositivo, no habian incidido tan directamente toda esta serie de factores sobre
esa cara.

3.2.8. Separacion entre piezas.

3.2.8.1. Presencia y tipologia.

Se podia apreciar la separacion entre piezas de una zona del hordado debido a la
pérdida o rotura del hilo empleado en la unién de esas partes.

3.2.8.2. Localizacion.

Esta alteracién se localizaba en la parte superior de uno de los capiteles
compuestos de la Cara A, con respecto a la pieza del entablamento a la que va
fijado (grafico 35).

3.2.9. Descosidos.

3.2.9.1. Presencia.

Se advertia la presencia de esta alteracion en algunas zonas de la obra.

3.2.9.2. Causas.

La causa de los descosidos era la pérdida o rotura del hilo que mantenia la union
de los diferentes elementos.

Las zonas en las que se localiza esta alteracion eran partes sometidas a una serie
de tensiones que habian producido la pérdida y posterior rotura de los hilos
empleados en las uniones.

3.2.9.3. Localizacion.

Las zonas principales en las que se localiza esta alteracion eran las hojas de
acanto de los capiteles compuestos de ambas caras y en las uniones de las
diferentes partes de las guirnaldas inferiores (graficos 36y 37).

3.2.10. Manchas.

3.2.10.1. Presencia, tipologia y origen.

Por el anverso de la obra no se apreciaba la existencia de manchas debido a que

los hilos y elementos metalicos cubrian por completo la superficie. En el forro del
reverso si aparecian unas manchas de color amarillento. Estas manchas
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correspondian arestos de cola animal que se habrian aplicado en estas zonas para
conseguir una mejor adhesion a los demas tejidos, asf como para dar rigidez al
conjunto. Esta cola habfa podido servir también como alimento a los numerosos
insectos que se encontraban concentrados junto a estos restos.

3.2.10.2. Porcentaje aproximado.

El porcentaje de estas manchas era alto pues aparecian en amplias zonas del
forro.

3.2.10.3. Localizacion y distribucion.

Las manchas se localizaban en el forro del reverso (correspondiente a una
intervencion anterior).

La parte mas afectada era la que estaba en contacto con la Cara A, en donde
cubrfan gran parte de las zonas que estaban en contacto con la escena central asi
como en el entablamento, basamento y en el asta (grafico 38).

En la Cara B las manchas se concentran en zonas puntuales de la cenefa
perimetral, parte inferior del basamento de la escena principal y en el asta (grafico
39).

3.2.11.1. Oxidaciones.

3.2.11.1. Presencia y tipologia.

Se podia apreciar la oxidacion de la fibra del algodon del forro del reverso. Se
manifestaba como una modificacién del color de dicha fibra en forma de mancha
anaranjada, por el contacto con las zonas que no estaban forradas del armazon
interno de hierro, con la consiguiente reaccion quimica interna.

Esta alteracion también se producia por alfileres oxidados clavados en el tejido que
dejaban restos de Oxido en aquellas partes con las que estaban en contacto.

3.2.11.2. Porcentaje.

El porcentaje de esta alteracion no era muy alto.

3.2.11.3. Localizacion y distribucion.

Esta alteracién se concentraba principalmente en la zona perimetral de cada una
de las dos caras (cenefa y asta), coincidiendo con las partes oxidadas del armazén
interno. La localizacién exacta de estas partes quedan recogidas en graficos
(graficos 40 y 41).

3.2.12. Disgregacion de las fibras.

3.2.12.1. Causas.

La fibra se encontraba debilitada debido a la suciedad y a su envejecimiento
natural y dependiendo de la zona se deshacia al tocarla.

La causa de esta alteracion se debia a la modificacion de las caracteristicas fisicas
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de las fibras y a su composicién. Debido a este hecho, la fibra pierde su
consistencia y se deshace, llegando a ser irrecuperables sus caracteristicas
originales.

La disgregacion de las fibras se produce por la accion fisica sobre las mismas
provocadas por unas condiciones ambientales inadecuadas. Normalmente los
bruscos cambios de humedad producen un efecto de erosion o rozamiento entre
las fibras que con el tiempo hace que éstas se vuelvan pulverulentas. Ademas
habia que afiadir la existencia de otro elemento que acentuaba la disgregacion de
la fibra y era la cola animal que se habia aplicado para dar rigidez a la obra.

Bajo una accion enérgica de frotamiento o flexion, los filamentos tienden a mostrar
estrias, debido a que se rompen en fibrillas mucho mas finas y por tanto pierden
fortaleza, convirtiéndose progresivamente en pulverulentos.

3.2.12.2. Localizacion.

Esta alteracion se presentaba de un modo generalizado en toda obra, aunque se

hacia mas evidente en el caso de los hilos de seda que fijaban los hilos y
elementos metélicos de los bordados.

3.2.12.3. Intensidad.

La intensidad de esta alteracion era media.
3.2.13. Hilos y elementos sueltos.
3.2.13.1. Presencia.

Los hilos metalicos (graficos 42 y 43) y elementos metélicos sueltos (graficos 44
y 45) eran muy abundantes y se encontraban repartidos por toda la obra.

3.2.13.2. Causas.

Las causas por las que aparecian estos hilos y elementos sueltos eran los roces,
desgastes y manipulaciones a los que se habia sometido a la pieza. Esto hizo que
se rompieran los finos hilos de seda que fijaban los hilos metélicos. Eran los que
estaban mas expuestos a este tipo de acciones, lo que dio lugar a que se soltaran.
Ademés este hilo de seda tiene una alteracion de tipo natural, haciéndose fragil
con el tiempo y perdiendo su consistencia.

3.2.13.3. Porcentaje y localizacion.

Los hilos y elementos metélicos sueltos se encontraban repartidos indistintamente
por toda la obra y su porcentaje era alto. La localizacion exacta de las zonas en las
que se encontraba esta alteracion queda registrada en los graficos.

3.2.14. Suciedad.

La suciedad era generalizada en toda la obra fundamentalmente por el polvo. Este

polvo se hacfa mas evidente y se concentraba en las guirnaldas decorativas
hordadas en la parte inferior.
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3.2.14.1. Causas.

Esta alteracion se debia fundamentalmente al uso de la pieza, a su funcion tan
especial, al incorrecto sistema de almacenaje, por los roces, asi como por el efecto
de la contaminacién ambiental. Todo ello produjo una acumulacion de particulas
en la fibra, hasta el punto de alterar de algin modo el color original de la misma.

3.3. INTERVENCIONES ANTERIORES.

Las intervenciones que se han encontrado estan realizadas con técnicas y
materiales poco adecuados con respecto a los utilizados en la restauracion actual
de textiles, pero no alteran su integridad fisica ni modifican la visién original de la
misma, estando perfectamente localizadas en su mayoria.

3.3.1. Presencia y tipologia.

Existian numerosas intervenciones anteriores que correspondian a una tipologia
de trabajos de restauracién poco ortodoxos Y realizados siguiendo criterios
artesanales.

Los diferentes tipos de intervenciones identificables que estaban perfectamente
localizadas se exponen a continuacion.

- Nuevo soporte completo del reverso. Este soporte estaba formado por varias
piezas y fundamentalmente cumplia una funcién de refuerzo ya que a él iban
fijadas las intervenciones de nuevos hilos y elementos metalicos que figuraban en
el anverso. Para dar més rigidez y consistencia la conjunto este tejido se encold
con cola animal, cuyos restos aparecen a modo de manchas de color amarillo
anaranjado.

- Injertos. Se utilizaban fundamentalmente para refarzar las zonas perimetrales que
coinciden con los bordes exteriores de la cenefa. En estas partes los soportes de
relleno se habian perdido y se reconstruian con estos locales sobre los que se
bordaban las intervenciones de nuevos hilos y elementos metalicos.

- Reconstruccién parcial de la decoracién. Segun la zona se reconstruyen los
bordados con nuevos hilos y elementos metélicos. Estos eran facilmente
identificables ya que se diferenciaban material y estéticamente de los originales.
Ademas estos hilos y elementos nuevos apenas poseian valor en cuanto a su
materialidad, pues en un alto porcentaje no estaban compuestos por materiales
nobles. Tampoco el tipo de bordado seguia fielmente la técnica de los originales.
Se intentaban imitar algunos puntos, pero no se conseguia hacer de un modo
correcto por el niimero de hilos empleados en cada caso y porque los tipos diferian
bastante con respecto a los empleados originalmente, tanto en la forma como en

el grosor.

- Fijacién de hilos metélicos sueltos. Es un tipo de intervencion que aparece en las
zonas de hilos metalicos originales y consiste en la fijacion de estos elementos en
partes en las que se habia perdido el hilo de seda original.

- Cosidos. Aparece otro tipo de intervencion que corresponde a un tratamiento de
fijacion mediante costura empleando para ello hilos que por sus caracteristicas
técnicas y materiales no se adaptan a los encontrados en la obra para realizar
fijaciones de los distintos elementos decorativos.
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- Aplicaciéon de nuevos elementos. En este apartado hay que destacar la
disposicion en el interior de la obra de un nuevo armazo6n utilizado para dar rigidez,
forma y consistencia a la pieza. Otros nuevos elementos son los metalicos, un
imperdible y un alambre, localizados cada uno de ellos en los extremos de dos de
las guirnaldas inferiores.

3.3.2. Materialidad y color de las intervenciones.

- Soporte completo o forro del reverso. Se trataba de un tejido de algodon de color
crudo. El ligamento era un tafetan simple con una densidad de 24 hilos de
urdimbre por cm?, formada por muiltiples cabos y torsion en Z, mientras que en la
trama la densidad era de 20 hilos por cm?, estaba formada por multiples cabosy
con torsiéon en Z.

- Injertos. Aparentemente la mayoria de ellos son de lino y tan sdlo uno es de
algodon (gréficos 46 y 47). El ligamento en todos es un tafetan simple de color
crudo. En los de lino la densidad es de 23 hilos de urdimbre por cm?, esta formada
por multiples cabos y torsién en Z, mientras que en la trama la densidad era de 21
hilos por cm?, estaba formada por multiples cabos y con torsién en Z. En el de
algodon la urdimbre tiene una densidad de 44 hilos por cm?, esta formada por
muiltiples cabos y la torsion es en Z, mientras que en la trama la densidad es de 32
hilos por cm?, también esta formada por multiples cabos y la torsién es en Z.

- Reconstruccion de la decoracion:

* Hilos de camarada. Es un hilo constituido por una aleacién de cobre y plata
(15%) y pequeiias proporciones de hierro, con alma interna de algodon en
color burdeos. Este tipo de hilo se utiliza fundamentalmente para reconstruir
los bordes exteriores de la cenefa, asl como otras zonas del asta (graficos
48 7 49). Reconstruye las zonas del primer estrato en las que hay pérdidas
de hilo muestra original. El punto que imita es el de rombos con la diferencia
que en cada pasada son aproximadamente unos cinco hilos de camarada,
en vez de tres de muestra como en las zonas originales.

* Hilos de canutillo. Es un tipo de hilo constituido por una aleacion de cobre
y plata (18%). Este tipo de hilo aparece en zonas como la cenefa perimetral,
el asta o las guirnaldas inferiores (graficos 50 y 51). Reconstruye asi zonas
pertenecientes al segundo estrato de la decoracion bordada. Es aspecto que
presenta este hilo es mas amarillento que el original.

* Lentejuelas. Estan constituidas por cobre. Son de diferentes tamarios y
forman parte del bordado de zonas como la cenefa, el asta o las guirnaldas
que cuelgan de la parte inferior. Se diferencian de las originales en la
mayoria de los casos, ya que no tienen una incision lateral, sino tan solo el
orificio central por el que pasa el hilo que se utiliza en su fijacion (graficos
52 y 63).

* Chapas. La mayoria de estas laminas son metalicas y estan constituidas
por cobre. En otros casos estas chapas son de un material de aspecto
plastico y rigido. Estas chapas reconstruyen zonas del segundo estrato de
la decoracion bordada y suelen estar rodeadas por hilos de canutillo. Se
localizan fundamentalmente en la cenefa, el asta y en algunas partes delas
guirnaldas inferiores (graficos 54 y 55).
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* Cordones finos. Estan constituidos por varios hilos de camarada de aspecto
dorado. Se utilizan para fijar las nuevas lentejuelas de las intervenciones,
reconstruyendo las zonas de la cenefa en donde se ha perdido el hilo de
canutillo. Este tipo de cordén también se emplea en las zonas superiores de
las guirnaldas, cubriendo la estructura metalica interna (gréaficos 56 y 57).

* Cordén perimetral. Se trata de un cordon de un cierto grosor, utilizado para
cubrir perimetralmente la costura que une las dos caras de la pieza. Vafijado
con hilo de color amarillo verdoso. Cada uno de los grupos que constituyen
este cordén trenzado es de un tipo diferente: camarada dorado, camarada
plateado y giraspe plateado con hilo de color amarillo aparentemente de
seda.

- Fijacién de hilos metalicos sueltos. Para este tipo de intervencion se utilizaba un
tipo de hilo de color blanco de algodén, de mayor grosor que el que originalmente
se utilizaba para esa funcion (graficos 58 y 59).

- Cosidos. Destacan los realizados en las guimnaldas en aquellas partes en las que
era necesario reforzar roturas o en los capiteles compuestos de las escenas
principales (graficos 60 y 61). En estas zonas los hilos utilizados eran de diferentes
colores: blanco, amarillo, rojo, anaranjado, ocre y rosa. Por el reverso de la obra
aparecen también una serie de hilos empleados para reforzar algunos de los
elementos arquitectonicos del anverso que se disponen de un modo cadtico y que
también se utilizan para fijar la nueva tela del reverso y los dobladillos de ésta. Los
colores son: amarillo, negro, rosa, blanco, azul claro y amarillo verdoso. Estas
altimas intervenciones se pueden apreciar en la documentacion fotografica de la
obra.

- Aplicacion de nuevos elementos:

* Armazén interno. Es de hierro y se dispone por toda la periferia de la obra
a modo de bastidor, con un travesafio central que se sit(ia bajo los relieves
de ambas caras. En la zona que atraviesa el asta se colocan unas argollas
a modo de enganches que también son de hierro. La estructura va forrada
con un tejido de algodon (que es el mismo que se ha utilizado como forro del
reverso) (graficos 7 y 8).

* Elementos metdlicos (alambre e imperdible). Utilizados para unir a laobra
zonas sueltas de las guirnaldas inferiores, debido a la pérdida o rotura del
hilo que originalmente las fijaba (gréafico 62).

3.3.3. Modificacion de la forma original.

Debido a las numerosas intervenciones a las que se habia sometido a la pieza, se
habian producido una serie de modificaciones que afectaban al aspecto original de
la misma.

3.3.3.1. Tipo de modificacion.

La modificacién era la correspondiente a la decoracion bordada. Con el afadido
de nuevos hilos y elementos metalicos la lectura de la ornamentacion era doble.
Ademas la técnica de los nuevos bordados no era igual ala de los originales, y los
nuevos hilos y elementos metélicos diferian tanto en tono como en grosor con
respecto a los primitivos.
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3.3.4. Localizacion y porcentaje.

- Nuevo soporte del reverso. Este soporte se localizaba por el reverso de la obra,
cubriéndola por completo.

- Injertos. Se localizaban en zonas perimetrales de la cenefa de cada una de las
dos caras, reforzando asi zonas en las que se aplicaban nuevos hilos y elementos
metalicos. El porcentaje de los mismos no era muy alto.

- Reconstruccion parcial de la decoracion. Esta reconstruccion se realizaba en las
zonas en las que se producia una pérdida de los elementos originales. Este tipo de
intervencién se extendia por toda la superficie de la obra, quedando registrado en
graficos el porcentaje que de las mismas se realizaba segun la zona y el material
empleado, siendo alto.

- Fijacién de hilos metalicos sueltos. Se localizaba fundamentalmente en la zona
del asta, en la cenefa de cada una de las caras y en los fondos de las escenas
principales y menores, en un porcentaje medio.

- Cosidos. Por el anverso se podian apreciar principalmente en la zona de las
guirnaldas y de los capiteles compuestos de cada una de las dos caras. Los demas
se localizaban por el reverso en zonas puntuales.

- Aplicacién de nuevos elementos. El nuevo armazén se encontraba en el interior,
a modo de bastidor entre las dos caras. Los nuevos elementos metalicos fijaban
zonas puntuales de las guirnaldas interiores.

3.3.5. Alteraciones que presentan las intervenciones anteriores.

El tejido del reverso presentaba una cierta fragilidad debido fundamentalmente a
que se habia aplicado sobre él cola animal quedando rigido y acartonado.

La tension con la que estaba fijado este tejido del reverso hacia que se produjeran
una serie de roturas en sentido horizontal, permitiendo asi ver a través de ellos el
segundo de los estratos originales.

El ataque biolégico presente en |a obra habia afectado a este tejido hasta el punto
de presentar gran cantidad de exuvias distribuidas por toda la superficie.

El estado en el que se encontraba el armazon interno asi como el de los elementos
que fijaban las campanillas y un alfiler de gran tamario localizado en el interior de
la obra, oxidaban las fibras tanto del forro del reverso y de los injertos con los que
estaban en contacto. Esta oxidaciéon se manifestaba en forma de manchas
anaranjadas o amarillas.

Los nuevos hilos y elementos metalicos aunque en general presentaban un buen
estado de conservacién, en la mayoria de ellos se podia apreciar a creacion de
una patina de corrosion en funcion a la composicion de los mismos. Eran sulfuros
o sulfatos de cobre en la mayoria de los casos.

Los desgastes de los hilos metélicos localizados en las zonas mas exteriores, era

otro tipo de alteracion que se producia. Con este desgaste se perdia la parte
metdlica exterior de estos hilos, pudiendo verse asi el aima interna.
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Muchos de los hilos y elementos metdlicos estaban sueltos, por la pérdida o rotura
de los hilos que los fijaban al soporte. En un principio estos eran elementos sueltos
en algunas zonas, mientras que en otras partes se habfan transformado en
lagunas, dejando ver los tejidos o materiales de relleno bajo ellos. El tejido del
forro del reverso también tenia una serie de lagunas en zonas puntuales.

La suciedad era muy evidente en todas las partes de la decoracion bordada, y por
lo tanto las zonas de las intervenciones presentaban el mismo grado de suciedad
que el resto. El aspecto de todo el conjunto por el anverso era grisaceo y muy
oscuro, hasta el punto de no poderse distinguir en algunos casos los elementos
originales de las intervenciones. Esta suciedad era bastante evidente también en
el forro del reverso, con gran acumulacion de polvo y de otra serie de depdsitos en
las zonas inferiores de las dos caras.

Era muy evidente la deformacién que presentaba el armazon interno, que a su vez
deformaba el original. Posiblemente esta deformacion se produjo por algun golpe,
o por la caida de la pieza.

3.3.6. Observaciones y conclusiones.

A pesar del estado de conservacion que presentaban las intervenciones anteriores
de la obra, se decidié que debian mantenerse la mayoria de ellas. No eran
agresivas para la conservacion futura del conjunto. A pesar de la diferencia entre
las zonas de reconstruccion de la decoracion con respecto al original, no se
eliminaron porque después de lalimpieza, estos elementos se integrarian atin mas.
Tampoco se quitaron ni los injertos, ni la tela del reverso, yaque a estos tejidos se
fijaban todas las nuevas intervenciones de hilos y elementos metalicos.

Se eliminaron algunos de los cosidos mas agresivos o antiestéticos. Se quitaron
algunos de los hilos utilizados en la fijacion de hilos metalicos originales porque no
permitian que siguieran la disposicion original de los mismos. Se retiraron los
elementos metalicos que fijaban las guirnaldas de la zona inferior. El armazén
interno se sustituy6 por uno de acero inoxidable para evitar que siguiera oxidando
y deformando la pieza.

3.4. DEPOSITOS SUPERFICIALES.

3.4.1. Tipologia.

Se encontraron unas manchas de cera de abeja en la superficie de la obra. Su
niimero era alto, depositandose en la superficie de la decoracion bordada. Su
presencia no creaba alteraciones destacables en el tejido (graficos 63 y 64). En
algunas partes se manifestaban en forma de mancha, mientras que en otras eran
pequeiias gotas.

3.4.2. Localizacion.

Los restos de cera se localizaban en las zonas més exteriores de cada una de las
dos caras (dedos), asi como en las guirnaldas de la zona inferior.

4. ESTUDIO ANALITICO.

4.1. OBJETO DEL ANALISIS.
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El objeto del estudio analitico tendra como objeto la identificacion de los
principales materiales constitutivos del guion y de los materiales de intervenciones
anteriores. Se determinan sus caracteristicas técnicas y su comportamiento ante
la aplicacion de los tratamientos de conservacion-restauracion, asi como para el
esclarecimiento del estudio historico.

Se propone identificar con este analisis:
- Analisis de las fibras y elementos metélicos:

Se identificaran las fibras originales, como las correspondientes a intervenciones
anteriores. Es importante realizar este analisis para tenerlo en cuenta en los
tratamientos a realizar. Algunos de estos materiales podrian tener un uso
determinado en una época concreta. Con este analisis se determinarian las
caracteristicas técnicas y mecanicas (flexibilidad, resistencia, elasticidad...), para
preveer la reaccion ante diferentes tratamientos.

Para el analisis de las fibras se utilizaria la lupa binocular y el microscopio éptico.
También se emplearia el microscopio Optico para el estudio longitudinal y
transversal de las fibras.

En el caso de los hilos y elementos metalicos, se hace necesario el estudio sobre
la composicion de los mismos tanto en el caso de los originales como los que se
afiadieron con posterioridad. Se determinaran en cada caso los elementos que
producen las patinas de alteracion de los mismos, para asi proceder
adecuadamente en el tratamiento de limpieza.

El analisis de los hilos y elementos metalicos se realizaria empleando el
microscopio electronico de barrido (SEM) y mediante el microanalisis por
espectrometria de energias dispersivas de rayos X (EDX) para su identificacién.

- Analisis de los colorantes.

Se pretendera identificar la materia colorante tanto de los hilos originales como los
de las intervenciones, para ubicarlos cronolégicamente en una época concreta.
Con ello también se podra determinar el estado de solubilidad al agua y/o
disolventes que sera determinante a la hora de optar por un determinado sistema
de limpieza. Por ello la mayoria de las muestras que se han tomado corresponden
a hilos utilizados en intervenciones anteriores.

Para realizar estos andlisis se ha empleado una técnica tradicional de
determinacién de colorantes como es la cromatografia en capa fina (CCF). Se
basa en la distinta afinidad de una fase movil sobre una determinada fase
estacionaria.

- Analisis quimico de materiales.

El objeto de este analisis se basaba en la determinacién de la composicion de una
serie de elementos como eran los restos de cera que sé depositaban en la
superficie de la obra, o el adhesivo que aparecia por el reverso.

La técnica utilizada ha sido la espectrometria infrarroja fundamentalmente para la
identificacion de estos materiales.
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- Analisis biolégico.

Debido a la presencia en la obra de alteraciones de caracter biologico,
constatandose que en uno de los casos estaba activo, se procedi6 a la
identificacion de las especies causantes, asi como al tratamiento de desinsectacion
de la obra.

El estudio de los factores bioldgicos que produjeron la alteracion se realizd
mediante la observacién de las muestras de los insectos al estereomicroscopio.
También se traté de detectar la presencia de microorganismos causantes del
deterioro. Posteriormente la obra se someteria a un tratamiento no toxico de
desinsectacion mediante atmésferas controladas.

4.2. EXTRACCION DE MUESTRAS.

Se extrajeron muestras de aquellas partes en las que los diferentes materiales
puedan facilitar un mayor grado de informacion en el estudio analitico (graficos 65,
66, 67, 68,69y 70).

La extraccién de estas muestras se realiz6 en zonas puntuales y concretas que no
afectaban a la integridad de la obra.

4.3. IDENTIFICACION DE LOS MATERIALES CONSTITUTIVOS.

4.3.1. Identificacién de fibras textiles e hilos metalicos.

En las fibras originales utilizadas en la obras los materiales son principalmente lino
y seda. Como materiales de relleno se han utilizado lalanay el algodén. Los hilos
de las intervenciones son de algodon.

En el caso de los hilos y elementos metalicos originales, el material empleado es
plata, y aquellos que presentan un aspecto dorado son también de plata con un
bafio de oro. En los nuevos elementos de las intervenciones aparece otro nuevo
elemento como el como es el cobre, bien solo, o aleado con plata.

Véanse los informes del Anexo |.

4.3.2. Materias colorantes.

En los resultados de estos andlisis se ha podido determinar que el colorante
empleado en los hilos amarillos que fijan los originales es gualda, mientras que el
colorante del hilo empleado en lafijacién de elementos arquitectonicos del bordado
son agallas de roble. La mayoria de los colorantes utilizados en las intervenciones
son sintéticos.

Véase el informe del Anexo |.

4.3.3. Materiales ajenos al original.

Se ha podido determinar que los depésitos superficiales encontrados corresponden
a cera de abeja. Por otra parte los restos de adhesivo que aparecian por el reverso
son de cola animal.

El ataque biolégico habia sido motivado por derméstidos (Anthrenus), de los cuales
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quedaban las exuvias de las larvas, y por ejemplares adultos de los piojos de los
libros (Liposcelis corrodens Heymons).

Véanse los informes del Anexo .

4.4. CONSIDERACIONES GENERALES DEL ESTUDIO ANALITICO E
INTERPRETACION DE RESULTADOS.

Los andlisis confirman la diferencia de la materialidad de las intervenciones con
respecto al original. En los hilos y elementos metalicos de la obra se emplea
fundamentalmente la plata o la plata dorada que se encuadra dentro de la
categoria de oro fino, a diferencia de las intervenciones en las que el material no
es noble (cobre). Estos elementos no poseen la calidad, aspecto y riqueza de los
originales aunque intentan imitarlos y que son los conocidos habitualmente como
oro entrefino o falso.

La mayoria de los cosidos son de algodon'y estan tejidos con colorantes sintéticos.

No se ha podido determinar con estos resultados la fecha exacta de las
intervenciones debido a que los materiales descritos poseen un periodo de
utilizacién amplio, que coincide con la época posterior a la de la realizacion de la
obra.

5. PROPUESTA DE TRATAMIENTO.

Véase el informe preliminar denominado “Informe de estado de conservacion y
propuesta de tratamiento del Guion Sacramental de la Hermandad del Sagrario de
Sevilla", realizado por el Departamento de Tratamiento del LA.P.H..

6. TRATAMIENTO REALIZADO.

Los tratamientos realizados se ciernen a criterios meramente conservativos, sin
reposicion de materiales, ni cambios que afectaran a la integridad fisica de la obra.
Estos materiales estan garantizados para que no afecten ala integridad futura de
la obra. Los tratamientos son reversibles y garantizan la estabilidad de la obra sin
provocarle nuevas alteraciones.

Todos los procesos que han realizado en esta pieza han estado condicionados por
el grado de las alteraciones y la repercusion de las mismas.

La metodologia de trabajo ha partido de los resultados procedentes de los estudios
preliminares efectuados sobre la pieza (histricos, analiticos y de diagnéstico) con
objeto de aplicar criterios meramente conservativos, respetando el original tal
como llega a nosotros y realizando una lectura correcta, sin recurrir a
reconstrucciones ni afiadidos de elementos nuevos.

6.1. PROTECCION Y EMBALAJE.

El guién se embal6 en una caja especialmente destinada para su transporte y
debidamente preparada de acuerdo a las exigencias de la obra.

La caja se forré con un material acolchado para amortiguar el peso del tejido sobre
él. El transporte de esta caja se realizé en horizontal para evitar el movimiento de
la pieza durante su traslado a las instalaciones del LA.P.H..
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Una vez que esta la obra en el taller se separan de la pieza el asta y todos sus
elementos, que se almacenaron debidamente.

6.2. TRATAMIENTOS DE CONSERVACION-RESTAURACION.
6.2.1. Documentacion fotografica.

Antes de comenzar con el tratamiento de la pieza se deja constancia del estado
inicial de conservacion de la obra antes de ser intervenida. Esta informacion
formarfa parte de la documentacion generada por la misma.

6.2.2. Tratamiento de desinsectacion.

Debido al evidente ataque biolégico que presentaba la obra se decidi6 proceder a
la desinsectacién. Esta operacién se realizé depositando la pieza en una bolsa de
plastico de baja permeabilidad fabricada por termo-sellado. El gas utilizado fue
argon que es inerte, produce un efecto letal en los insectos y no crea alteraciones
fisico-quimicas en los objetos tratados. Con este gas una vez introducido en la
bolsa se consiguio la anoxia de los ejemplares detectados en la obra.

En esta bolsa se introdujeron junto con la pieza, los cordones con las borlas. La
duracion de este proceso fue de unos quince dias aproximadamente.

6.2.3. Operaciones previas al tratamiento de limpieza.

Las operaciones que a continuacion se exponen fueron necesarias para llevar a
cabo, sin ningln tipo de riesgo la aplicacion de los diferentes tratamientos de
limpieza sobre las distintas partes de la obra, ademas de garantizar un resultado
positivo de los mismos.

6.2.3.1. Microaspiracion.

Se efectud una limpieza mecénica del anverso de cada una de las dos caras
mediante microaspiracién. Para ello se emplearon pinceles suaves protegiendo
aquellas zonas mas deterioradas con una gasa o tul fino para evitar riesgos de
desprendimientos durante este proceso, en aquellas zonas en las que se
concentraban una mayor cantidad de hilos sueltos asi como otros elementos del
bordado.

Ademas de aspirar los restos de polvo y otra serie de depésitos superficiales de la
obra, se insisti6 en aquellas partes en las que aparecian los restos de las exuvias
de los derméstidos. Eran abundantes y se concentraban en la mayoria de los
casos en zonas profundas de los bordados (interior de los capiteles compuestos y
bajo las guirnaldas de los entablamentos).

En una fase posterior, una vez desmontadas las dos caras, también se aspiraria
el interior de la obra que presentaba de nuevo una gran acumulacién de polvoy
exuvias de los insectos.

Se utilizo para esta operacién un aspirador especialmente destinado para piezas
delicadas de museos, el cual esta provisto de boquillas adaptables para cada
situacion y regulable en potencia.

6.2.3.2. Mediciones y graficos.

34




Antes de desmontar la costura que unia las dos caras de la obra se tomaron
medidas de cada una de las partes integrantes. Se realizaron de una serie de
croquis y graficos para corregir todos los cambios que se pudieran producir y que
a su vez facilitaran la recomposicion de la obra en su forma original. Era también
un modo de dejar constancia del estado inicial de la pieza.

En estos graficos se inclufan las dimensiones generales de la obra, de zonas
puntuales de la decoracion, de las guirnaldas inferiores, de las campanillas, del
armazon interno y de los demas elementos de orfebreria. Eraimportante registrar
las distancias y distribucién de guirnaldas y campanillas, ya que una vez que
posteriormente se desmontaran de la obra, estos graficos serfan de gran
importancia para ubicarlos de nuevo segun su disposicion original.

En estos graficos también se registraba el tipo de costura utilizada para la unién
de las dos caras.

También se tomaron las medidas del armazén interno, una vez que al final se iba
a sustituir por otro nuevo de un material diferente.

6.2.3.3. Desmontaje de las dos caras.

Se elimina la costura perimetral que unia las dos caras de la obra (grafico 71). De
este modo se pudo acceder al interior de la obra. El reverso aparecia cubierto por
un forro completo de color crudo que correspondia a una intervencién anterior.
Estaba formado por varias piezas como ya quedara analizado en el apartado de
datos técnicos.

A la vez que se elimind la costura que unia las dos caras, también se separo el
cordén perimetral que la cubria. En algunos casos el cordédn era fijado por el
mismo hilo de la costura, con lo cual formaba parte de la misma. En otras partes
iba fijado de un modo independiente.

Eran abundantes los restos encontrados en el interior de la obra depositados en el
forro, sobre todo en la parte inferior. En este momento se procedio a aspirar el
interior como se cité con anterioridad.

Se comprobo el lamentable estado en el que se encontraba el armazén interno.
Estaba bastante oxidado y ademas deformado en la parte exterior (dedo) por lo
que el tejido se vela afectado por esta alteracion. A partir de este momento se
plantea la realizacion de uno nuevo en acero inoxidable.

Algunas de las guirnaldas inferiores estaban fijadas al forro del reverso, pero otras
iban cosidas al armazon interno, por lo que se desmontaron eliminando el hilo con
el que estaban unidas. Posteriormente se descosieron las que iban fijadas al forro.
Lo mismo se hizo con las campanillas. Todos estos elementos se ordenaron y
numeraron convenientemente para colocarlos en su correcta posicion al final del
tratamiento, una vez que se volvieran a unir las dos caras.

Para estas operaciones se emplearon pinzas y tijeras.
A partir de este momento, para los tratamientos que se realizaban por el reverso
una vez que la pieza estaba abierta, fue necesario preparar antes una superficie

que se adaptara a los diferentes niveles de los bordados. Asi sobre la mesa de
trabajo se disponian varios estratos:
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- Dos capas gruesas de muleton (algodén) que favorece la amortiguacion y sirve
para que la obra descanse sobre una superficie blanda.

- Un tejido de algodon que iba a ir en contacto con los bordados. Asi se evitaban
posibles enganches de los bordados con el muletén.

6.2.3.4. Eliminacion de antiguas restauraciones.

Antes de proceder a los tratamientos de limpieza se eliminaron antiguas
restauraciones muy visibles o perjudiciales para la integridad fisica de la obra.

En este caso una vez analizadas las diferentes intervenciones aparecidas en la
obra, se opt6 por mantener la mayoria de ellas. En las zonas reconstruidas de la
decoracién, a pesar de las diferencias evidentes con respecto al original se decidid
mantenerlas porque después del tratamiento de limpieza se integrarian aiin mas
en la obra. El porcentaje reconstruido era alto y ademas su eliminacién produciria
un cambio estético en el conjunto. Ademas el mantener estas intervenciones no
era perjudicial para la pieza.

Tan sélo se eliminaron algunos de los cosidos que aparecian por el anverso en las
zonas de las guirnaldas inferiores y en los capiteles compuestos que eran los mas
agresivos y antiestéticos (graficos 72y 73).

Una vez desmontado el armazén interno se decide sustituirlo por otro de acero
inoxidable, con la misma forma y estructura para que se pudiera utilizar con el asta
sobre la que va montada la obra. Este elemento si estaba bastante deteriorado, y
estas alteraciones (deformaciones, oxidaciones) estaban afectando gravemente
ala obra.

Se retiraron los elementos metalicos antiestéticos (imperdible y alambre) que
fijaban los extremos superiores de algunas de las guirnaldas inferiores.

A pesar del estado en el que se encontraba la tela empleada como forro del
reverso, no se elimind ya que a ella iban fijadas las intervenciones de la
decoracién bordada.

6.2.3.5. Eliminacién de depositos superficiales de la pieza.

Se eliminaron los restos de cera encontrados en la superficie de la pieza sobre los
elementos bordados. En algunas zonas eran depésitos de pequefias dimensiones,
mientras que en otras partes aparecian formando manchas.

Para esta operacion en primer lugar se eliminaron los restos de mayor tamario
mediente pequefio bastones de madera, que se aspiraban conforme se iban
retirando (graficos 74 y 75). El siguiente paso fue emplear la espétula caliente
utilizando papeles absorbentes para ablandar los restos que quedaban. De este
modo se evitaba que penetrase profundamente en el tejido. No fue necesario
recurrir al empleo de disolventes en esta operacion.

6.2.4. Tratamiento de limpieza.
El tratamiento de limpieza es necesario para la eliminacién de aquellas particulas

entrafias que queden entre las fibras, las cuales en sus movimientos naturales de
dilatacién y contraccion se encuentran con estos elementos que le provocan una
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friccién o roce con el consiguiente desgaste, fragilidad y pérdida de elasticidad.

La gran diversidad de materiales que componen técnicamente la obra imposibilita
un tipo de limpieza en medio acuoso. El secado seria imposible de controlar yaque
cada material actuaria de una forma diferente y obtendriamos al final un conjunto
en el que las piezas no se adaptarian entre ellas.

Se realizaron pruebas con diferentes disolventes: tricloroetileno, tricloroetano, y
agua desmineralizada con etanol. Con ello se comprobaba la reaccién de los
diferentes hilos y elementos metalicos ante estos disolventes y el grado de
limpieza que se llegaba a conseguir con cada uno de ellos.

Al final la limpieza realizé con agua desmineralizada y etanol. Era lo menos
agresivo y lo mas efectivo. Este tipo de limpieza se realizé de un modo puntual por
toda la superficie de la decoracién bordada. Para ello se utilizaron pinzas o finos
bastones de madera en los que se insertaban hisopos de algodon. Se evitaba el
que agua penetrase al interior de la obra descargando el exceso de humedad del
algodén antes de que se pusiera en contacto con la superficie del bordado. Esta
operacién de limpieza tuvo que ser realizada con extremo cuidado debido al
delicado estado en el que se encontraban los hilos de seda que fijan los elementos
metalicos, ya que se podian partir facilmente tan solo con insistir ligeramente con
el hisopo, con lo cual quedarian sueltos esos elementos.

Una vez que de aplicaba el agua y el etanol, se dejaba que actuara durante unos
minutos hasta que la suciedad se ablandara. Pasado ese tiempo, se volvia a
insistir de la misma forma para retirar esos depdsitos.

Ademas de utilizar los hisopos de algodén, las puntas de los finos bastones de
madera también se usaban para retirar los restos una vez ablandados de las zonas
de mas dificil acceso. Otros materiales empleados para remover la suciedad eran
los pinceles o brochas de pelo suave, que utilizados siguiendo la direccién del
bordado también eran efectivos.

Al final del proceso se comprobo el grado de limpieza que se habia conseguido con
este sistema. El resultado era bueno, pero se hicieron otras pruebas para apurar
todavia mas. Una vez eliminados los depésitos méas agresivos, aln quedaban los
restos de la patina de alteracién de los diferentes elementos. El sistema de
limpieza con agua y etanol no actuaba de un modo efectivo sobre estos productos
de alteracion. Se procedié a utilizar lapices de fibra de vidrio con mucha
precaucion y se comprobé que los resultados eran 6ptimos. Este sistema permitia
que los bordados volvieran a adquirir el brillo y los tonos perdidos. Se podia
apreciar de nuevo el juego de dorados y plateados que poseia la pieza en origen.
Evidentemente el uso de la fibra de vidrio se hizo con extremo cuidado, teniendo
en cuenta que ya se habia hecho una primera limpieza y que los finos hilos de
seda que fijaban los bordados estaban muy fragiles. Por ello tan sélo se realizaba
una leve pasada por la zona a tratar y sin insistir, pues sélo con eso era suficiente.

Las campanillas también se limpiaron con fibra de vidrio debido a que estaban
bastante oscurecidas.

Una vez que se habia llevado el proceso de limpieza hasta ese punto hubo que
plantearse una proteccion final de los elementos metélicos del bordado. El metal
podria volver a alterarse con rapidez, con lo que se podria perder todo el trabajo
realizado. La solucién a este problema se tratara en un apartado posterior.
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El cordon perimetral fue el Gnico elemento que al poder desmontarse pudo
someterse a un proceso de limpieza acuosa. Para ello se sumergio en una cubeta
con agua desmineralizada. Se dejé reposar durante unos minutos para que las
fibras soltaran la suciedad. Se utilizo un detergente neutro, Lisapol en una
proporcion de 0,07 gr/l. Se lavo por tamponacién con ayuda de esponjas naturales
y pinceles suaves, y después se enjuag6 varias veces también con agua
desmineralizada para evitar que quedaran restos del detergente.

Destacar que el proceso de limpieza ha sido el mas lento y delicado de todos los
que se realizara en la intervencion de la obra. Este tratamiento ha podido suponer
el 60% del tiempo dedicado al tratamiento general de todo el conjunto. Destacar
también, aunque posteriormente se trate en otro apartado, que paralelamente a las
operaciones de limpieza se realizaba la fijacién de hilos y elementos metalicos
para evitar pérdidas de material o enganches.

6.2.5. Alineacion y secado.

La alineacion consiste en ordenar los hilos como en un principio estaban colocados
y, de este modo, devolver paulatinamente a la pieza su forma original. Con esta
operacién se obtienen ¢ptimos resultados en lo referente a la correccién de
deformaciones, arrugas y pliegues.

En la pieza el Ginico elemento que se alineo debidamente fue el cordén perimetral
una vez que se sometio al proceso de limpieza por inmersion. El secado de este
elemento se realizo se forma natural sin necesitar sistemas auxiliares.

En el caso de los bordados, el posterior proceso de fijacion favoreceria la correcta
colocacion de hilos metalicos segtn su disposicion original.

6.2.6. Eleccion de soportes y tratamientos realizados sobre ellos.

Como forro del reverso de la pieza se eligié un algodén 100% sin apresto, de color
blanco, con técnica de ligamento de tafetan. Este soporte no se sometié a ningdn
proceso de tincion, ya que su funcion era la de simple refuerzo y no se iba a ver
en ningtin momento. Si se aline6 correctamente para cuando fuera a ser colocado
por el reverso.

Para las demés zonas no fue necesario preparar ni tefiir ningun soporte. Tan sélo
los hilos y pequefio fragmentos de tul de seda que se describiran posteriormente
en los procesos de fijacién y matizacion.

6.2.7. Preparacion del reverso.

Antes de proceder a la colocaciéon del soporte completo de consolidacion, se
tuvieron que cerrar las diferentes aberturas producidas por las roturas del forro
antiguo. Para ello se fijaron los bordes de esos rotos, al soporte junto al que estaba
en contacto (segundo estrato original), debido a que la abertura era tan grande que
no se pudieron unir las dos partes. Para ello se utilizé un tipo de hilo de seda de
cuatro cabos. El tipo de punto empleado era escapulario.

6.2.8. Consolidacién por costura.

Una vez limpia la obra y preparado el tejido como soporte, se efectud la
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consolidacion de lamisma. El nuevo soporte de algodon elegido se dispuso debajo
intentando que los ligamentos de la tela coincidieran en la misma posicién que el
original para evitar deformaciones y pliegues. La consolidacion se llevo a cabo
mediante lineas de fijacion repartidas por toda la obra a intervalos regulares de 15
cm de separacion entre ellas, aproximadamente y siguiendo una disposicion
escalonada (graficos 76 y 77). Estas lineas de fijacion se realizaron con hilos de
algodén de color blanco con un punto de bastilla simple.

Ademas de las bastillas internas también se fijo el perimetro del forro. Para ello se
hizo un dobladillo hacia el interior y se remat6 todo el borde con punto de
sobrehilado. Para ello se utilizé el mismo hilo de algodén de color blanco con el
que se realizaron las bastillas interiores.

6.2.9. Correccion de deformaciones.

Debido a que la obra no se pudo lavar, por el grosor de la misma y por los
diferentes niveles del bordado, las deformaciones que presentaba no se pudieron
eliminar siguiendo los sistemas tradicionales.

De todos modos las deformaciones mas evidentes, que eran las producidas por el
armazon interno si se pudieron corregir una vez que se retir6, se abrio la chray se
mantuvo en horizontal durante todo el tratamiento. Todo ello se vio favorecido por
el propio peso de los bordados en este caso.

6.2.10. Matizacién con tul.

Algunas zonas de los bordados presentaban una serie de lagunas que dejaban a
la vista los tejidos de soporte o materiales de relleno. Para matizar estas zonas se
utilizaron unos fragmentos de tul de seda tefiidos adecuadamente. El tul se fijaba
por el perimetro de la laguna con un punto de sobrehilado y posteriormente se
recortaba adaptandose a la laguna (graficos 78 y 79).

Para obtener los tonos adecuados de los tules empleados se realizaron diferentes
pruebas hasta conseguir los matices deseados. El tinte empleado para esta funcion
fue Lanaset de CIBA-GEIGY. Es un tinte sintético que garantiza la estabilidad y la
permanencia del color.

6.2.11. Fijacion.

Este fue otro de los procesos mas lentos y delicados del tratamiento de la obra,
junto al de la limpieza.

En la pieza se han realizado tres tipos de fijacion:

- Fijacién puntual con pequefias puntadas.

- Fijacién con puntos de restauracion.

- Fijacién puntual con adhesivo.

Los dos primeros tipos se han realizado mediante costura. La funcién en ambos
casos era la de llevar a su posicién original los hilos metalicos sueltos. Para ello

se han utilizado hilos de seda de dos o cuatro cabos tenidos adecuadamente segun
la zona a tratar. El tipo de tinte utilizado fue de nuevo Lanaset de CIBA-GEIGY.
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La fijacién puntual consistia en pequefias puntadas sobre hilos sueltos poco
numerosos (graficos 80 y 81). En estos casos el color del hilo empleado era
habitualmente amarillo o crudo. Se trataba de realizar esas puntadas cortas en las
que como maximo se fijaban de tres a cuatro hilos metalicos.

La fijacion con puntos de restauracion se reservaba principalmente parazonas mas
amplias de hilos metalicos sueltos (graficos 82 y 83). El tono del hilo utilizado en
este tipo de fijacion era gris verdoso que se integraba perfectamente en esas
zonas.

La fijacién con adhesivo se realizaba en aquellos elementos sueltos o con peligro
de desprendimiento como eran las lentejuelas principalmente (graficos 84 y 85).
En estas zonas la fijacién mediante costura era mas agresiva debido a que
correrian peligro otra serie de elementos con los que estaban en contacto que
podrian levantarse al estar muy proximos. Para ello se decide utilizar un adhesivo
que cumpliera esta funcién. Se eligio6 la siguiente mezcla: Paraloid 50% + Nitro
50%. Este adhesivo es reversible y en esta proporcion evaporaba rapido sin que
penetrara en el tejido. De todos modos se aplicaba de modo puntual depositando
una pequefia gota bajo cada uno de los elementos a tratar.

Estos diferentes sistemas de fijacion se emplearon en toda la superficie bordada
de la obra. También se fijaron hilos y otros elementos sueltos de los cordones con
borlones.

6.2.12. Proteccion final.

Se decide proteger la superficie bordada con un barniz para metales. Se utilizé en
este caso uno especifico para la plata, Diewersol. La idea era que este barniz no
penetrara en el tejido sino que se quedara en superficie. Por eso se aplicd con
brocha descargando el exceso del mismo antes de depositarlo en la superficie. Se
rebajo con un 5% de Nitro. De este modo con este barniz inhibidor se intentaba
hacer mas duradera la limpieza realizada en la obra sin que dicho tratamiento
fuera agresivo, ademas de que es reversible.

6.2.13. Montaje.

Se incorpora a la obra antes de proceder a la unién de las dos caras el nuevo
armazoén metalico realizado en acero inoxidable. La forma era exactamente la
misma que tuviera el antiguo. Este ademéas es mas ligero. Se forr6 al completo con
el mismo tejido blanco de algodén que se utilizara como forro para el reverso. Se
cortaron varias tiras que se fueron adaptando alaformay cosieron con hilo blanco
de algodén con punto de sobrehilado.

Se procedio6 al montaje de las guirnaldas una vez restauradas al completo y de las
campanillas. Se cambiaron las cadenas en algunos casos para que todas fueran
iguales. Lo mismo se hizo con las campanillas. Para la fijacién de todos estos
elementos se utilizé un tipo de hilo de seda comercial de color ocre claro.

Se unen las dos caras una vez colocados todos los elementos. El tipo de punto de
fijacién era similar al que presentaba esta costura originalmente. Para ello se
utilizé un tipo de hilo de poliéstery algodén de color marrén agrisado. Una vez que
se unieron de nuevo las dos caras se fijo también para cerrar el conjunto el cordon
perimetral para lo que se utilizo el mismo tipo de hilo.
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7. DOCUMENTACION.
7.1. DOCUMENTACION GRAFICA.

Se adjunta documentacion grafica de los datos técnicos de la obra, de sus
alteraciones, de las intervenciones anteriores del estudio analitico y de los
tratamientos realizados.

La documentacion se ha realizado con programa informatico y se presenta en
soporte de papel y digital.

7.2. DOCUMENTACION FOTOGRAFICA.
En este informe se ha realizado un reportaje fotografico de la pieza, que incluye:

- Estado de conservacion de la pieza (estado inicial).
- Separacion de las piezas.

- Seguimiento de la intervencion.

- Finalizacién de la intervencion.

- Montaje final.

7.2.1.DIAPOSITIVAS.
Las diapositivas se presentan en negativos de 6 x 6, de 35 mm y 50 ASA.

La documentacion esta clasificada por datos técnicos, alteraciones, intervenciones
y tratamientos realizados. Estas imagenes corresponden: detalles y vistas
generales de la obra (antes, durante y después de la aplicacion de los
tratamientos).

7.2.2. MACRO.

Se han realizado macros de particularidades de la obra, interesantes desde un
punto de vista técnico.

8. EXPOSICION Y ACONDICIONAMIENTO.
8.1. EMBALAJE Y TRASLADO.

El traslado de la pieza se realizd en horizontal y montada en el asta. Se utilizé la
misma caja que con anterioridad sirviera también para su transporte. En este caso
se prepard ademas una superficie de apoyo constituida por un cartén neutro y
varios estratos de muletédn, todo ello forrado con glasine. De este modo la pieza
podia descansar sobre una superficie acolchada.

8.2. SISTEMA DE ALMACENAJE Y MONTAJE.

En cuanto al método de exposicién del guién, podria ser en vertical, montado en
el asta para evitar que el bordado de las dos caras y los relieves se deterioren por
roces o deformaciones debido al gran peso de la obra al tener el armazén interno
y a los grandes vollimenes que poseen los bordados y los relieves. Para ello se
disefiaria un estuche con unas argollas que fijen el varal, de modo que la obra no
roce ni apoye en ninguna parte. Como mucho de dispondria algin tipo de material
de amortiguacién en contacto con los bordados.
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De todos modos habria que estudiar la posibilidad de la disposicion de la obra en
horizontal en el caso de que se quisiera almacenar, si se tuviera en cuenta un tipo
especial de soporte amortiguado para que el peso se repartiese de un modo
uniforme y evitar que la cara que esté debajo se deforme por aplastamiento de los
bordados o el relieve central. Para ello se desmontaria la pieza del varal y se
quedarfa libre sélo la parte principal de la obra (tejido y relieves). En el caso del
relieve que estuviera debajo se crearia una camara hueca para que no se
deformase, mientras que el resto de la obra descansaria en ese soporte que se
adaptaria también a los grandes volimenes del bordado. El material que mejor
podria cumplir esta funcion seria muletén Suizo de algodon 100% en diferentes
capas segln fuera conveniente para que se adaptara a las diferentes formas.
Sobre éste se colocaria un tejido de proteccion decorativo que seria el que iria
directamente en contacto con el bordado. Este tejido seria una batista de algodon
previamente tefiida en un color neutro. Este el conjunto iria dispuesto sobre un
cartén desacidificado que controlaria la humedad y un soporte neutro rigido de un
tipo de madera libre de formaldehidos. Todos estos soportes junto con la obra, se
dispondrian en el interior de un estuche o caja de madera hermética para evitar la
entrada del polvo del exterior.

8.3. MEDIO AMBIENTE.

Debido a la naturaleza orgénica de la fibra textil, uno de los factores de deterioro
mas notable es el derivado del medio ambiente. Los bruscos cambios de
temperatura y humedad ocasionan dafios importantes en las piezas derivados de
la naturaleza organica de las fibras, que traen como consecuencia el frotamiento
y desgaste de las mismas. Se debe mantener una humedad relativa estable (45-
50%) y una temperatura fija (lo optimo es que sea lo mas baja posible sin exceder
de 23°C).

Es por lo tanto recomendable un control medioambiental de la sala 'y las vitrinas
contenedoras de las obras.

Respecto a la luz (méaximo 50 lux), se debe evitar en lo posible grandes y
prolongadas exposiciones de las piezas a la misma, tanto si ésta es producida por
fuentes naturales como artificiales. La luz ultravioleta provoca decoloraciones
irreversibles en los colorantes y pigmentos de las fibras y la infrarroja las reseca
debido al calor.

9. SEGUIMIENTO.

La pieza debe ser manipulada con precaucién dado su estado de fragilidad,
evitando en la medida de lo posible los roces y los enganches durante su recorrido
procesional.

Se propone un control periédico del estado de conservacion y del tratamiento
aplicado sobre la obra.
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- Datos histérico-artisticos: Gabriel Ferreras. Historiador del Arte. Departamento
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- Estado de conservacion, propuesta de tratamiento y documentacion grafica y
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- Documentacion fotografica: Eugenio Fernandez Ruiz. Fotografo del
Departamento de Andlisis. Centro de Intervencion del IAPH.

- Andlisis quimico: Francisco Gutiérrez Montero. Quimico del Departamento de
Analisis. Centro de Intervencion del IAPH.

- |dentificacion de fibras textiles; Lourdes Martin Garcia. Quimico del
Departamento de Andlisis. Centro de Intervencion del IAPH.

- Estudio microbiol6gico: Marta Samefio Puerto. Bidloga del Departamento de
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- |dentificacion de hilos y elementos metélicos: Auxiliadora Gémez Moron.
Becaria del Departamento de Andlisis. Centro de Intervencion del IAPH.

Vo B® EL JEFE DEL CENTRO DE INTERVENCION
EN EL PATRIMONIO HISTORICO

Fdo.: Lorenzo Pérez del Campo
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ANEXO I: DOCUMENTACION ANALITICA




Introduccion

Se han tomado una serie de muestras de diferentes zonas del guién, que figuran
en las fichas de extraccion de muestras y cuya localizacion queda recogida en
graficos.

Andlisis efectuados

Se han realizado diferentes analisis para estudiar las siguientes materias:
- Analisis de las fibras y elementos metalicos:

Para el andlisis de las fibras se ha utilizé la lupa binocular y el microscopio 6ptico.
También se empled el microscopio Gptico para el estudio longitudinal y transversal
de las fibras.

El andlisis de los hilos y elementos metalicos se realizé empleando el microscopio
electronico de barrido (SEM) y mediante el microanalisis por espectrometria de
energias dispersivas de rayos X (EDX) para su identificacion.

- Analisis de los colorantes.

Para realizar estos andlisis se ha empleado una técnica tradicional de
determinacion de colorantes como es la cromatografia en capa fina (CCF). Se
basa en la distinta afinidad de una fase mévil sobre una determinada fase
estacionaria.

- Andlisis quimico de materiales.

La técnica utilizada ha sido la espectrometria infrarroja fundamentalmente para la
identificacion de estos materiales.

- Andlisis bioldgico.

El estudio de los factores biolégicos que produjeron la alteracion se realizé
mediante la observacion de las muestras de los insectos al estereomicroscopio.
También se tratd de detectar la presencia de microorganismos causantes del
deterioro. Posteriormente la obra se someteria a un tratamiento no téxico de
desinsectacion mediante atmésferas controladas.




ANEXO Il: DOCUMENTACION DE DIAPOSITIVAS




FICHA DE REGISTRO FOTOGRAFICO (DATOS TECNICOS)

R ———————————————————

TALLER: Tejidos N° REG.: Tex-12
TITULO U OBJETO: Guion Sacramental de la Hermandad Sacramental del Sagrario de

Sevilla

AUTOR: Anénimo

CRONOLOGIA: 1789
MATERIA/TECNICA DE EJECUCION:

ESCUELA:

Sevillana

Tejido bordado en hilos y elementos metalicos

N° MOTIVO TECNICA || FORMATO [ FECHA
1 || General Cara A. general horizontal 26/05/00
2 || General Cara B. : “ "

3 || General de la obra con los elementos complementarios. * * "
4 || Elementos decorativos de la escena central y relieve
metalico de la Cara A. detalle vertical *
5 || Elementos decorativos de la escena central y relieve
metalico de la Cara B. " “ "
6 || Enlosado y balaustrada bajo relieve central. “ horizontal 16/08/00
7 || Escena menor Cara A. Custodia con rafagas y con
candelabros junto a la base. 5 vertical 26/05/00
8 || Escena menor Cara B. Cordero Mistico sobre el Libro de
los Siete Sellos. “ “ "
9 || Ovalo con el Pelicano eucaristico. Cara A. “ . .
10 || Ovalo con el Pelicano eucaristico. Cara B. * g “
11 || Ovalo con haz de espigas de frigo. # “ 16/08/00
12 || Ovalo con racimo de uvas. E horizontal 26/05/00
13 || Cornisamento sobre la escena central. Guirnaldas
decorativas. “ “ 16/08/00
14 || Cornisamento sobre la escena central. Guirnaldas
decorativas. . =
15 || Jarras con azucenas en los intercolumnios de la escena
central. “ vertical
16 || Jarras con azucenas en los intercolumnios de la escena
menor. “ *
17 || Capitel compuesto de las columnas de la escena central.
18 || Capitel de orden jonico de las columnas de la escena
menor. “ “
19 || Basamento con guirnaldas de la escena central. “ horizontal
20 || Basamento con guirnaldas de la escena menor. “ =
21 || Cenefa perimetral. " .
22 || Zona del asta una vez separadas las dos caras. * vertical
23 | Guirnaldas del basamento. Escamado de lentejuelas con
pespuntes y setillos. Tejido de seda soporte de los
bordados. macro =
24 || Bordado de puntitas dobles de los fondos. = *
25 || Bordado de la columna en setillos y escamado de
lentejuelas con pespuntes. Cordones de diferentes
grosores. “ =
26 || Jarra con chapas, huevecillos y canutillos. * horizontal

| ——— |




FICHA DE REGISTRO FOTOGRAFICO (DATOS TECNICOS)

MATERIA/TECNICA DE EJECUCION:

TALLER: Tejidos N° REG.: Tex-12
TITULO U OBJETO: Guién Sacramental de la Hermandad Sacramental del Sagrario de
Sevilla
AUTOR: ] Andnimo
CRONOLOGIA: 1789 ESCUELA: Sevillana

Tejido bordado en hilos y elementos metélicos

N° MOTIVO TECNICA || FORMATO || FECHA
| 27 || Bordado de la cenefa perimetral. Chapas con hilos de
canulillo sobre fondo de setillos. macro vertical 16/08/00
28 || Capitel de orden jonico. Relleno interno de los bordados
con fieltro amarillo de lana. ! horizontal *
29 || Cenefa perimetral. Estratos de lino bajo los bordados. * “ “
30 || Capiteles compuestos. Cartones de las volutas. “ “ 7/02/01
31 || Primer tejido base de lino bajo los bordados. : vertical 25/08/00
32 || Segundo estrato bajo el forro del reverso. Hilos que fijan detalle horizontal 16/08/00
los bordados.
33 || Segundo tejido base (reverso). Fijacién de los bordados
del entablamento “ " 1/03/01
34 || Segundo tejido base (reverso). Hilos que fijan los
elementos del évalo. * “ *
35 || Segundo tejido base (reverso). Hilos que fijan el capitel
compuesto. * “ “
36 || Segundo tejido base (reverso). Hilos que fijan los
elementos de la balaustrada. * 8 1/03/01
37 || Segundo tejido base (reverso). Hilos que fijan los
elementos de la balaustrada.
38 || Forro del reverso. Hilos que fijan el relieve central.
39 || Forro del reverso. Hilos que fijan el relieve central.
40 || Armazon interno de hierro.




FICHA DE REGISTRO FOTOGRAFICO (ALTERACIONES)

TALLER: Tejidos N° REG.: Tex-12

TiTULO U OBJETO: Guion Sacramental de la Hermandad Sacramental del Sagrario de
Sevilla

AUTOR: _Anbnimo
CRONOLOGIA: 1789 __ ESCUELA: Sevillana
MATERIA/TECNICA DE EJECUCION: Tejido bordado en hilos y elementos metélicos
|
Ne° MOTIVO TECNICA || FORMATO || FECHA
41 || Lagunas de relleno e hilo metélico. detalle horizontal 26/05/00
42 || Rotos y desgarros. * ! “
43 || Desgastes. “ “ “
44 || Desgastes macro : “
45 || Desgastes. detalle * “
46 || Ataque biol6gico (anverso). macro “ “
47 || Ataque biologico (anverso). detalle “ “
48 || Ataque bioldgico (anverso). ¥ » ‘
49 || Ataque biolégico (reverso). s ‘ *
50 || Ataque biolégico (reverso). macro £ 2
51 || Deformaciones. detalle “ “

n o u

52 || Descosidos.

53 || Descosidos. macro “ “
54 |[ Manchas. detalle “ “
55 || Oxidaciones. * “ 1/03/00
56 || Oxidaciones. “ “ "
57 || Hilos sueltos. * “ 16/08/00
58 || Hilos sueltos. macro " 26/07/00
59 || Hilos sueltos. detalle " 26/05/00
60 || Suciedad. 5 * =
61 || Depositos superficiales. Restos de cera. = vertical "




FICHA DE REGISTRO FOTOGRAFICO (INTERVENCIONES ANTERIORES)

TALLER: Tejidos N° REG.: Tex-12
TITULO U OBJETO: Guién Sacramental de la Hermandad Sacramental del Sagrario de
Sevilla
AUTOR: Andnimo
CRONOLOGIA: __ 1789 ESCUELA: Sevillana
MATERIA/TECNICA DE EJECUCION: Tejido bordado en hilos y elementos metalicos
Ne MOTIVO TECNICA || FORMATO || FECHA
62 || Reconstruccién de la decoracién en la zona del asta. detalle vertical 26/05/00
63 || Reconstruccion de la decoracién en la zona del asta. : “ “
64 || Reconstruccién de la decoracién en la zona del asta.
Detalle vegetal y fondo de rombos macro * 16/08/00
65 || Reconstruccién de la decoracién de la cenefa perimetral. detalle " 26/05/00
66 || Detalle de la reconstruccién de la decoracién de rombos
de la cenefa. macro horizontal 16/08/00
67 || Cosidos de las guirnaldas. * “ 25/08/00
68 [| Cosidos de las guirnaldas. _detalle “ 7/02/00
69 || Nuevo soporte completo del reverso. * " 26/07/00
70 || Injertos del reverso. “ * 1/03/00
71 || Sistema de fijaci6n de las guirnaldas al armazén interno ) “ 26/07/00
72 || Sistema de fijacion de los relieves centrales. * “ 16/08/00
73 || Hilos empleados en la fijacién de nuevas intervenciones
en hilos y elementos metélicos del anverso. “ “ 16/08/00
74 |l Cosidos del reverso e hilos utilizados en la fijacion de
intervenciones anteriores del anverso. “ : "

75 || Hilos utilizados en la fijacién de intervenciones anteriores
en la zona del asta. Intervenciones en hilo metélico que
vuelven por el reverso. “ horizontal 26/07/00

Aplicacién de nuevos elementos. Armazén interno. general “ 31/08/00

Aplicacién de nuevos elementos. Imperdible en la zona de
las guirnaldas. detalle = 26/05/00




—_—_——————

FICHA DE REGISTRO FOTOGRAFICO (TRATAMIENTO)

TALLER: Tejidos N° REG.: Tex-12
TITULO U OBJETO: Guion Sacramental de la Hermandad Sacramental del Sagrario de
Sevilla
AUTOR: _Ano6nimo
CRONOLOGIA: 1789 __ESCUELA: Sevillana
MATERIA/TECNICA DE EJECUCION: Tejido bordado en hilos y elementos metalicos
N° MOTIVO TECNICA [ FORMATO | FECHA
78 || Desmontaje de las dos caras. detalle vertical 26/07/00
79 || Desmontaje de las dos caras. Estado del interior de la
obra. Detalle del armazén interno. i horizontal =
80 || Armazén interno. Argollas de la zona del asta. “ = 31/08/00
81 || Armazén interno. Deformacion del extremo exterior. “ “ “
82 || Anverso de la obra una vez abierta. general “ “
83 || Zona del asta una vez abierta la obra. detalle vertical “
84 || Reverso de la obra una vez abierta. general horizontal 26/07/00
85 || Detalle del reverso de la obra una vez desmontada.
Suciedad acumulada en la zona inferior junto a las
guirnaldas. detalle * “
86 || Forro del reverso con los hilos de intervenciones
anteriores. * - 1/03/01
87 || Forro del reverso. Oxidacion del tejido. * “ “
88 || Prueba de limpieza de la superficie bordada. . " 25/08/00
89 | Prueba de limpieza de la superficie bordada. “ vertical 16/08/00
90 || Prueba de limpieza de la superficie bordada. “ horizontal *
91 || Limpieza de la Cara B al completo. general : 9/11/00
92 || Limpieza de la Cara B al completo. . " “
93 || Limpieza de la Cara B al completo. ‘ " "
94 || Testigo con los diferentes grados de limpieza de la
superficie bordada. detalle . 22/02/01
95 || Testigo de suciedad. Y . 9/11/00
96 || Testigo de suciedad. * ! 31/01/01
97 || Testigo de suciedad. “ * *
98 || Testigo de suciedad. “ vertical 7/02/01
99 || Testigo de suciedad. - horizontal h
100 || Testigo de suciedad. * vertical *
101 || Testigo de suciedad. * “ *
102 || Testigo de suciedad. “ horizontal *
103 || Detalle del testigo de suciedad. macro vertical “
104 || Estado de las guirnaldas, campanillas y cord6n perimetral general horizontal “
una vez desmontados y sometidos al proceso de limpieza.
105 || Media limpieza de una de las guirnaldas. “ “ -
106 || Zona de hilos sueltos después de la limpieza y antes del macro vertical *
proceso de fijacion.
107 || Zona de hilos sueltos después de la limpieza y antes del macro horizontal B
proceso de fijacion.
108 || Nuevo armazén interno en acero inoxidable. general horizontal 22/02/01

L




FICHA DE REGISTRO FOTOGRAFICO (TRATAMIENTO)

MATERIA/TECNICA DE EJECUCION:

'I"ALLER: Tejidos N° REG.: Tex-12
TITULO U OBJETO: Guién Sacramental de la Hermandad Sacramental del Sagrario de
Sevilla
AUTOR: Anénimo
CRONOLOGIA: 1789 ESCUELA: Sevillana

Teijido bordado en hilos y elementos metalicos

N° MOTIVO TECNICA || FORMATO || FECHA
109 || Argolla metalica del asta del nuevo armazoén interno. detalle horizontal 22/02!()T1
110 || Nuevo armazén forrado con tejido de algodon. general 28/05/01
111 || Nuevo armazén forrado con tejido de algodon. general " “
112 || Argolla metalica forrada con tela de algodon. detalle = “
113 || Argolla metélica forrada con tela de algodon. detalle E “
114 || Argolla metalica forrada con tela de algodon. detalle “ "
115 || Zona con puntos de setillos después del tratamiento. macro vertical 29/06/01
116 || Zona con puntos de setillos después del tratamiento * # *
117 | Zona de rombos o dados después del tratamiento. * * "
118 || Zona de puntitas dobles después del tratamiento. “ “ *
119 || Zona de puntitas dobles después del tratamiento. “ 8 "
120 || Zona de escamado de lentejuelas simple después del

tratamiento. E horizontal !
121 || Zona de escamado de canutillo con pespunte después del

tratamiento. “ vertical -
122 || Zona de escamado de canutillo con pespunte después del

tratamiento. £ * “
123 || Zona de escamado de canutillo con pespunte después del

tratamiento. “ “ !
124 || Zona de venas de lentejuelas después del tratamiento. “ horizontal *
125 || Zona de cartulina después del tratamiento. * * &
126 || Huevecillos después del tratamiento. “ vertical “
127 || Custodia con rafagas después del tratamiento. Fijacion

con puntos de restauracion. detalle horizontal “
128 || Zona superior de los relieves metélicos despues del

tratamiento. Fijacién con puntos de restauracion. * = *
129 || Zona del capitel de orden jonico después del tratamiento.

Fijacion puntual de hilos sueltos. * * “
130 || Zona de intercolumnio con jarra de azucenas, después del

tratamiento. * * “
131 || Zonas del entablamento superior después del tratamiento. “ vertical "
132 || Zona del entablamento y cenefa después del tratamiento. “ horizontal !
133 || Zona del entablamento y columna con capitel compuesto,

después del tratamiento. ! vertical “
134 || Zona de jarra con azucenas y fuste de columna, después

del tratamiento. * * *
135 || Zona del basamento con guirnalda después del

tratamiento. * * :
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