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1.IDENTIFICACION: FICHA TECNICA.

1.1. Titulo u objeto. Cristo de los Vigias.
1.2. Tipologia. Escultura.
1.3. Localizacion.
1.3.1. Provincia: Malaga.
1.3.2. Municipio: Vélez-Malaga.
1.3.3. Inmueble: Iglesia de san Juan Bautista.
1.3.4. Ubicacion: Capilla del Cristo de los Vigias.

1.3.5. Demandante del estudio y/o intervencion:
Hermandad del Cristo de los Vigias.

1.4. Identificacion iconografica.
Crucificado.

1.5. Identificacion fisica.
1.5.1. Materiales y técnica: Madera tallada y policromada.
1.5.2. Dimensiones: 149,9 x 128,4 cm (h x a).
1.5.3. Inscripciones, marcas, monogramas y firmas: En el interior de la pieza de
madera que cierra el hueco de la zona posterior de la imagen se localizo la siguiente
inscripcion: Este Cristo pertenece al/ retablo de la iglesia de Santa/ Maria de Vélez-
Malaga, de/ donde se extrajo para sacarlo/ en procesion de Semana/ Santa el 15 de
marzo de 1938 por haber quedado des-/truidas las imagenes por los rojos en la
revolucion/ de julio de 1936./ Fue restaurada la espal-/ da de esta ima-/ gen por el
carpintero/ José Tellez Jiménez/ Vélez-Malaga 15 de marzo de 1938/ Il Afio Triunfal/
Un devoto, médico de esta ciudad/ Luis Tellez Herrera/

1.6. Datos histoéricos-artisticos.
1.6.1. Autor/es: Anonimo.
1.6.2. Cronologia: Segundo tercio del siglo XVI.
1.6.3. Estilo: Gotico-tardio.

1.6.4. Escuela: Castellana.
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2. HISTORIA DEL BIEN MUEBLE.
2.1. Origen historico.

El Cristo de los Vigias formaba parte del retablo mayor de la iglesia de Santa Maria de
Vélez-Malaga. Por lo tanto la autoria y la fecha de ejecucion de la imagen esta en relacion
con el origen del citado retablo. La tnica referencia documental que se tiene del mismo
es que el 12 de marzo de 1607, el pintor y dorador Juan Cornejo Centeno firma el contrato
para llevar a cabo las labores de policromado, estofado y dorado de su arquitectura e
imagineria (1) (Foto 174).

Con relacién a su fecha de ejecucién y autoria hay varias hipotesis a lo largo de la
historia. Segun la tradicion, recogida por los autores locales del siglo XIX, el retablo se
hace en Roma poco después de la construccion del templo llevada a cabo tras la
conquista de Vélez que tiene lugar en 1487 (2).

El mismo afio la antigua mezquita mayor de esta localidad se consagra como iglesia
cristiana bajo la advocacion de Santa Maria de la Encarnacion, su confirmacion como
parroquia se hace en 1489 y hasta 1505 no aparece citada entre las parroquias de la
didcesis (3).

A principios del siglo XX el investigador Rodrigo Amador de los Rios opina, con méas
acierto, que el retablo se debié realizar en Espafia en la segunda mitad del siglo XVI.
También observa que su traza es muy semejante al de la iglesia de san Andrés de la villa
de Coin, actualmente desaparecido, pudiendo ser ambos de la misma mano aunque no
cita el autor (4) (Foto 175).

Ademas se ha relacionado con otros artistas, Manuel Gémez Moreno atribuye los relieves
del banco a un seguidor del escultor Diego de Pesquera, artista posiblemente italiano
residente en Granada tras la muerte de Diego de Siloé (1563) y en Sevilla desde 1571
trabajando en la Catedral (Foto 176). Con respecto al resto de la imagineria del retablo
este historiador opina que es de otro autor (5).

Andrés Llordén lo asocia con Nicolas de Ledn planteando que un documento, fechado en
1525, correspondiente a un abono parcial al citado artista y al pintor Francisco de
Ledesma de un trabajo sin especificar para un vecino de Vélez-Malaga, podria ser el pago
por el retablo de la iglesia de Santa Maria (6). Pero las caracteristicas morfologicas y
estilisticas de este retablo no se corresponden con la estética del primer cuarto del siglo
XVI, como se vera mas adelante.

Por tltimo el historiador José Luis Romero Torres lo atribuye al escultor Pedro de Moros
por su gran parecido con el retablo de la iglesia de san Andrés de Coin contratado por el
citado artista en 1564. Sitta su fecha de ejecucién entre 1565 y 1580 aunque opina que
parte de su repertorio escultorico debio quedar sin terminar, acabandose por algun
escultor granadino seguidor de Diego Pesquera. Y que no se policromo, posiblemente por
problemas econémicos, hasta 1607 por cuenta del obispo de Malaga en esa época Juan
Alonso de Moscoso (1603-1614). Afiade también que el Crucificado presenta unos rasgos
arcaicos para esta fecha que se hacen mas evidentes al comparario con el resto de las
imagenes del retablo (7).
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Esta hipotesis que plantea Romero Torres referente a la cronologia, la autoria de las
trazas del retablo y a la intervencién de varios artistas en su ejecucion es bastante
acertada como se vera luego al llevar a cabo su analisis estilistico.

Por lo que respecta al Cristo de los Vigias presenta unas caracteristicas morfologicas y
estilisticas mas cercanas al segundo tercio del siglo XVI que a la fecha de realizacion del
retablo y el resto de las esculturas que forman su programa iconografico. En lo referente
a su autoria es dificil determinar si Pedro de Moros es su autor debido a la imposibilidad
de realizar un estudio estilistico-comparativo con las imagenes del retablo de Coin al
haberse destruido y no existir fotografias de las mismas. Ademas tampoco se conservan
o se conocen otras obras documentadas de este artista.

2.2. Cambios de ubicacion y/o propiedad.

La ubicacion original de la imagen era, como se ha dicho, el Calvario del retablo mayor
de la iglesia de Santa Maria de Vélez-Méalaga formado también por las imagenes de la
Virgen y san Juan (Foto 177). Tras la guerra civil espafiola el retablo se traslada al altar
mayor de la iglesia de san Juan Bautista. En el Archivo Temboury de la Diputacion de
Malaga se conservan unas fotos, realizadas en 1943 por el fotografo Zubillaga, en las que
aparecen las imagenes bajadas del retablo y entre ellas se encuentra este Crucificado (8)
(Fotos 178 y 179).

El afio 1937 se funda la cofradia del Cristo de los Vigias por un grupo de personas gue
llevan a cabo durante la guerra civil el servicio de vigilancia (Escuchas y Vigias) desde
la torre de la iglesia de Santa Maria y nombran titular al Crucificado objeto de este estudio
(9) (Foto 180).

La imagen sale en procesion por primera vez en la Semana Santa de 1938 segun indica
la inscripcion que se ha descubierto, durante el proceso de conservacion-restauracion,
en la pieza de madera que cierra la zona posterior del Cristo.

Este hecho es de gran relevancia en la historia material de la obra a los valores culturales
que ya posee se suman ahora el devocional y un nuevo valor funcional. Se produce
entonces un cambio de su funcionalidad que va a afectar a la morfologia de la escultura.

Entre 1938 y 1987, afio en que se hace una copia de la imagen, el Cristo permanece
ubicado en el retablo y se baja cada Semana Santa para realizar la estacion de penitencia
volviendo luego al mismo lugar (Fotos 181, 182, 183, 184 y 185). En 1988 deja de
procesionar haciéndolo en su lugar la copia y tras ser restaurado el retablo vuelve a
instalarse en la iglesia de Santa Maria (10). En 1996 se traslada a la capilla de la
Hermandad en la iglesia de san Juan Bautista donde se encuentra actuaimente.

2.3. Restauraciones y/o modificaciones efectuadas.

Referente a las restauraciones y modificaciones que ha tenido, segiin comentan los
miembros de la Hermandad, en 1938 cuando se baja del retablo hubo que limpiar, no muy
apropiadamente, la superficie del Cristo con una patata para eliminar la suciedad que
tenia acumulada. Este mismo afio es objeto de una importante modificacion al colocarle
un carpintero local una pieza de madera en la parte posterior que se encontraba
ahuecada y sin tallar al ser una escultura de retablo y no de bulto redondo.
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En la parte interior de esta pieza se descubre, durante el proceso de conservacion-
restauracion realizado en el [.LA.P.H., la siguiente inscripcion: Este Cristo pertenece al/
retablo de la iglesia de Santa/ Maria de Vélez-Malaga, de/ donde se extrajo para sacarlo/
en procesion de Semana/ Santa el 15 de marzo de 1938 por haber quedado des-/truidas
las imagenes por los rojos en la revolucién/ de julio de 1936./ Fue restaurada la espal-/
da de esta ima-/ gen por el carpintero/ José Tellez Jiménez/ Vélez-Malaga 15 de marzo
de 1938/ 1l Afo Triunfal/ Un devoto, médico de esta ciudad/ Luis Tellez Herrera/ (Foto
150).

Posteriormente es restaurada en 1986 por Fernando Gil que lleva a cabo, segln consta
en la memoria de la restauracion, la desinsectacion de la escultura que presentaba un
ataque de insectos xiléfagos, después procede a la consolidacion de la madera y la
policromia, realizando una limpieza de las mismas y por Ultimo su reintegracion (11) (Foto
173 c).

2.4. Analisis iconografico.

El desarrollo del retablo que se inicia en el periodo gético alcanza durante el siglo XVI su
maximo esplendor. Tiene entonces una importante funcion didactica en la vida religiosa
al ilustrar por medio de imagenes los pasajes de la vida de Jesus, la Virgen y los santos.
Se pretende asi provocar el sentimiento religioso de los fieles acaparando la atencion
hacia el altar por estos motivos la iconografia del retablo responde a un programa
perfectamente definido.

En este caso concreto se compone de una serie de relieves, ubicados en el banco del
retablo, dedicados a la Virgen y a JesUs. En la calle central se superponen los grupos
escultéricos que sintetizan el gozo, la gloria y la pasion: el Anuncio del Arcangel san
Gabriel a Maria de su Encarnacion, advocacion a la que estad dedicado el templo, la
Asuncion y el Calvario. Por Gltimo la imagen del Padre Eterno de medio cuerpo en el
fronton. En el resto de las calles se ubican una serie de santos (Foto 186).

El Cristo de los Vigias es la figura central del calvario, representa a un Crucificado muerto
como lo pone en evidencia la lanzada que aparece en su costado derecho. El evangelio
de san Juan no deja lugar a dudas de que la muerte de Cristo fue previa a la lanzada:
“Mas al llegar a Jesus, como le vieron ya muerto, no le quebraron las piernas; si no que
uno de los soldados con la lanza le abri6 el costado y al instante salié sangre y agua” (Jn,
XIX, 33-34).

No se especifica si la lanza atraveso el costado derecho o el izquierdo. No obstante, por
aquella época se piensa que el 6rgano vital es el higado, situado en el lado derecho, y no
el corazon. Practicamente todos los textos antiguos coinciden en considerar que el
costado alanceado es el derecho y asi se representa en el arte. Posteriormente cuando
se comprueba que el corazon es el érgano vital, el peso de la iconografia cristifera es tan
fuerte que no se intenta variar la ubicacion de la lanzada.

El Crucificado es la imagen central del arte cristiano y su interpretacién iconogréfica se
ha ido adaptando al pensamiento y al sentimiento de cada época. Durante el
Renacimiento, a lo largo del siglo XVI, las imagenes del Crucificado se caracterizan por
su serenidad y la ausencia de rasgos excesivamente cruentos, respondiendo asi al
concepto idealista, platonizante y mistico de este siglo. La cruz se interpreta como trono
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y no como patibulo. En el Renacimiento y el Manierismo, como alusion a la realeza de
Cristo, se exhibe sobre el extremo superior del "stipes” (palo vertical del madero) la tablilla
o "titulus" redactada solo en latin: "lesus Nazarenus Rex ludaeorum" o abreviadamente
"INRI" (12).

2. 5. Analisis morfolégico y estilistico. Estudio comparativo con otras obras del
mismo autor y/o época.

Con respecto a su morfologia el Cristo de los Vigias, como ya se ha comentado, es una
imagen realizada originariamente para estar ubicada en un retablo. Por este motivo tenia
la zona de la espalda ahuecada y el cabello muestra una talla no muy cuidada,
simplemente abocetada, es por tanto una escultura concebida para ser contemplada a
gran altura, no en la capilla de una Hermandad o en procesién. Aun asi sorprende el
cuidado y minuciosidad de la talla del rostro, la barba y el sudario presentando ademas,
este (ltimo, una excelente labor de estofado.

Al analizar detenidamente la imagen se observa como la cabeza y las piernas se
encuentran desviadas hacia su derecha con respecto al eje central de la composicion.
Pero el escultor logra mantener el equilibrio de la figura al colocar en el lado contrario la
lazada del sudario cuyo extremo inferior mantiene la misma inclinacién que la cabeza.

El Crucificado de los Vigias es la representacion del instante posterior a la muerte al tener
todavia los musculos en tension, refleja una muerte tranquila y sosegada mostrando de
manera no excesivamente dramatica los signos de la defuncion provocados por la
Crucifixion.

Presenta el torso practicamente paralelo a la cruz e inclinado levemente hacia el costado
derecho, donde tiene la lanzada, de ahi que el haz clavicular izquierdo y el brazo de este
lado estén tensos y estirados mientras que el brazo derecho tiene el codo un poco
flexionado. Ademas la inclinacion de la cabeza provoca el hundimiento del hueco
supraclavicular izquierdo.

El térax aparece en posicion de inspiraciéon profunda con el plano anterior levantado, las
costillas estan resaltadas y el vientre no muy rehundido. Las piernas se encuentran
flexionadas para permitir la superposicién de los pies y se observa en ellas la tension de
los musculos que antes se comentaba.

El rostro refleja también, aunque de forma serena, los rasgos de la muerte del Crucificado
al tener los ojos rehundidos con los parpados cerrados y la boca entreabierta con el
maxilar inferior ligeramente caido.

Ademas mediante la policromia se consigue dar mayor realismo a los detalles anatémicos
al reproducir las manchas hipostaticas que se producen por la acumulacién de la sangre
en las piernas, los pies y en el abdomen del Crucificado debido a la perdida del tono
vascular y a la accion de la gravedad.

La imagen tiene una serie de grafismos del autor como por ejemplo la manera de tallar
la barba que es corta y bifida. Hace una incisién poco profunda de la gubia, formando
lineas sinuosas, que es todavia menor en los laterales. Esto le da a la barba un aspecto
compacto. El cabello por el contrario se encuentra simplemente abocetado a excepcion
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de un mechén que cae por el lado derecho del rostro y esta realizado también mediante
lineas onduladas. La corona de espinas forma un bloque trenzado tallado en madera que
cubre la parte superior de la frente ocultando el cabello del Cristo.

El rostro muestra unas facciones muy suavizadas con una expresion dulce y serena.
Tiene los pémulos poco acentuados, la boca pequefia, los ojos con forma almendrada,
las cejas son delgadas, el entrecejo esta levemente fruncido y la nariz presenta el tabique
nasal muy recto. Pero la talla de las manos y pies no esta resuelta con demasiada soltura.
Los dedos de estos ultimos son demasiado pequefios y cortos para el tamafio de los pies.

Sin embargo el escultor ha sabido resolver con gran maestria la gjecucion del sudario. El
tejido se dispone a base de amplios pliegues que discurren paralelamente en direccion
a la cadera izquierda del Cristo. Se recoge en este lugar con una lazada cuyo extremo
inferior cae en sentido oblicuo a la pierna, creando en el borde de la tela un magnifico
juego de curvas y contracurvas. De esta manera el artista introduce por medio del sudario
cierta sensacion de movimiento en la escultura. Lo cual emplea también como recurso
para captar la atencion del espectador hacia la imagen teniendo en cuenta su ubicacion
original en el retablo.

Esta manera de disponer el sudario es muy frecuente en los Crucificados de la primera
mitad del siglo XVI posteriormente a medida que avanza el siglo se tallan con mayor
dinamismo y naturalidad.

Los grafismos que se observan en el Crucificado se repiten con algunas variantes en las
figuras de la Virgen y san Juan que completan el Calvario, por ejemplo en la manera de
tallar los pliegues de las vestimentas, el cabello o las facciones del rostro. Lo cual hace
suponer que fueron realizadas por el mismo escultor (Fotos 187, 188, 189 y 190).

Al llevar a cabo el andlisis estilistico de la imagen se aprecian en ella unas
caracteristicas estéticas mas arcaicas a las de la época en que se supone se realiza el
retablo, entre 1565 y 1580.

Su arquitectura responde a los esquemas del clasicismo manierista que se desarrollan
a partir de 1560 con la introduccion de un nuevo modelo en la traza del retablo que da
mayor valor a las funciones arquitectonicas de los elementos constructivos. Ademas en
este periodo se generaliza el empleo de la escultura en el programa iconografico del
retablo, como ocurre en este caso, en sustitucion de la pintura. Aunque conserva algunos
elementos ornamentales del primer Renacimiento como los grifos de los laterales y los
grutescos de los frisos, rasgos que denotan su caracter de transicion (Foto 191).

En lo referente su repertorio escultorico, a excepcién del Calvario, se observa también en
&l las caracteristicas del manierismo italiano que se estaba desarrollando, aunque con
diferentes matices segun las escuelas, en la escultura espafiola del Gltimo tercio del XVI.
Destaca una tendencia a las exageraciones anatomicas de la figura humana y a
representar las telas con naturalidad remarcando el sentido macizo de los volimenes. La
influencia italiana es enormemente evidente en los relieves del banco del retablo (Fotos

192 y 193).

Por el contrario el Calvario y en concreto el Cristo de los Vigias presenta unos rasgos mas
estaticos en la composicion. El escultor del Crucificado pretende alcanzar la belleza
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formal dulcificando las expresiones de dolor pero no llega a plasmar la monumentalidad
ni el dinamismo en la representacion de los volimenes como se aprecia en otras
esculturas del retablo, por ejemplo en el grupo de la Anunciacion o en la figura de san
Pablo, actualmente desaparecidos (Fotos 194, 195 y 196).

Estilisticamente el Cristo de los Vigias es heredero de la estética tardo-gotica de
influencia europea que persiste en la peninsula durante el primer tercio del siglo XVI
aunque prescinde de la expresividad y patetismo suavizando los excesos goticistas.

Anteriormente se ha comentado el parecido del retablo de Vélez-Malaga con el realizado
por Pedro de Moros para la iglesia de san Andrés de Coin, actualmente desaparecido,
conocido a través de una fotografia anterior a su destruccion donde se aprecia que sus
estructuras arquitecténicas son practicamente iguales (13) (Fotos 197 y 198).

Pero la informacion proporcionada por la foto no es suficiente para realizar un estudio
estilistico comparativo entre las imagenes de ambos retablos e identificar si existen
grafismos comunes entre ellas que posibiliten confirmar si su autor es Pedro de Moros.

Se conocen muy pocos datos biograficos de este escultor, no se sabe ni la fecha de su
nacimiento ni la de su muerte y se piensa que es de origen aragonés. La primera noticia
que se tiene de €l es que hacia 1541 estaba trabajando bajo las 6rdenes Diego de Silog
en la Catedral de Granada(14). En 1548 aparece en Malaga contratando junto con el
pintor Pedro de Morales la ejecucion de un retablo para la capilla del Sagrario de la
Catedral seguln las trazas y condiciones que da el arquitecto del templo catedralicio Diego
de Vergara. Este retablo se sustituye en el XVIII por otro de estilo barroco. Aunque a
través de los documentos se conoce que las caracteristicas del disefio responden la
estética del primer Renacimiento por el empleo del balaustre como elemento de soporte
y ser su programa iconografico principalmente pictorico a excepcion de la imagen titular
y el calvario del &tico que se especificaba fuesen de “bulto” (15).

Posteriormente entre 1564 y 1565 realiza el retablo para la iglesia de san Juan de Coin
por encargo del entonces obispo de Malaga Bernardo Manrique quien da también las
condiciones de su traza. En ellas sin embargo se observa una evolucion hacia formas del
Renacimiento manierista al utilizar la columna como soporte y la escultura en su
representacion iconografica. En 1577 Pedro de Moros continua viviendo en Malaga en la
calle de la Morerfa y en 1586 consta que su mujer es ya viuda (16). Por tanto su
produccién escultérica se desarrolla en un periodo de transicion de la estética del primer
Renacimiento a unas formas mas clasicistas propias del periodo romanista.

2.6. Conclusiones

En conclusion creemos que el Cristo de los Vigias es una escultura realizada
posiblemente en el segundo tercio del siglo XVI por un escultor procedente del norte de
la peninsula con una formacién tardo-goética e influenciado posteriormente por la estética
clasicista y policromado por el pintor Juan Cornejo en 1607.

Formaba parte del programa iconografico del retablo mayor de la iglesia de Santa Maria
de Vélez-Malaga y en 1938 pasa a ser una imagen procesional. La escultura adquiere
entonces unos valores devocionales y funcionales que antes no tenia. Para cumplir con
esta nueva funcidn se cierra la espalda convirtiéndola en una imagen de bulto redondo,
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sin ser alteradas por ello sus caracteristicas estilistica e iconograficas. Gracias a esto se
ha podido estudiar y analizar la técnica de ejecucion de una obra con esta tipologia.
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3. DATOS TECNICOS Y ESTADO DE CONSERVACION.
3.1. Datos técnicos y estado de conservacion del soporte.

Nos encontramos ante una escultura en madera policromada concebida como parte de
un retablo, remataba el ultimo cuerpo junto con las imagenes de la Virgen y S. Juan. Este
hecho hace que este tipo de obra tenga una serie de caracteristicas singulares. Al estar
adosadas a un retablo la zona posterior raramente seria visible con lo que no se
terminaban quedando abocetadas en muchas ocasiones.

Los estudios preliminares efectuados para determinar la técnica de ejecucion y
diagnosticar el estado de conservacion han sido los siguientes:

Observacion visual con luz normal y luz ultravioleta

Estudio fotografico
-Con luz normal y ultravioleta
-Fotomacrografia
-Fotomicrografia o luz transmitida

Estudio radiografico, se realizo una toma frontal general de la talla utilizando una pelicula
radiografica continua STRUCTURIX D7, expuesta con una tensién de 100 kV, una
corriente catodica de 40 mAs y un tiempo de exposicion de 75480 ms a una distancia
foco-pelicula de 520 cm. La pelicula tuvo un revelado automatico de 8 minutos a 30 °C

en revelador Agfa G-135.

Estudio analitico de muestras de pintura y barnices con la siguiente metodologia:
-Examen con estereomicroscopio (lupa binocular)
_Observacion al microscopio optico con luz reflejada de la seccién transversal
(estratigrafia).
_Estudio al microscopio electronico de barrido (SEM) y microanalisis (EDAX) de
la seccién transversal.
- Analisis macroquimica de cargas y pigmentos.
- Analisis de las muestras mediante espectrometria infrarroja (FTIR).

Andlisis bioldgico para identificacion de madera con al siguiente metodologia:
- Observacion de la muestra al estereomicroscopio.
- Observacién al microscopio 6ptico con luz transmitida de las distintas secciones

de la muestra.
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Andlisis bioldgico de agentes biodeteriorantes con la siguiente metodologia:
- Inspeccion visual.
- Toma de muestras de serrin y observacion de las mismas al estereomicroscopio
y microscopio optico.

3.1.1. Tipo de soporte.

El soporte de la imagen esta realizado en madera de alamo a excepcion de dos piezas
que configuran la lazada del sudario. La naturaleza de esta otra madera no se ha
determinado por la imposibilidad de obtener una muestra sin eliminar parte de la
policromia. Su aspecto nos hace pensar que se trata de un pino. (Grafico n° 4)

La documentacién radiografica junto con la observacion directa pone de manifiesto los
siguientes datos estructurales:

La imagen del Cristo de los Vigias, de dimensiones menores al natural (149.9 x 128.4
cm), tiene un sistema de construccion sencillo, esta configurado por una pieza que abarca
desde la cabeza hasta las rodillas, a la que se le ha afiadido dos piezas para formar las
piernas y dos mas para completar el volumen de la cabeza.

Los brazos se ensamblan al cuerpo mediante dos espigas de gran diametro prolongacion
de los mismos. La zona de ensamble esta recubierta de tela de lino. Este recurso se
vuelve a utilizar para tapar una fenda que originalmente presentaba la madera y que
recorre la totalidad de la longitud de los brazos en la cara posterior ( Diap. n®9, 10, 119
y 120) . También se ha empleado tela en el muslo derecho y en el sudario, aunque no se
ha podido precisar su extension. (Graficon® 3y 4)

La pieza que configura el cuerpo esta totalmente ahuecada, desde los hombros hasta el
final del sudario. La espalda se cierra con dos piezas de madera de pino.

Los ensambles utilizados son de los denominados a “union viva”, y las piezas se disponen
al hilo, salvo las piezas que forman la espalda que se unen entre si a cabeza, estas se
afiaden posteriormente, en el afio 1938. Los Unicos elementos metalicos utilizados en la
construccion del soporte se localizan en el sudario, donde se alojan tres clavos de forja
que aseguran las piezas que forman la lazada..

(Graficosn®1,2,3y4)

3.1.2. Huellas de herramientas utilizadas.

Una vez separadas las piezas de la espalda, se aprecia la utilizacion de la hachuela para
ahuecar el tronco de la imagen.

En los bordes del hueco de la espalda, se observa los surcos y arafiazos dejados por la

escofina sobre la madera y la policromia. Consecuencia de la intervencion llevada a
cabo en 1938 para tapar el hueco de la espalda. (Diaps. N° 147, 151, 152, 153 y 154)

3.1.3. Inscripciones.

En la cara interna de la pieza superior de la espalda se encuentra una inscripcion
realizada con grafito que narra textualmente: “Este Cristo pertenece al / retablo de Santa
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/ Maria de Vélez-Malaga, de / donde se extrajo para sacarlo / en procesion de Semana
/ Santa el 15 de marzo de 1938 por haber quedado des- / truidas las imagenes por los
rojos en la revolucion / de julio de 1936./ Fue restaurada la espal-/ de de esta ima-/ gen
por el carpintero José Tellez Jiménez / Vélez-Malaga 15 de marzo de 1938 / Il Afio
Triunfal / Un devoto medico de esta ciudad / Luis Tellez Herrera”. (Diap. n° 150)

3.1.4. Grietas, fisuras.

La talla presenta algunas fisuras que se corresponden con los uniones de los diferentes
elementos constitutivos, estas fisuras estan provocadas por los movimientos de
contraccion y dilatacion de la madera y solo ha significado la rotura de los estratos

policromos.
3.1.5. Separacion de piezas.

Las piezas para tapar la espalda colocada posteriormente a la ejecucion de la obra son
las Gnicas que presentan cierta separacion, debido fundamentalmente a la insuficiente
superficie de contacto, este deterioro se localizan en el lateral izquierdo.

( Diap. n° 13, 14 y 19) (Grafico n° 5)

La tela de lino que cubre la fenda de la pieza de madera que forma el brazo izquierdo,
esta rota por uno de sus bordes en el tramo del antebrazo, faltando algunos pequefios
fragmentos. (Diap. n® 119y 120)

3.1.6. Lagunas.

Un pequefio fragmento del la lazada del sudario son los Unicos fragmentos perdidos del
soporte original. (Gréaficon®3)

3.1.7. Alteraciones biolégicas.

La madera esta atacada por insectos xiléfagos, identificados como Anobium punctatum
De Geer. La infestacion es antigua, en una foto datada hacia 1943 es posible ver un gran
ntmero de orificios de salida de insectos. La accion de los insectos es generalizada en
todo el soporte, llegando en algunas zonas ha existir solamente una delgada lamina de
madera y en otras, lamentablemente, a la perdida del soporte y consecuentemente de la
policromia que sustentaba. ( Graficon°5y6)

3.1.8. Intervenciones anteriores.

Las intervenciones de que ha sido objeto la imagen a lo largo de su historia material se
datan documentalmente en 1938 y 1986.

La primera la modifica formalmente. En origen este hueco de la espalda estaba al
descubierto, al cambiar la funcionalidad de la imagen, pasa a ser procesional,
estéticamente se hace necesario taparla. Esto se realiza mediante la colocacién de dos
piezas de pino que se unen en la cintura, mutilando el borde del hueco para crear un
plano de contacto y conferirle una forma regular que facilite la colocacion de las nuevas
piezas. También se afiade un punto mas de anclaje a la cruz, utilizando una gran alcayata
de hierro forjado colocada en el borde superior del hueco de la espalda, que se sujeta
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actualmente mediante dos pletinas de acero colocadas posteriormente, posiblemente en
la intervencion de 1986. Este sistema solo mantiene a la alcayata en su posicion y la
inmovilidad se consigue con un adhesivo de contacto introducido por un pegueno hueco.
La segunda intervencién va encaminada a combatir la accién de los insectos xiléfagos y
reponer las perdidas de preparacion y policromia. Para ello se tapan los orificios de salida
de los insectos xilé6fagos con cera o estuco y las lagunas del sudario se doran antes de
ser policromadas. También se lleva a cabo el ensamblado de los brazos, para realizar
esta operacion tuvieron que cortar la tela que recubria la unién de las piezas.

Se repone el dedo medio del pie izquierdo, reforzando la unién con una puntilla de
pequefia dimension.

E| dedo corazén de la mano derecha y el dedo indice de la mano izquierda se encuentran
fracturados, siendo apreciable la linea del nuevo ensamble realizado, que se encuentra
en optimo estado de adhesion. La fractura del primer dedo se encuentra a la altura de la
tercera falange y en el segundo en la primera falange. Esta intervencion no se ha podido

datar.

3.2. Datos técnicos y estado de conservacion de los estratos policromos.
3.2.1. Descripcion somera de la escultura a simple vista.

La policromia que presenta actualmente la imagen del Cristo de los Vigias es |a original
aunque fuera policromado con posterioridad a su gjecucion.

La policromia es de color ocre amarillento con tonos azul verdoso para los pies, manos
y marcas de los golpes y latigazos , estos se refuerzan en ocasiones con toques de rojo.
El sudario es de color blanco grisaceo con matices azules de distinta intensidad para
potenciar los pliegues, esta decorado sobre el oro con un esgrafiado lineal en el anverso
de la tela y con pequefios circulos en el reverso, esta manchado de la sangre que brota

de la llaga del costado.

3.2.2. Técnica de ejecucion.

La policromia del Cristo de los Vigias esta realizada en dos técnicas distintas, oleosa para
el cuerpo, dorado y estofado al temple para el sudario.

3.2.3. Materiales constitutivos

La policromia se deposita sobre una preparacion magra a base de sulfato calcico y cola
animal de distinto grosor y composicion para el cuerpo y el sudario. Siendo en el sudario
de mayor espesor y con mas carga de sulfato calcico.

Las carnaciones estan compuestas por blanco de plomo, tierra roja y azurita (en algin
caso también hemos encontrado pequefias cantidades de bermellén). En algunas zonas
de las piernas,en la cara posterior, proximas al sudario, se han encontrado trazas de un
color rojizo debajo de una fina pelicula de carnacion. Una vez analizado este estrato
pictérico se comprobd que se trataba de bol rojo, de similares caracteristicas al empleado

en el sudario.
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El sudario esta dorado y estofado. La capa de color, de una tonalidad blanco azulada,
esta constituida por blanco de plomo y azurita. En la muestra analizada hemos
encontrado una segunda capa, de color grisaceo, compuesta por litopon, azurita y trazas
de tierra roja. Por la utilizacion del pigmento litopon (en uso a partir del siglo XIX) se
puede confirmar que se trata de un repinte reciente.

Los pigmentos identificados han sido los siguientes:
Blancos: blanco de plomo, litopén

Rojos: bermellén, laca roja, tierra roja, bol

Azul: azurita

Metalicos: oro

3.2.4, Aspecto de la policromia.

La policromia del cuerpo presenta una textura irregular, siendo muy lisa en el anverso de
los brazos y torso, mas gruesa y con huella de pincel en el resto del cuerpo.

La técnica de ejecucién de la policromia presenta una gran diferencia entre el anversoy
el reverso. En este lado solo esta esbozado, sobre la preparacion hay una ligera capa de
color,y en algunas zonas solo se encuentra esta. Se aprecian gestos de ejecucion del
autor como la descarga de un pincel de bol sobre la parte anterior de la pierna. Hay una
linea clara entre lo que iba a ser visto y quedaba terminado de lo que quedaria oculto al
espectador por la disposicion en el retablo. ( Grafico n® 10 )

3.2.5. Cuarteados

E| cuarteado se localiza en las zonas donde la policromia es mas lisa y fina, siendo
pequefio y regular.

3.2.6. Faltas de adhesién.

La adhesién al soporte de estos estratos (policromia , preparacion) es buena,
presentando solo algunos levantamientos puntuales.

3.2.7.Manchas.

La policromia presenta unas manchas de color oscuro localizadas en el costado derecho
y pierna izquierda, parecen provocadas por una sustancia liquida que fue derramada
desde arriba, no se ha podido identificar. En documentacion gréfica del afo 1943 ya
aparece reflejado este deterioro. ( Graficon® 9)

3.2.8. Lagunas y desgastes.

La pérdida de policromia del cuerpo se cifie a las ocasionadas por los insectos xilofagos.
En el sudario, ademas, hay una importante pérdida de policromia localizada en el lado
derecho, ocasionada posiblemente por la accion del agua. En documentacion gréafica del
afio 1943 ya aparece reflejado este deterioro.(Diap.n®123 a 140 proceso de estucado.)
( Graficon® 8,9y 10)
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En el costado izquierdo y en la pierna izquierda la policromia se encuentra arafiada y
desgastada como consecuencia del intento de eliminar las manchas resefiadas en el
apartado anterior.( Graficon®7,8y 9)

3.2.9. Intervenciones anteriores.

En la segunda intervencion que sufre la imagen fechada en 1986, se reponen las
perdidas de pelicula pictorica y preparacion.

Para ello taparon los orificios de salida de los insectos xiléfagos con cera o estuco y las
perdidas en el sudario provocadas por la accion del agua con estuco. Las lagunas del
sudario se doraron previamente para recibir el color.

En esta intervencién se policroma la tapa de la espalda y se cubre la parte posterior de
los brazos que en origen solo estaban con la preparacion. La corona de espinas y el pelo
son repolicromados.

Estas reposiciones cromaticas se encuentran alteradas por un envejecimiento natural,
existiendo un desajuste tonal con respecto al original y quedando en algunas zonas
cubierto parcialmente.(Diap. n° 14, 20, 60, 61, 62, 63, 64, 65, 66, 67 y 68)

3.2.10. Proteccién superficial.

La imagen estaba protegida con una capa de cera mineral parafinica. Superficialmente
tenia suciedad y polvo acumulados que ocultaban detalles de la policromia.

3.3. Conclusiones.

La presencia y actividad de insectos xiléfagos es el principal agente de deterioro del
soporte. La madera se encuentra debilitada por la pérdida de materia.

Las uniones de las piezas que configuran la imagen no presentan perdida de adhesion.
El ensamble de los brazos que suele ser un punto de deterioro comun en esculturas de
esta tipologia, presenta muy buena estabilidad, su buen estado de conservacion se debe
a la restauracion realizada en 1986.

El anclaje colocado en la espalda de la imagen, carece de las condiciones necesarias
para ser eficaz. La sujecion de la alcayata no es firme y con este sistema la imagen queda
simplemente suspendida de la cruz, lo que permite cierto movimiento, siendo los pies 'y
las manos los que verdaderamente la sujetan.

Con respecto a la policromia, decir que la adhesion al soporte de los estratos {(policromia,
preparacion) es buena, presentando solo algunos levantamientos localizados. Se
encuentra bien cohesionada y en ningun momento aparece pulverulenta o disgregada.
El desajuste tonal de los repintes distorsiona el aspecto global de la imagen al mismo
tiempo que cubre parte de policromia original.
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4. PROPUESTA DE TRATAMIENTO

Definido el estado de conservacion, el tratamiento va encaminado por un lado a eliminar
los agentes de deterioro y los dafios causados, por otro recuperar los valores estéticos

de la obra.

Debido a la importante infestacion de insectos xilofagos, el soporte ha quedado muy
debilitado perdiendo propiedades mecanicas, poniendo en peligro su funcion de sosten
de la obra de arte. Se suma el hecho de ser una imagen devocional y procesional, que
conlleva una excesiva manipulacién y la imposibilidad de controlar las condiciones

ambientales .

Debido a la importante infestacion de insectos xilofagos, la madera ha quedado muy
debilitado perdiendo propiedades mecanicas y poniendo en peligro su funcion estructural
y estética como obra de arte. Con lo cual la actuacion en la madera va encaminada
principalmente a restituir parte de sus propiedades mecanicas, mediante la consolidacion

de la misma.

Para evitar que las manos y pies sujeten la obra y eliminar posibles movimientos se
proyecta un nuevo sistema de sujecion en la espalda que garantice la estabilidad de la

imagen en la cruz.

Con respecto a la pelicula de color |a intervencion propuesta es la eliminacion de los
distintos estratos aplicados sobre el original, para su correcta conservacion y presentacion
estética. Todas las lagunas provocadas por la falta de preparacion se repondran para su
posterior reintegracion cromatica, enfocada a completar la lectura formal de la obra.

5. INTERVENCION
5.1.Materia base

5.1.1. Desinsectacion

La eliminacion de los insectos xiléfagos se realiza mediante |a aplicacion de un sistema
no toxico de desinsectacion, desplazando el aire por un gas inerte,en este caso se utiliza

el argon
5.1.2. Consolidacion de la madera

Las intervenciones llevadas a cabo para realizar la consolidacion de la madera, han sido
las siguientes:

- Impregnacion de la madera mediante inyeccién de una resina acrilica (paraloid B72) en
disolucién de tolueno. La aplicacion comienza por una concentracion del 10% de resina

terminando con un 15%.

- Las galerias de los insectos xil6fagos se rellenan con de polvo de madera aglutinada en
PVA, en proporcion de 2:1.
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- En las galerias con un orificio de salida muy pequefio o zonas huecas cuyo Unico acceso
son pequefias fisuras, se aplica mediante inyeccion una resina epoxi disefiada
especialmente para madera ( Araldit RY 158 - Eurodur Hy 2996 ).

5.1.3. Sellado de la fenda.

Para reponer y dar soporte a la la tela de lino, que cubre la fenda que originalmente
presenta la pieza de madera que forma el brazo izquierdo y que se encuentra rajada y
con pequefas pérdidas, se utiza un royo de tela de lino que se introduce por debajo de
la tela original, se utiliza una resina acrilica (paraloid B72) para pegarlo y darle
consistencia.

5.1.4. Nuevos ensambles.

Las piezas que cierran la espalda se desensamblan para su correcta colocacion y union.
Permitiendo al mismo tiempo la eliminacién de la alcayata que servia de sujecion a la cruz
y que no cumplia la funcion para la que estaba destinada,. Para realizar la nueva unién
se formaron planos de contacto donde era necesario, mediante laminas de madera de
cedro y una pasta de polvo de madera y APV, la pieza inferior se refuerza con cuatro
espigas de 6 mm . El hueco dejado por la alcayata se completo con injertos de madera
de cedro.

5.1.5. Sistema de sujecion

Debido a la fragilidad del soporte, se hace necesario evitar la participacion de este, en la
medida de lo posible, en el nuevo sistema de sujecién a la cruz. Para ello se talla una
pieza de madera de cedro de 190 x 80 x 86 mm, que encaja en la parte inferior del hueco
de la espalda. La talla se realiza mediante “sacado de puntos”, utilizando como modelo
el positivo del hueco realizado en poliéster. En esta pieza se aloja un cilindro de acero con
rosca interna, donde se enrosca el perno que sujeta la imagen a la cruz.

Con posterioridad se coloca la tapa de la espalda.

5.1.6. Reintegracion de lagunas.

Se reconstruye el fragmento perdido del sudario ya que los bordes de la laguna aportan
datos suficientes para ello. Se realiza la oieza en madera de cedro y se pega con APV'y
polvo de madera.

5.2.ESTRATOS POLICROMOS

5.2.1. Eliminacion de la capa de proteccion.

Los tratamientos aplicados en los estratos policromos comienza por la eliminacion de la
capa de proteccion de cera mediante hisopos impregnados en xileno.

5.2.2. Fijacion de la capa pictdrica.

Para la fijacion de la pelicula de color se emplea como adhesivo colletta, material similar
en composicion al original. Aplicando calor y presién con el uso de una espatula térmica.
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5.2.3. Limpieza de la policromia.

Eliminacion de los repintes, estucos afiadidos y policromia de la tapa de la espalda. Esta
Gltima al igual que los repintes, estaba alterada cromaticamente , ademds cubria parte
del original ocultando la caracteriastica de ser una imagen de retablo y estar inconclusa

por la vista posterior.

Los repintes al igual que los estucos afiadidos se eliminan mediante tolueno aplicado con
hisopos de algodén y ayuda mecanica.

La limpieza de los depositos superficiales se efectiia mediante hisopos impregnados en
una mezcla de tolueno y dimetilformamida 75:25 y la ayuda mecanica de un instrumento
flexible. Algunos depositos se eliminaron posteriormente mediante agua destilada y jabon

neutro.

Las manchas resefiadas en el apartado 3.2.7. no se han eliminado ya que despues de
realizar un test de solubilidad, no se encontro ningun disolvente que ofreciera la garantia
de eliminar solo las manchas sin afectar a la policromia original. No resulto viable la
limpieza mecanica al ser la pelicula a eliminar muy fina.

5.2.4. Reintegracion de las pérdidas de los estratos policromos.

El criterio seguido a la hora de reintegrar |a espalda, operacion necesaria para que la
imagen siga cumpliendo su funcion procesional, fue el de reintegrar solo la tapa que cubre
el hueco dejando las zonas originalmente sin terminar.

La reintegracion de las pérdidas de preparacion se realizo con materiales similares al
original (“colletta” + sulfato calcico).

La reintegracion de color se lleva a cabo con criterio de diferenciacion empleando una
técnica acuosa y al barniz previa aplicacion de una capa de proteccion de barniz (Lefranc
& Bourgeois, vernis & tableaux surfin 1186, extra-fine).
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EQUIPO TECNICO
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- Documentacién fotografica y radiogréfica: Eugenio Fernandez Ruiz. Fotografo.
Departamento de Analisis.

- Estudio analitico.

Analisis quimico: Identificacion de cargas y pigmentos.
Lourdes Martin Garcia. Quimica. Departamento de Analisis.

Anadlisis quimico: Identificacion de compuestos organicos.
Francisco Gutiérrez Montero. Asesor Técnico Laboratorio. Departamento de
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Grafico n®: 3

E Lineas de ensamble de las piezas identificadas.

Fragmentos fracturados.

EI Utilizacién de tela sobre el ensamble.
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Grafico n° 4
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[ ] utilizacién de tela para cubrir una fenda.

| Separacion de piezas.
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Principales pérdidas de soporte por insectos xiléfagos ocultas bajo estucos.
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Principales pérdidas de soporte por insectos xiléfagos ocultas bajo estucos.
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D Principales pérdidas de preparacioén y policromia.

=3 Zona de desgastes y arafiazos.

Grafico n®: 8
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Graficon® 9

D Manchas.




10

Grafico n°

-

igias

Cristo de Los V

o

s

2

i,

47

ot

2,

U’

f

J
U

SR, _rv..._.mnm.

FRRRINR I

TR R R AT N
B e
R TRER RN SRR AR AR R AR

icromia.

e

El Principales pérdidas de preparacion y pol

inada.

term

icromia

i Zonas sin pol



Cristo de los Vigias

ANEXO II:ESTUDIO DE CORRESPONDENCIA DE POLICROMIAS.




N° REF OBRA: ESCMA 45

GRAFICO N° 1

ESTUDIO DE CORRESPONDENCIA POLICROMIA

Madera.

Observaciones: todas las zonas observadas
tienen la misma sucesion de estratos, salvo la
capa de color n°7 que solo se encuentra en zonas
del sudario para reforzar el volumen de los
pliegues.

N°P |[N°C |[LOCALIZACION ESTRATIGRAFIA
SUDARIO.

7 Capa de color azul claro con pequefios granos. .
6 Capa de color blanquecino. [ §5
5 Lamina de oro. g
4 | capade bol. | 4
3 Preparacion.
2 Fina capa de cola.

GRAFICO




N° REF OBRA: ESCMA 45

GRAFICO N° 2

ESTUDIO DE CORRESPONDENCIA DE POLICROMIA

N°P ||N°C [ LOCALIZACION ESTRATIGRAFIA
Carnaciones, zonas con manchas hipostaticas.
| 3 Capa de color azul grisaceo.
2 Capa de preparacion.
1 Madera.
I 4 Capa de color azul oscuro.
3 Capa de color azul grisaceo.
2 Capa de preparacion.
1 Madera.
Observaciones: la segunda estratigrafia se
localiza en los extremos de los dedos de manos y
pies y en los talones.

GRAFICO




N° REF OBRA: ESCMA 45

GRAFICO N° 3

ESTUDIO DE CORRESPONDENCIA DE POLICROMIA

N°P ||N°C | LOCALIZACION ESTRATIGRAFIA
er s Carnaciones.
3 Capa de color blanco amarillenta. N s
2 Preparacion.
1 Madera. K

GRAFICO




MICROFOTOGRAFIAS

Fotografias, a través de la lupa binocular, de lagunas donde se aprecia la
secuencia de las distintas capas de color y preparacion de la talla del Cristo

de los Vigias.
La secuencia estratigrafica se encuentra detallada en
estudio de correspondencia.

Costado(ver graf. N° 3).

los graficos de

Lateral rodilla (ver graf. N° 2).




Sudario(ver graf. N® 1).

Sudario(ver graf. N° 1).




