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MEMORIA FINAL DE INTERVENCION DEL CRISO DE JERUSALEN Y
BUEN VIAJE. CATEDRAL DE LA MERCED. HUELVA.

INTRODUCCION.

El objeto de la presente Memoria Final de Intervencion del Cristo de
Jerusalén y Buen Viaje, cotitular de la Real e Ilustre Hermandad
Sacramental y Capitular de Nuestro Padre Jesus de las Cadenas, Santisimo
Cristo de Jerusalén y Buen Viaje y Maria Santisima de los Dolores es la de
recoger toda la documentacion e informacién técnica surgida en el
transcurso de la intervencion llevada a cabo entre el dia 29 de junio del
afio 2010 y el dia 29 de febrero de 2011, asi como los criterios,
tratamientos e intervenciones generales y especificas que ha requerido la
obra en funcidn de las alteraciones detectadas.

Este trabajo se estructura en tres bloques fundamentales: El primero
identifica el bien y realiza una valoracién histérico-artistica, el segundo
profundiza en la materialidad y el estado de conservacién de la obra
determinando las lineas fundamentales de actuacién y por ultimo se
detalla la intervencién realizada.

Este trabajo se enmarca dentro del Programa de Intervencién en los
Bienes Muebles de Real e Ilustre Hermandad Sacramental y Capitular de
Nuestro Padre Jesus de las Cadenas, Santisimo Cristo de Jerusalén y Buen
Viaje y Maria Santisima de los Dolores ubicada en el templo catedralicio de
la Merced, a peticion de la Diputacion Provincial de Huelva.
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] ) ) N°: 18E/09
CAPITULO I: ESTUDIO HISTORICO-ARTISTICO.

1. IDENTIFICACION DEL BIEN CULTURAL.

1.1. TITULO U OBIJETO. Cristo de Jerusalén y Buen Viaje.
1.2. TIPOLOGIA. Escultura.

1.3. LOCALIZACION.
1.3.1. Provincia: Huelva.
1.3.2. Municipio: Huelva.
1.3.3. Inmueble: Catedral de la Merced.
1.3.4. Propietario: Diputacién Provincial de Huelva.

1.3.5. Demandante del estudio y/o intervencién: Diputacion
Provincial de Huelva.

1.4. IDENTIFICACION ICONOGRAFICA. Crucificado.

1.5. IDENTIFICACION FISICA.
1.5.1. Materiales y técnica: Madera tallada y policromada.
1.5.2. Dimensiones: 179 cm x 124 cm

1.5.3. Inscripciones, marcas, monogramas y firmas: No

1.6. DATOS HISTORICOS-ARTISTICOS.
1.6.1. Autor/es: Andénimo
1.6.2. Cronologia: Segunda mitad siglo XVIII
1.6.3. Estilo: Barroco
1.6.4. Escuela: Gaditana-genovesa
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2. HISTORIA DEL BIEN CULTURAL.

2.1. ORIGEN HISTORICO.

La imagen es cotitular de la Real e ilustre Hermandad Sacramental y
Capitular de Nuestro Padre Jesus de las Cadenas, Santisimo Cristo de
Jerusalén y Buen Viaje y Maria Santisima de los Dolores, ubicada en la
Catedral de La Merced y conocida popularmente como de Los Judios. Esta
corporacion tiene su origen en una Congregacién de Siervos de Maria,
Orden Tercera Servita, nacida en 1771, que después de un periodo de
decadencia posterior a la desamortizacién, se reorganizara en 1862 como
Confraternidad del Sefor de las Cadenas y Maria Santisima de los Dolores.
Posteriormente, tras superar otra época de dificultades durante la Guerra
Civil, se vuelve a restablecer a partir de 1940. Al afo siguiente incorpora
la imagen del crucificado que nos ocupa que se encontraba en la citada
Catedral de la Merced.!

Respecto al origen de la imagen los investigadores no se ponen de acuerdo
sobre su procedencia, existiendo dos hipdtesis. Una de ellas plantea la
posibilidad de que el Cristo estuviese en la ermita de San Roque antes de
la llegada de los religiosos mercedarios que fundaron en 1605 el convento
de la Merced de Huelva en este lugar. Esta ermita era conocida también
como de la Santa Cruz, sobre ella fue edificada la de San Roque hacia
1582, y estaba situada en la salida hacia el norte cerca de la ria del Odiel,
por lo que pudo existir una imagen de Cristo Crucificado al que rendian
culto tanto los caminantes que partian hacia los sefiorios de Ayamonte y
Gibraleon o el reino de Portugal como los marineros. Por otra parte, la
segunda hipdtesis se inclina por que la imagen fue traida desde Cadiz a
Huelva por los padres Mercedarios en la primera mitad del siglo XVII, al
igual que la del Cristo de las Cadenas con el que opinan los investigadores
guarda parecido el Cricificado del Buen Viaje. °

Los datos documentales mas antiguos, conocidos hasta ahora, son mandas
testamentarias ordenando misas o limosnas a una imagen con esa
advocacién en el convento de la Merced y datan de 1651 y 1671. Con
fecha anterior, 1647 existe otro testamento que ordena una serie de misas
“en el altar del Santo Cristo” y los investigadores relacionan también con
esta advocacién. 3

A través de estas mandas testamentarias se tiene constancia de la
existencia en 1653 de una cofradia denominada del “Santisimo

Sacramento, Animas del Purgatorio y Santo Cristo de Jerusalén”. 4

Con estos datos se deduce que en la primera mitad del siglo XVII existia
ya una imagen de un crucificado en el convento de la Merced, pero los
rasgos estilisticos de la imagen que estudiamos estdn mas cercanos a la

! http://www.hermandaddelamerced.com [consulta 14/06/2011]

2 Carrasco Terriza, M.J.: La escultura del Crucificado en la tierra llana de Huelva. Diputacién
Provincial de Huelva. Huelva, 2000. P. 372-375.

3 Ibidem. P. 374

4 Ibidem.
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estética de la imagineria barroca del siglo XVIII. En opiniéon del profesor
Gonzalez Isidoro la escultura se asemeja a la produccién de los artistas
gaditanos-genoveses de mediados del siglo XVIII.>

2.2. CAMBIOS DE UBICACION Y/O PROPIEDAD.

La imagen pertenecié al convento de la Merced de Huelva hasta el afo
1863 en que pasd a ser propiedad de la Diputacion Provincial de dicha
localidad al adquirir el inmueble en que estaba ubicado. La obra consta en
el inventario de los bienes que existian en la iglesia realizado con motivo
de la citada compra.®

2.3. RESTAURACIONES Y/O MODIFICACIONES EFECTUADAS.

Estan documentadas tan sdélo dos restauraciones de la imagen ambas
efectuadas en el siglo pasado. La primera realizada en 1937 por Miguel
Llacer, conocida por un acuerdo de la Diputacion en el que se establece el
pago a este artista por la restauracién del Cristo del Buen Viaje pero no se
sabe en qué consistid exactamente. La segunda intervenciéon fue realizada
en 1983 por José Antonio Diaz Roca que llevd a cabo, al parecer, “una

ligera intervencion de limpieza y mantenimiento”. ’

Mediante el estudio de correspondencia de capas policromas realizado en
el IAPH se ha podido comprobar que la imagen presenta sobre Ia
policromia original algunas intervenciones posteriores. Deben corresponder
probablemente con las intervenciones documentadas ya que los resultados
del Estudio Estratigrafico de Capas Policromas determinan la existencia en
estos repintes, entre otros pigmentos, de blanco de cinc y litopdn en los
repintes del sudario y de la carnacion de la pierna derecha
respectivamente. El uso de estos pigmentos comenzd a generalizarse a
partir de mediados del XIX, por lo que ésta repolicromia debid realizarse
con posterioridad a esta fecha.

2.4. EXPOSICIONES.

No se conoce la participacion de la imagen en exposiciones. Debido a su
caracter procesional desde 1941, realiza estacidn de penitencia por las
calles de Huelva en un paso neobarroco todas las tardes del Jueves Santo.

2.5. ANALISIS ICONOGRAFICO.

Representa a Cristo muerto clavado a la cruz mediante tres clavos. Tiene
la llaga de la lanzada en el costado derecho como signo de la muerte del
Crucificado. El evangelio de San Juan no deja lugar a dudas de que la
muerte de Cristo fue previa a la lanzada: “Mas al llegar Jesus, como le
vieron ya muerto, no le quebraron las piernas; sino que uno de los

5 Ibidem.

6 Informacidn facilitada por el Area de Cultura. Servicio de Arqueologia y Patrimonio
Historico-Artistico de la diputacion Provincial de Huelva.

7 Ibidem.
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soldados con la lanza le abri6 el costado y al instante salié sangre y agua”
(Juan, XIX, 33-34).

2.6. ANALISIS MORFOLOGICO-ESTILfSTICQ. ESTUDIO COMPARATIVO
CON OTRAS OBRAS DEL MISMO AUTOR Y/O EPOCA.

La imagen del Cristo de Jerusalén muestra un acentuado descolgamiento
de los brazos respecto a la cruz, tiene la cabeza inclinada hacia el pecho y
ligeramente girada a su derecha, el torso es alargado y las piernas
presentan una leve flexién para permitir el cruce de los pies ademas de
sostener el peso del cuerpo. El sudario esta recogido mediante una lazada
en la cadera izquierda formando un pliegue que cruza por delante de las
piernas, mientras que por el costado derecho cae verticalmente.

El rostro es ovalado tiene los ojos cerrados y hundidos, las cejas
arqueadas y la frente fruncida. Los pémulos estdn marcados, la nariz es
recta, tiene el surco nasolabial sefialado y la boca entreabierta dejando a
la vista los dientes del maxilar superior. La barba es bifida y el cabello es
largo se dispone hacia atras por el lado izquierdo permitiendo la visidon de
la oreja, por la derecha cae sobre el pecho y por la espalda forma varios
mechones rizados.

Destaca como caracteristica principal de la imagen el caracter naturalista
en el tratamiento anatdémico de la talla con la representacion en relieve de
las heridas producidas por la Pasion y los efectos dramaticos que presenta
también por medio de la policromia.

Respecto al analisis estilistico ya se ha comentado su relaciéon con la
produccion de los artistas gaditanos genoveses del siglo XVIII. Gonzalez
Isidoro comenta como la correccion de las facciones, el cuidado estudio
anatomico, el patetismo de los regueros de sangre, el realismo de las
llagas, la composicion de la barba o el tratamiento del cabello son recursos
técnicos comunes a algunas imagenes realizadas por escultores genoveses
trasladados a Cadiz en la segunda mitad del XVIII y en concreto segun
opina el citado profesor, a los seguidores de Antén Maria Maragliano como
por ejemplo Jacome Vaccaro.

Otros estudios establecen la semejanza del Crucificado onubense con las
obras del escultor genovés afincado en Cadiz Francisco Maria Maggio
(1739-1780) autor del Cristo de la Piedad de la iglesia gaditana de
Santiago, realizado en 1754 siendo policromado por Francisco Maria
Mértoloa en 1759.8

Sin embargo, a pesar de presentar rasgos comunes con la imagineria
gaditano-portuguesa del siglo XVIII, no apreciamos en la imagen del
Crucificado de Jerusalén y Buen Viaje los grafismos de los escultores con
los que se la ha relacionado.

8 patrén Sandoval, J.A. y Espinosa de los Monteros, F.: Apuntes sobre la imagineria
procesional tarifefia. Siglo XVIII. (I) http://www.tarifaweb.com/aljaranda/num58/art3.htm
[consulta 13/06/2011]



Memoria final de intervencion Cristo de Jerusalén y Buen Viaje. Huelva.

2.7. CONCLUSIONES.

La imagen del Cristo de Jerusalén y Buen Viaje fue realizada
probablemente durante el siglo XVIII para recibir culto en un altar, no
como imagen procesional. Se ha podido comprobar tras el examen
radiografico que no estd ahuecada como es comun en las imagenes
procesionales.

Aunque desde mediados del siglo XVII se tiene constancia documental de
la existencia, en la iglesia del convento de la Merced, de una imagen
denominada Santo Cristo de Jerusalén y una hermandad sacramental con
un Cristo de esta advocacion, las caracteristicas estilisticas del actual
Crucificado de Jerusalén y Buen Viaje se corresponden con las de la
imagineria barroca del siglo XVIII.

La restauracién efectuada en el Iaph supone una puesta en valor de la
escultura que esperamos sirva de punto de partida para nuevos estudios e
investigaciones sobre el origen y autoria de esta emblematica imagen de la
Semana Santa onubense.
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CAPITULO II: DIAGNOSIS Y TRATAMIENTO.

La intervencion de restauracion realizada junto a los estudios cientifico-
técnicos aplicados nos ha permitido conocer los materiales utilizados en la
elaboracion de la escultura, asi como su interrelacion.

Los datos técnicos se han obtenido, en primera instancia de forma
organoléptica, a los que se han afadido los resultados de los examenes
técnicos realizados para determinar con precision el estado de
conservacion y en consecuencia elaborar el diagnostico y tratamiento
necesario.

Algunos de los datos sobre la técnica de ejecucién y el estado de
conservacion se han podido definir durante el proceso de intervencion.

Los estudios realizados han sido:

- Barrido fotografico con luz artificial como primera actuacion para
dejar constancia del actual estado de conservacidon, destacando los
principales dafios, en nuestro caso: Elementos metalicos de sujecion,
fisuras debido a fendas, levantamientos de la policromia, lagunas de
soporte y policromia, repintes, barnices oxidados y suciedad.

- Barrido fotografico con luz ultravioleta para identificar las zonas
gue han sido intervenidas con anterioridad a nivel de policromia. (Figuras
11.4, 11.5, 11.26, 11.27 y 1I1.30).

- Estudios radiografico, han dado la informacién necesaria para
determinar la disposicidn, ubicacion y el nimero de elementos metalicos
presentes, asi como la disposicién de las diferentes uniones entre las
distintas piezas de madera, huecos, etc. Se ha realizado una toma antero
posterior de la totalidad de la talla. (Figura IIL.3).

- Estudio de correspondencia de las capas policromas para
determinar el nimero de estratos que la componen, su interrelacién vy
estado de conservaciéon, mediante la utilizacién de lupa binocular. (Figuras
I1.8 a I1.15).).

- Toma de muestras de la policromia y del soporte, con el objeto de
determinar cuantitativa y cualitativamente la composicién mineral y
organica de los materiales que conforman los estratos presentes, asi como
la identificacion de la madera que constituye el soporte. (Figura II.6 y
11.7).

- Realizacidon del test de disolucion para determinar los solventes
apropiados a aplicar sobre la policromia para eliminar las capas de
suciedades, repintes y barnices oxidados presentes.
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1. DATOS TECNICOS Y ESTADO DE CONSERVACION.

Los datos técnicos asi como el estado de conservacién han podido ser
definidos con mayor precisién y completados durante el proceso de
intervencion.

1.1. SOPORTE.
1.1.1. Datos Técnicos.

La imagen del Cristo de Jerusalén y Buen Viaje es una talla en madera de
bulto redondo para representar la tercera dimensidon en sus proporciones
naturales. Presenta una altura de 179 cm con una anchura de 124 cm vy
una profundidad de 31 cm.

Se encuentra fijado a una cruz arborea, tallada en madera de pino, por
tres puntos: manos y pies, con unas dimensiones de 258 cm para el
“stipes” o palo vertical y 143,5 cm para el “patibulum” o palo horizontal y
un diametro de 12 cm. Parte del extremo superior, al cual se ha sujetado
el “titulus” o tablilla que recogia la causa de la muerte, pueden ser
desunidos para facilitar la colocacion de la imagen en su altar. La unién se
efectia mediante una espiga circular fijada al extremo de union extraible.

La imagen dispone de una corona de espinas de cuerdas sujeta a la cabeza
por pequefias puntillas. En la region parietal se han dispuesto tres cajillos
metalicos embutidos en |la madera para la sujecién de las potencias.

Los clavos de manos y pies que fijan la imagen a la cruz, son de hierro
forjado, el paso de rosca del clavo de los pies es distinto al de las manos.

El estudio radiografico ha puesto de manifiesto la inexistencia de huecos
interiores, asi como la disposicidon vertical de la fibras de madera cortadas
y ensambladas longitudinalmente, con una disposicion logica para la
constitucion volumétrica de la escultura: un gran blogue central sirve de
apoyo a otros de menor escuadria para dar forma a las rodillas, la cabeza
y el lateral izquierdo del pafio de pureza. Los brazos, tallados en piezas de
madera independientes se unen al cuerpo mediante espigas de madera,
las uniones se han reforzado con dos clavos de forja para cada brazo,
aunque el brazo derecho presenta un clavo mas seccionado. Por ultimo se
le ha dado forma mediante la utilizacion de herramientas para tallar:
mazo, formones, gubias y escofinas. (Figuras II.1 a II.3).

La madera utilizada para la construccién de la imagen ha sido identificada
como de la especie Pinus sylvestris L. (nombre comun: pino albar o
silvestre).

1.1.2, Estado de conservacion.
El estado de conservacion general de la talla a nivel de soporte no era el

idéneo, pues a los dafios causados por los diversos agentes de deterioro
hay que sumarle los de tipo antrdépico, produciendo un cuadro patoldgico
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en donde se hacia necesario actuar decididamente con el fin de estabilizar
estructuralmente la talla.

Intervenciones anteriores.

De las intervenciones que el Cristo de Jerusalén y Buen Viaje ha tenido a
lo largo de su historia material tan solo se conocen dos de ellas,
efectuadas en el siglo XX, aunque sin dejar constancia por escrito de las
actuaciones llevadas a cabo.

Las intervenciones identificadas en la imagen han sido:

- La corona de espinas.

- Colocacion de cajillos metalicos para la sujecion de las potencias.

- Reconstruccion de la totalidad de los dedos de las dos manos.

- Consolidacion de una fenda longitudinal que recorre la zona frontal
de la imagen, desde el lado izquierdo del cuello hasta el pafio de
pureza.

Las intervenciones identificadas en la cruz han sido:

- Mutilacién del extremo inferior del stipes.

- Corte de los extremos del patibulum. Se seccionaron dos
fragmentos de unos 4 centimetros y se volvieron a unir. (Figura
11.34).

- Corte del extremo superior del stipes para facilitar la colocacién de
la cruz en el altar. (Figura II.35).

Alteraciones.

Las principales alteraciones que presentaba el soporte eran consecuencia
directa de la conjunciéon de diversos agentes de deterioro, entre los que
cabe destacar los cambios bruscos de humedad relativa y la temperatura,
provocando movimientos de contraccién y dilatacion de la madera,
manifestandose al exterior mediante leves fisuras.

En la imagen escultorica las fisuras se localizaron en:

- Fisura transversal en la regién occipital.

- Fisura longitudinal en el lado derecho de la espalda.

- Fisura longitudinal en el lado izquierdo de la espalda.

- Fisura longitudinal en la zona posterior del hombro izquierdo.
- Fisura en el costado izquierdo.

La ausencia de una sujecién dorsal de la imagen a la cruz, junto a los
movimientos a los que se ve sometida en los actos cultuales ha provocado
una fisura en el ensamble del brazo derecho al hombro a todo lo largo de
su recorrido. (Figura 11.24).

Las pérdidas de soporte se localizan en todos los dedos de las manos, asi
como en las espinas de la corona, un pequefio fragmento sobre la parte
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posterior izquierda del cabello y la zona posterior del brazo derecho.
(Figuras I1.33 y I1.36).

Las alteraciones localizadas en la cruz son la mutilacién del largo total, asi
como el corte, en seccidén, de los extremos, con pérdida de soporte en el
extremo derecho. (Figura I1.34).

Fisuras longitudinales la zona central del “stipes” o palo vertical y una
fuerte erosidn en el extremo inferior, provocada por el sistema de sujecién
de la cruz cuando se coloca en posicidon vertical.

Conclusiones.

El estado de conservacion general del soporte no es critico a pesar de que
la imagen no dispone de un cuarto punto de sujecidon a la cruz. No
obstante es recomendable su colocacion para evitar complicaciones en el
futuro.

No es frecuente encontrar, en esta época, imagenes que no presenten
huecos internos derivados del ensamblaje de las piezas de madera o del
ahuecado posterior que practica el imaginero una vez ensambladas las
piezas de madera utilizadas.

1.2. PREPARACION Y POLICROMIA.

Los datos técnicos asi como el estado de conservacidn han podido ser
definidos con mayor precision y completados durante el proceso de
intervencion.

1.2.1. Datos Técnicos.

La secuencia del conjunto estratigrafico de la imagen se ha realizado
siguiendo las técnicas y procedimientos pictéricos tradicionales. El estudio
de correspondencia nos ha permitido conocer el niumero de estratos
presentes y su interrelacion. (Figuras I1.8 a I1.15).

Los resultados de los anadlisis quimicos de las capas de color se
corresponden con las observaciones efectuadas con la lupa binocular, en
este sentido, se ha podido observar que sobre la madera se aplicé una
capa continua de color blanco constituida por yeso y trazas de silicatos,
aglutinados con cola animal. El espesor maximo que se ha podido medir de
esta capa en las diferentes muestras analizadas, es de aproximadamente
600 pm, muy bien adherido a la madera.

Sobre esta capa de preparacion se ha elaborado la policromia que
presenta en la actualidad la imagen del Cristo de Jerusalén y Buen Viaje y
que tiene las caracteristicas de haber utilizado una técnica oleosa de
acabado a pincel en el pafio de pureza junto a los cabellos y pulimentado a
vejiga en las carnaciones.
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Las carnaciones, por consiguiente, se encuentran resueltas mediante la
utilizacion de blanco de plomo y trazas de tierra roja y/o trazas de
bermelldén. En las zonas de heridas se ha utilizado litopdn, tierra sombra,
tierra roja, carbonato calcico y distintas trazas de compuestos tales como
blanco de plomo, negro carbén y abundante rojo de cadmio en los repintes.
Estos estratos oscilan entre las 5 um y las 50 pm.

Los cabellos presentan una tonalidad oscura, compuesto por tierra roja,
sombra, bermelldn, blanco de plomo y trazas de carbonato calcico con un
espesor de 25 a 35 uym.

El pafio de pureza presenta una capa de tonalidad rojiza compuesta por
bermelldn, blanco de plomo y trazas de carbonato calcico. Y otra capa
blanquecina compuesta por blanco de plomo, con un espesor que oscila
entre 100 y 120 um. Las intervenciones posteriores estan realizadas
principalmente con blanco de cinc y trazas de tierra con un espesor de
mas de 25 ym.

El estrato superficial estda compuesto de capas de origen organico y otras
de color grisdceo compuestas, a su vez, por litopdn, carbonato calcico,
trazas de tierra roja y trazas de negro carbdn. Su espesor es superior a 15
pm.

1.2.2. Estado de conservacion.

Las patologias resefiadas a nivel de soporte tienen su correspondencia
sobre los estratos de preparacion y policromia, si bien encontramos una
relacion directa de causa efecto, existen otros problemas derivados del uso
cultual de la misma que ha propiciado que en el aspecto cromatico no se
corresponda con sus origenes.

Intervenciones anteriores.

Para determinar las intervenciones que a estos niveles ha tenido la imagen
se han realizado los siguientes estudios:

- Barrido fotografico con luz ultravioleta para determinar vy
cuantificar la extension de las zonas repintadas. (Figuras I11.4, II.5, I1.26,
11.27 y 11.30).

- Se han tomado ocho muestras de preparacion y policromias para
conocer la composicién quimica, mineral y organica de sus componentes.
(Figuras 11.6 y 11.7).

- Se han realizado 36 catas para conocer la correspondencia entre
los distintos estratos presentes en la obra. (Figuras I1.8 y II.9).
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Las conclusiones que obtenemos de los mismos son las siguientes:

El estudio realizado con luz ultravioleta al inicio de la intervenciéon no ha
conseguido destacar las grandes intervenciones localizadas en la imagen
durante el proceso de restauracion debido a que la capa superficial,
identificada en los andlisis quimicos, ha impedido su visualizacién.

Las diferencias cromaticas que podemos observar en las fotografias
tomadas a la imagen mientras es expuesta a la radiacion ultravioleta tan
solo identifican pequefos repintes y patinas aplicados con seguridad en la
ultima intervencion.

Mediante el analisis quimico de la policromia y el estudio de
correspondencia de capas policromas se han podido identificar las zonas
gue habian sido intervenidas y que se encontraban ocultas a la vista y a la
radiacion ultravioleta por la capa/s de patinas de color y barniz,
compuestas de resinas de colofonia y parafina. (Figuras I1.16 a 11.19).

Durante el proceso de limpieza se han conseguido localizar amplias zonas
cubiertas de repintes aplicados sobre un estuco de color blanco, de
aspecto sintético, que podia ser retirado en forma de pequeiias y finas
ldminas a punta de bisturi, asi como otras intervenciones que han sido
fotografiadas con luz ultravioleta para dejar constancia de su presencia
una vez fue retirada la capa superficial que las ocultaba.

Las zonas repintadas sobre el estuco de color blanco son consecuencia de
la Ultima intervencién, se encontraban cubriendo repintes mas antiguos asi
como policromia original y son las siguientes:

- Entorno a la unidén de los brazos al cuerpo.

- Regiodn calcarea.

- Regidn cubital posterior de los dos brazos.

- Regidn antebraquial posterior de los dos brazos.

- Regiodn occipital.

- Extremos del patibulum.

- Pequefas zonas repartidas por el resto de la anatomia y del pafio
de pureza.

- Todos los regueros de sangre han sido reforzados con repintes de
color rojo de cadmio vy tierras.

Las zonas repintadas sobre la policromia original e incluso en algunos
casos ocultas por la ultima intervencion coinciden en ciertos puntos, como
es en la unidn del brazo derecho al cuerpo, en donde ninguna de las dos
intervenciones consiguié consolidar la unién.

En ese mismo momento se consolida la fenda longitudinal identificada en
la zona frontal de la imagen y que se extiende desde el cuello, pecho y
abdomen para terminar en el pafio de pureza, la capa de color al dleo
aplicada para integrar la alteracién ha podido ser identificada mediante la
luz ultravioleta quedando fotografiada para dejar constancia de su
existencia. (Figura I1.28).
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Todos los dedos reconstruidos presentan una capa de color que coincide
con la actuacion descrita con anterioridad. (Figura I11.27).

Los repintes que presenta el pano de pureza también se corresponden con
éste momento, asi como pequefas pérdidas muy repartidas sobre la
anatomia de la imagen y gruesos estucos dando volumen a las heridas de
la espalda.

Alteraciones.

Debido al movimiento de las madera los estratos de preparacién y
policromia se habian soltado del soporte y se habian desprendido,
produciendo lagunas lineales. En torno a éstas, los estratos que aun se
mantenian sujetos entre si no lo estaban al soporte.

Las zonas afectadas por la falta de uniéon entre si y al soporte se
localizaban en: la linea de ensamble de los brazos al cuerpo, fisuras en la
region occipital, espalda, pafio de pureza, regiones braquiales vy
antebraquiales de los dos brazos, regiones escapulares y deltoideas, fosas
axilares, regiones crural y calcarea de las dos piernas.

Las pérdidas de los estratos de preparacion y policromia coincidian con las
zonas descritas anteriormente. Las mas significativas se localizaban en
todos los dedos de las manos, zona frontal y lateral izquierdo del pafio de
pureza y en los extremos del patibulum y stipes en la cruz.

1.3. Capa superficial.

La pérdida de un cromatismo mas vivo y rico en matices era consecuencia
directa de la capa superficial que sobre la policromia se habia aplicado, a
modo de velo, para igualar repintes e intervenciones anteriores carentes
de criterio.

El excesivo oscurecimiento de este estrato se debia a la degradacion
natural de las sustancias aplicadas sobre la policromia asi como a aquellas
otras que se han ido adhiriendo con el paso del tiempo, tales como polvo y
el humo graso de las velas.

Conclusiones.

Los estudios cientifico técnicos aplicados en el estudio de las capas de
color y decoracion aplicadas histéricamente a la imagen, nos han permitido
conocer las intervenciones que se han ido sucediendo y que han quedado
como vestigios de éstas circunstancias desde la ultima restauracién.

Los dafios observados a este nivel son principalmente de tipo antrdpico

debido al intenso uso cultual de la imagen y a bruscas adaptaciones de la
madera a cambios extremos entre la humedad relativa y la temperatura.
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El oscurecimiento intencionado de la policromia original obedece por una
parte a intervenciones carentes de criterio y efectuadas por personas sin
ninguna formaciéon en materia de conservacién y restauracion de obras de
arte y por otra a la falsa creencia popular que asocia el oscurecimiento de
la capa de color a un envejecimiento natural, propio y necesario de las
obras de arte antiguas y de calidad. (Figuras 11.20 a II.22, II.25, II.28,
11.29 y I1.32).

2. TRATAMIENTO.
2.1. METODOLOGIA Y CRITERIOS DE INTERVENCION.

La intervencion llevada a cabo ha sido integral, atendiendo a las
deficiencias observadas a nivel de soporte y policromia. Las técnicas de
restauraciéon y conservacion aplicadas han conseguido restablecer la
estabilidad estructural al conjunto lignario asi como al policromo.

El mal estado de conservacion general que presentaba la escultura justifica
esta intervencion, cuya finalidad ha sido estabilizar los diferentes
componentes matéricos utilizados en su ejecucién, devolviendo la unidad y
cohesién al conjunto; también se han eliminado aquellas intervenciones
gue han distorsionado la correcta lectura formal y estética de la obra.

Para conocer los distintos materiales de los que esta compuesta la obra, su
interrelacion y estado de conservacion se han realizado toda una serie de
estudios técnicos previos, métodos fisicos y analiticos de examen.

Estos métodos de examen tienen como objetivo conocer aspectos de la
obra que no son visibles a simple vista, aportando a su vez informacion de
la estructura interna y de los estratos mas superficiales. Se han realizado
los siguientes examenes: toma de radiografias, un estudio con luz
ultravioleta, un estudio estratigrafico con lupa binocular y unos analisis
quimicos de materiales pictéricos, asi como un estudio bioldgico de
identificacion de soportes.

Los conocimientos adquiridos con la intervencién amplian y enriquecen
documentalmente los estudios histéricos y artisticos de la imagen y nos
permiten comprender que las alteraciones son consecuencia de las
adecuaciones que ha tenido a los usos devocionales a lo largo de su
historia material.

El trabajo se ha desarrollado siguiendo el protocolo de actuaciones sobre
bienes muebles que el IAPH tiene determinado para este tipo de
actuaciones, conforme a criterios y métodos critico operativos legalmente
establecidos a nivel internacional, en donde priman el respeto hacia los
valores estéticos y documentales del bien; la intervencién se circunscribe
s6lo a las patologias presentes y tanto los tratamientos como los
materiales empleados cumplen la condicién de reversibilidad. Para el
desarrollo de la actividad interdisciplinar se ha contado con la intervencion
de un historiador del arte, un quimico, un bidlogo y un fotdgrafo.
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2.2. TRATAMIENTO REALIZADO.

2.2.1. Tratamientos del soporte.

Las actuaciones en el soporte han tenido el siguiente desarrollo:
- Desmontaje de la imagen de su cruz.

- Consolidacién de las fisuras detectadas en la region occipital, en el
lado derecho e izquierdo de la espalda, en la zona posterior del
hombro izquierdo y en el costado izquierdo mediante Ia
introduccion de Etanol y Primal AC-33.

- La desunién en el ensamble del brazo derecho al hombro a todo lo
largo de su recorrido se ha consolidado mediante Acetato de
Polivinilo mezclado con serrin y fibras de cafiamo. (Figura I1.37).

- Las pérdidas de soporte se han repuesto con madera del mismo
tipo que la identificada en la imagen, las zonas tratadas han sido:
todos los dedos de las manos, asi como las espinas de la corona, un
pequefio fragmento sobre la parte posterior izquierda del cabello y
otro en la zona posterior del brazo derecho. (Figuras 11.36, I1.38 y
11.39).

- Colocacién de un sistema de sujecion dorsal en la imagen para su
perfecta sujecién a la cruz, consistente en la fijacién de una pieza
cilindrica de unos 80 mm de largo y 20 mm de diametro con rosca
interior adherida con resinas epoxi, asi como un perno de 175 mm
de largo y 16 mm de didmetro, tuerca, arandela plana y growe en
acero inoxidables y un tubo en metal dorado para evitar el roce del
perno con la madera de la cruz, con unas dimensiones de 100 mm
de largo y un didmetro de 18 mm. (Figura I1.40).

- Las actuaciones en la cruz a este nivel han consistido en la
consolidacion estructural de las fisuras detectadas mediante la
introduccion de Etanol y Primal AC-33. Se han retirado los clavos
gue mantenian unidos los extremos del patibulum sustituyéndolos
por espigas de madera de 8 mm de didmetro. (Figuras I1.34 vy
11.36).

La pieza que da forma al extremo derecho ha necesitado la
reposicion de mas de la mitad de su superficie ya que se
encontraba realizada en un material de resinas sintéticas sin la
suficiente consistencia y adherencia a la madera circundante. La
reposicién se ha efectuado con madera de la misma especie a la
utilizada para la construccion de la cruz.

Se han obturado pequefios agujeros en los extremos del stipes
mediante Acetato de Polivinilo mezclado con serrin.
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Se ha sustituido la espiga de unidon de la parte superior del stipes
por otra en madera de pino de 30 mm de didmetro. En el plano de
unién se ha introducido una pequefa espiga que impedird que gire
la pieza una vez encajada. (Figura II.35).

Se han extraido los elementos metdalicos que mantenian unidos la
tablilla con el “INRI” a la pieza extraible del stipes y se han
sustituido por espigas de madera.

Dada la separacion entre la zona dorsal de la imagen y la cruz y
con la finalidad de impedir que el nuevo sistema de sujecién
colocado en dicha zona pueda provocar tensiones en las uniones de
los brazos al cuerpo, se ha llevado la imagen hasta contactar con la
cruz en dicho punto, mediante la correccion de los planos de
contacto en las manos y los pies con el madero.

2.2.2. Tratamientos de la preparacion y policromia.

- Limpieza del polvo y los depositos superficiales mediante brochas
de pelo suave y aspirador.

- Fijacion de los levantamientos descritos en 1.2.2. mediante la
aplicacion de coleta, presién y calor con espatula caliente en las
carnaciones.

- La limpieza de la capa superficial se ha realizado con gel de alcohol
bencilico, los repintes mecanicamente con bisturi y el auxilio de la
aplicacion de Tolueno/Dimetil Formamida, como resultado del test
de disolucion realizado. (Figuras I1.20 a I1.32).

- Estucado de lagunas existentes mediante sulfato calcico aglutinado
con cola animal. (Figura I1.41 a I1.43).

- Reintegracion cromatica de las lagunas de policromia con técnica
reversible (acuarelas y/o pigmentos al barniz) vy criterio
diferenciador. (Figuras I1.44 a I1.48).

- Aplicacion de una capa de proteccion final mediante resinas
sintéticas disueltas en esencia de petréleo.

2.3. CONCLUSIONES.

Las actuaciones llevadas a cabo a nivel de soporte han sido las necesarias
para asegurar la estabilidad estructural del conjunto. La colocacién de un
cuarto punto de sujecidon de la imagen a la cruz evitard que los
movimientos a los que se ve sometida en los actos cultuales propios de la
Hermandad repercutan negativamente en los ensambles en general y en
los de los brazos al cuerpo en particular.

La correcta construccion formal y anatémica de todos los dedos perdidos
contribuird a que se vean mas naturales las manos, se integren en el
conjunto y dejen de tener el protagonismo que su defectuosa talla les
conferia con anterioridad a su reposicion.

Las actuaciones llevadas a cabo a nivel de la preparacién y la policromia
han tenido por objeto poner en valor una policromia que, aun
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encontrandose con un bajo porcentaje de pérdidas, se encontraba oculta
por intervenciones carentes de criterio, a pesar de ser de una gran riqueza
formal y cromatica.
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ANEXO: DOCUMENTACION GRAFICA.

FIGURA II.1

Soporte. Lineas de ensamble.
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FIGURA II.2
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Soporte. Lineas de ensamble.
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FIGURA II.3

Soporte. Estudio radiografico. Localizacion de elementos metalicos.
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FIGURA I1.4

Estudio con luz ultravioleta.
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FIGURA II.5

Estudio con luz ultravioleta.
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FIGURAII. 6

Localizacién de las muestras tomadas de la policromia para su analisis
guimico. Anverso.
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FIGURA I1.7

Localizacion de las muestras tomadas de la policromia para su analisis
quimico. Reverso.
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FIGURA II.8

EC-2

Estudio de correspondencia. Localizacion de las zonas estudiadas. Anverso.
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FIGURA II.9

Estudio de correspondencia. Localizacion de las zonas estudiadas. Reverso.
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FIGURA II.10

EC-1 EC2y EC-3
=== DEPOSITOS SUPERFICIALES = DEPOSITOS SUPERFICIALES
CAPA COLOR CAPA COLOR
ESTRATOS NO
PREPARACION pESTRATOS PREPARACION PORIGINALES

- ORIGINALES ANO 1937
MADERA MADERA

EC-4 EC-5
== DEPOSITOS SUPERFICIALES ————1 DEPOSITOS SUPERFICIALES
LAMINA DE } ESTRATO NO CAPA COLOR
ORO METAL J ORIGINAL
PREPARACION pESTRATOS

- ORIGINALES
MADERA MADERA

Resultados del estudio de correspondencia de capas policromas.
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EC-6, EC-7 y EC-9

DEPOSITOS SUPERFICIALES
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PREPARACION

- MADERA

EC-10, EC-12y EC-13
| DEPOSITOS SUPERFICIALES

\
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>ORIGINALES
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CAPA COLOR )
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ORIGINALES
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MADERA

FIGURA II.11

EC-8

DEPOSITOS SUPERFICIALES

\
CAPA COLOR

ESTRATOS NO
>ORIGINALES
ANO 1983

PREPARACION/

CAPA COLOR )

ESTRATOS
ORIGINALES

PREPARACION

- MADERA

EC-11y EC-18

DEPOSITOS SUPERFICIALES

ESTRATO NO
ORIGINAL

CAPA COLOR } ANO 1983

CAPA COLOR

ESTRATOS

PREPARACION 2 p GINALES

MADERA

Resultados del estudio de correspondencia de capas policromas.
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EC-14

- MADERA

EC-17

- MADERA

FIGURA II. 12

EC-15y EC-16

DEPOSITOS SUPERFICIALES
CAPA COLOR
CAPA COLOR [ | DEPOSITOS SUPERFICIALES
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CAPA COLOR CAPA COLOR ORIGINALES
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PREPARACION ORIGINALES PREPARACION ESTRATOS
- ORIGINALES
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Resultados del estudio de correspondencia de capas policromas.
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EC-20

- MADERA

EC-22

- MADERA

| DEPOSITOS SUPERFICIALES
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FIGURA II.13
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Resultados del estudio de correspondencia de capas policromas.
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EC-24
DEPOSITOS SUPERFICIALES
CAPA COLOR
CAPA COLOR
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EC-25

FIGURA II.14
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Resultados del estudio de correspondencia de capas policromas.
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FIGURA II.15
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Resultados del estudio de correspondencia de capas policromas.
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FIGURA II.16

Localizacion de los repintes realizados en el afio 1937. Anverso.
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FIGURA II.17

Localizacién de los repintes realizados en el afio 1937. Reverso.
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FIGURA II.18
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Localizacion de los repintes realizados en el afio 1983. Anverso.
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FIGURA II.19

Localizacidn de los repintes realizados en el afio 1983. Reverso.
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FIGURA II. 20

Tratamiento. Cortes de limpieza.
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FIGURA II.21

Tratamiento. Cortes de limpieza.

37



Memoria final de intervencion Cristo de Jerusalén y Buen Viaje. Huelva.

FIGURA I1.22

Tratamiento. Cortes de limpieza.
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FIGURA II.23

Tratamiento. Estucos blancos de la restauracion de 1983.
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FIGURA II.24

Tratamiento. Bajo los estucos blancos del afio 1983 aparece el estuco
usado en la restauracion del afio 1937.
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FIGURA II.25

Tratamiento. Corte de limpieza.
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FIGURA II.26

Fotografia ultravioleta del brazo derecho. En azul oscuro los estucos
blancos del afio 1983. La mano presenta una tonalidad verdosa, sobre
todo los dedos, resultado de la reposicién del soporte y la policromia en
dicha zona efectuada en el afio 1937.
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FIGURA I1.27

Tratamiento. Detalle de la mano derecha en donde se aprecia mas
claramente los repintes sobre el dorso de la mano y los dedos.
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FIGURA II.28

Tratamiento. Corte de limpieza.
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Figura II.29

Tratamiento. Corte de limpieza.
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Figura II.30

Fotografia ultravioleta. Los tonos de color verde que aparecen sobre la
policromia original ya limpia se corresponden con el repinte de la
intervencion de 1937.
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Figura II.31

Macrofotografia de la llaga de la espalda, El estuco aplicado para simular la
herida cubrid la policromia original. Intervencion realizada en el afio 1937.
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Figura II.32

Tratamiento. Cortes de limpieza en la cruz.
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FIGURA II.33

Tratamiento. Desensamblaje de los dedos falsos en las dos manos.
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FIGURA II.34

Tratamiento. Desmontaje de piezas mal adheridas en los extremos del
patibulum.
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FIGURA II.35

AT
~

Tratamiento. Nueva espiga de unidn de la pieza desmontable de la cruz.

Imagen inferior: Ajuste de los planos de union entre la pieza desmontable
y la cruz.
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FIGURA I1.36

Tratamiento. Reposicion de piezas en el soporte.
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FIGURA I1.37

Tratamiento. Consolidacion del brazo derecho.
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FIGURA II.38

Tratamiento. Reposicion de dedos en la mano derecha.

54



Memoria final de intervencion Cristo de Jerusalén y Buen Viaje. Huelva.

FIGURA II.39

Tratamiento. Reposicion de dedos en la mano izquierda.
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FIGURA I1.40

Tratamiento. Nuevo sistema de sujecién de la imagen a la cruz.
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FIGURA II.41

Tratamiento. Estucado de lagunas. Anverso.
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FIGURA I1.42

Tratamiento. Estucado de lagunas. Reverso.
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FIGURA II.43

Tratamiento. Estucado de lagunas. Detalles.
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FIGURA I1.44

Tratamiento. Estado actual. Finalizacion del tratamiento.
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FIGURA II.45

Finalizacion del proceso de restauracion. Estado actual.
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FIGURA I1.46

Finalizacion del proceso de restauracion. Estado actual.
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FIGURA 11.47

Finalizacion del proceso de restauracion. Estado actual.
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FIGURA 11.48
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Finalizacion del proceso de restauracion. Estado actual.
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CAPITULO III: ESTUDIO CIENTIFICO-TECNICO.
1. EXAMEN NO DESTRUCTIVO.

Siguiendo la metodologia aplicada en el Instituto Andaluz del Patrimonio
Historico se han realizado una serie de analisis cientifico-técnicos que
contribuyen a informar el estado de conservacién y suministran datos
especificos sobre la materialidad de la obra.

Los analisis efectuados son los siguientes:

e Examen visual de la imagen con luz normal y luz ultravioleta. El
analisis con luz ultravioleta ayuda a poner en evidencia la
superposicién de estratos policromos y la existencia de capas de
color producto de intervenciones anteriores.

e Estudio fotograficos con luz normal y luz ultravioleta, para.
documentar las alteraciones y datos técnicos de la policromia.

e Estudio radiografico, que pone de manifiesto los elementos
metalicos, piezas de madera que componen la obra y las
caracteristicas técnicas de la policromia.

e Examen con lupa binocular, para identificar los diferentes estratos
de preparacién y policromos.

2. CARACTERIZACION DE MATERIALES.

2.1. POLICROMIA.

1. INTRODUCCION

Para la realizacion de este estudio se han analizado ocho muestras de
policromia de la obra. Algunos fragmentos de pintura se han embutido en
una resina de metacrilato y se han cortado perpendicularmente para
obtener las secciones transversales. En estas estratigrafias se han
analizado tanto la capa de preparacion como las de pintura. Los
aglutinantes de las capas pictoricas se han estudiado mediante
cromatografia en fase gaseosa y espectrometria de masas.

2. MATERIAL Y METODO
2. 1. Localizacién y descripciéon de las muestras

CJBV-1 Oscuro, cabello

CJBV-2 Amarillento, sudario.

CJBV-3 Carnacion, pierna derecha.

CIBV-4 Carnacion, pecho.

CIBV-5 Estuco blanquecino, unién brazo-hombro.
CJBV-6 Carnacién con sangre, lado izquierdo.
CIBV-7 Carnacioén, costado izquierdo.

CJBV-8 Blanquecino, sudario.
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2.2. Métodos de analisis

- Examen preliminar con el microscopio estereoscopico.

- Observacion al microscopio optico con luz reflejada de la seccidn
transversal (estratigrafia) con el fin de determinar la secuencia de estratos
asi como el espesor de los mismos.

- Estudio al microscopio electrénico de barrido (SEM) y microanalisis
elemental mediante energia dispersiva de Rayos X (EDX) de las
estratigrafias, para la determinacién de la composicién elemental de los
pigmentos y cargas.

- Cromatografia en fase gaseosa- espectrometria de masas (GC-MS) para
la determinacidn de aglutinantes y barnices. Estos andlisis se han realizado
en los laboratorios Arte-Lab S.L.
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3. RESULTADOS

Figura 1. Estratigrafia de la muestra CJBV-1

Muestra: CIBV-1
Aumentos: 200X
Descripcién: Oscuro, cabello

ESTRATIGRAFIA (de abajo hacia arriba):

1) Capa de preparacion blanquecina compuesta por sulfato calcico y
cola animal. Su espesor es superior a 150 pm.

2) Capa de color rosado claro compuesta por blanco de plomo, trazas
de carbonato calcico, trazas de tierra roja y de bermellén. Su
espesor es superior a 20 um.

3) Capa de tonalidad grisacea cuyo espesor oscila entre 25 y 35 um.
Estd compuesta por blanco de plomo, trazas de tierra roja y de
negro carbon.

4) Capa translicida de origen organico que presenta un espesor
inferiora 5 pm.

5) Capa de color rosacea compuesta por blanco de plomo y trazas de
bermellon. Su espesor oscila entre 35y 50 pm.

6) Capa de color pardo oscuro compuesta por tierra roja, sombra,
bermellén, blanco de plomo y trazas de carbonato calcico. El
espesor medido de la capa es de alrededor de unas 10 pm.

7) Capa de tonalidad parda de naturaleza organica que presenta un
espesor de unas 25 ym. Se observa una doble capa de barniz.
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Figura 2. Estratigrafia de la muestra CJBV-2

Muestra: CIBV-2
Aumentos: 200X
Descripcion: Amarillento, sudario

ESTRATIGRAFIA (de abajo hacia arriba):

1) Capa de preparacion blanquecina compuesta por sulfato calcico y
cola animal. Su espesor es superior a 600 pm.

2) Capa de color blanco compuesta por blanco de plomo. Su espesor
oscila entre 100 y 120 pm.

3) Capa de tonalidad rojiza cuyo espesor oscila entre 0 y 10 pm. Esta
compuesta por bermellén, blanco de plomo y trazas de carbonato
calcico.

4) Capa de color pardo de origen organico que presenta un espesor
inferiora 5 um.

5) Capa de color blanquecina compuesta por blanco de cinc y trazas
de tierras. Su espesor es superior a 25um.

6) Capa translicida de origen organico. Su espesor oscila entre 0 y 5
pm
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Figura 3. Estratigrafia de la muestra CIBV-3

Muestra: CIBV-3
Aumentos: 200X
Descripcioén: Carnacion, pierna derecha

ESTRATIGRAFIA (de abajo hacia arriba):

1) Capa de tonalidad blanquecina compuesta por blanco de plomo y
trazas de bermellon. Su espesor es superior a 70 pm.

2) Capa de color pardo de naturaleza organica. Su espesor es superior
as5um.

3) Capa de tonalidad pardo rojizo compuesta por litopén, carbonato
calcico, tierra roja, tierra sombra y trazas de blanco de plomo. Su
espesor es superior a 15 um.
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Figura 4. Estratigrafia de la muestra CJBV-4 |

Muestra: CIBV-4
Aumentos: 200X
Descripcioén: Carnacion, pecho

ESTRATIGRAFIA (de abajo hacia arriba):

1) Capa de preparacién blanquecina compuesta por yeso y trazas de
silicatos. Su espesor es superior a 180 pym.

2) Capa de color rosado claro compuesta por blanco de plomo, trazas
de tierra roja, trazas de bermelldn y trazas de carbonato calcico. Su
espesor es superior a 20 um.

3) Capa de tonalidad parda de naturaleza organica. Su espesor es
superiora 5 pm.
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Figura 5. Estratigrafia de la muestra CJBV-5

Muestra: CJBV-5
Aumentos: 200X
Descripcion: Estuco blanquecino, unién brazo-hombro.

ESTRATIGRAFIA (de abajo hacia arriba):

1) Capa de tonalidad parda compuesta por litopén, tierras y carbonato
calcico. Su espesor es superior a 25 ym.

2) Capa de color blanco compuesta por carbonato calcico y blanco de
titanio. Su espesor es superior a 45 um.

3) Fina capa de tonalidad parda compuesta por litopdn, trazas de tierra
roja, trazas de sombra y trazas de calcita. Su espesor es superior a 5
pm.

4) Capa de color blanquecina compuesta por carbonato calcico y blanco de
titanio. El espesor medible de la capa es superior a 110 ym.

5) Capa de color grisdceo compuesta por blanco de plomo y trazas de
carbonato calcico. Su espesor es superior a 5 pm.
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Figura 6. Estratigrafia de la muestra CIBV-6

Muestra: CIBV-6
Aumentos: 200X
Descripcién: Carnacion con sangre, lado izquierdo.

ESTRATIGRAFIA (de abajo hacia arriba):

1) Restos de soporte de madera. Su espesor es superior a 55 pm.

2) Capa de preparacion blanquecina compuesta por yeso y cola animal.
Presenta un espesor superior a 60 pm.

3) Capa de color rosaceo compuesta por blanco de plomo y trazas de
tierra roja. Su espesor es superior a 5 pm.

4) Capa de preparacion blanca compuesta por yeso y cola animal. Su
espesor es superior a 150 um.

5) Capa de tonalidad rojiza compuesta por litopdn, trazas de carbonato
calcico, tierra sombra, tierra roja, trazas de negro carbdn, trazas de
blanco de plomo y trazas de rojo de cadmio. Su espesor oscila entre 30
pmy 50 pym.

72



Memoria final de intervencion Cristo de Jerusalén y Buen Viaje. Huelva.

Figura 7. Estratigrafia de la muestra CJBV-7

Muestra: CIBV-7
Aumentos: 200X
Descripcioén: Carnacion, costado izquierdo.

ESTRATIGRAFIA (de abajo hacia arriba):

1) Capa de color blanquecina compuesta por blanco de plomo, trazas de
tierra roja, carbonato calcico y yeso en menor proporcion. Su espesor
es superior a 65 pm.

2) Capa de tonalidad rosacea compuesta por blanco de pomo, blanco de
cinc y trazas de tierra roja. Su espesor es superior a 45 ym.

3) Capa de color grisacea compuesta por litopdn, trazas de tierra roja,
trazas de blanco de plomo, trazas de negro carbdon y trazas de
carbonato calcico. Su espesor es superior a 25 pm.
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Figura 8. Estratigrafia de la muestra CJBV-8

Muestra: CIBV-8
Aumentos: 200X
Descripcién: Blanquecino, sudario

ESTRATIGRAFIA (de abajo hacia arriba):

1) Capa color de color blanquecino compuesto por yeso y cola animal. Su
espesor oscila entre 200 um y 250 pm.

2) Capa de color pardo oscuro de naturaleza organica. Su espesor oscila
entre 5 um vy 25 pm.

3) Capa de tonalidad blanquecina compuesta por litopon, carbonato
calcico, trazas de blanco de plomo y blanco de cinc. Su espesor oscila
entre 45 pm y 55 pm.

4) Capa de color pardo de naturaleza organica. Su espesor es inferior a 5
pm.

5) Capa de color blanquecina compuesta por trazas de litopén, blanco de
cinc, carbonato calcico, trazas de blanco de plomo y trazas de tierras.
Su espesor oscila entre 10 um y 15 pm.

6) Capa de color blanco compuesta por carbonato calcico, blanco de
titanio, trazas de tierra, trazas de blanco de cinc y trazas de yeso. Su
espesor oscila entre 5 pm y 25 pm.

7) Capa de color grisdceo compuesta por litopon, carbonato calcico, trazas
de tierra roja y trazas de negro carbdén. Su espesor es superior a 15
pm.
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4.- CONCLUSIONES

La capa de preparacion de color blanco es comun a todas las muestras y esta
constituida por yeso, cola animal y trazas de silicatos. El espesor maximo que
se ha podido medir de esta capa en las diferentes muestras analizadas, es de
aproximadamente 600 pm.

El cabello que presenta una tonalidad oscura, estd compuesto por tierra roja,
sombra, bermelldn, blanco de plomo y trazas de carbonato calcico. Inferior a la
capa superficial, se observan dos capas rosaceas tipo carnacién, compuestas
principalmente de blanco de plomo y trazas de bermelldn.

La parte delantera del sudario de tonalidad amarillenta estd compuesta por
una capa superficial de blanco de cinc con trazas de tierras. Inferior a esta
capa presenta una capa de tonalidad rojiza compuesta por compuesta por
bermellén, blanco de plomo y trazas de carbonato calcico. Y otra capa
blanquecina compuesta por blanco de plomo.

La parte trasera del sudario de color blanco presenta una sucesién de capas
blanquecinas donde la capa mas superficial estd compuesta por litopdn,
carbonato calcico, trazas de tierras y trazas de negro carboén.

La sangre presente en las carnaciones estd compuesta principalmente de
litopdn, tierra sombra, tierra roja, carbonato calcico y distintas trazas de
compuestos tales como blanco de plomo, negro carboén y rojo de cadmio.

La carnacion del pecho estd compuesta por compuesta por blanco de plomo,
trazas de tierra roja, trazas de bermelldn y trazas de carbonato calcico.

La carnacion del costado izquierdo presenta una serie de capas de tonalidades
blanquecinas rosaceas cuya capa mas superficial estéa compuesta por litopdn,
trazas de tierra roja, trazas de blanco de plomo, trazas de negro carbén y
trazas de carbonato calcico.

Las carnaciones analizadas presentan una capa comun en todas las muestras
compuesta principalmente por blanco de plomo y trazas de tierra roja y/o
trazas de bermellén.

El estuco blanquecino estad compuesto por capas pardas de litopon, trazas de
tierras y trazas de calcita, intercaladas en capas blanquecinas compuestas por
carbonato calcico y blanco de titanio. El estuco presenta una fina capa
superficial de blanco de plomo con trazas de calcita.
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Los pigmentos identificados han sido los siguientes:

- Blanco: blanco de plomo, carbonato calcico, yeso, silicatos, litopdn,
blanco de cinc y blanco de titanio.

- Rojo: tierra roja, bermellon y rojo de cadmio

- Anaranjado: tierras.

- Negro: negro de carbdn vegetal.

- Pardo: tierra de sombra.

Identificacion de materiales organicos

Mediante cromatografia de gases se ha identificado la presencia de los
siguientes materiales organicos:

- Aceite de lino como aglutinante en las capas de pintura.
- Cola de origen animal.

- Resina de colofonia.

- Parafina.
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2.2. SOPORTE.
INTRODUCCION.

Se redacta el presente informe con objeto de poner de manifiesto la
especie de madera utilizada como soporte para la obra, lo cual
proporcionara no soélo un conocimiento histérico de la pieza, sino también
un apoyo a los trabajos de restauracion, a fin de que se empleen
materiales y productos que mantengan afinidad con el material
constituyente de la obra.

2. MATERIAL Y METODO.

Se estudié una muestra de madera de un tamafio aproximado de 0,2 cm?,
tomada por el restaurador en una zona poco visible de la escultura.

La identificacién de la madera se ha llevado a cabo mediante el estudio
tanto de sus caracteristicas macroscopicas, como de su anatomia
microscopica.

La estructura macroscopica se estudié observando las muestras al
estereomicroscopio o lupa binocular, a un aumento de entre 20 y 40x.

Las caracteristicas anatdmicas microscopicas se han analizado al
microscopio 6ptico (previa preparacién o tratamiento de las muestras),
estudiando las tres secciones de la madera: transversal (perpendicular al
eje longitudinal del arbol), longitudinal tangencial (paralela a un plano
tangente al anillo de crecimiento) y longitudinal radial (que pasa por el eje
longitudinal del arbol e incluye a uno o varios radios lefiosos).

Los cortes para obtener las distintas secciones anatémicas se realizaron
manualmente con una hoja de cuchilla de uso industrial, obteniendo
laminas suficientemente finas para la observacion e identificacion al
microscopio Optico, aunque no muy aptas para fotografia, dada la
dificultad de obtenerlas debido al reducido tamafio y elevado grado de
astillamiento de la muestra.

3. RESULTADO.
Las principales caracteristicas anatdmicas microscépicas observadas son:

A) Seccién transversal (Fig. 1):

- No se observaron anillos de crecimiento ni canales resiniferos,
probablemente debido a la pequefia seccidn transversal que
presentaba la muestra, mas que a su verdadera inexistencia (dado
que si se observaron canales resiniferos en la seccion tangencial).

- Parénquima ausente.
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B) Seccion tangencial (Fig. 2):

— Radios lefiosos uniseriados con un promedio de 8 a 12 células de
altura, algunos de los cuales presentan canales resiniferos.
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Figura 2. Seccion tangencial, 50x. (Foto: Victor Menguiano Chaparro).
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C) Seccion radial (Fig. 3):

- Radios lenosos heterogéneos.

— Campos de cruce con punteaduras de tipo ventana o fenestroide,
una por campo de cruce.

- Traqueidas radiales marginales dentadas, con dientes agudos y
concrescentes.

Figura 3. Seccion radial, 200x. (Foto: Victor Menguiano Chaparro).

En base a dichas caracteristicas anatomicas, la muestra analizada se han
determinado como madera de la especie Pinus sylvestris L. (nombre
comun: pino albar o silvestre).
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CAPITULO IV: RECOMENDACIONES

Con el fin de que la escultura objeto de este informe se conserve en las
mejores condiciones posibles, es necesario que se observen las siguientes
recomendaciones técnicas:

- No ubicar velas proximas a la imagen. Disponerlas lo mas separado
posible con el fin de evitar salpicaduras de cera, posibles golpes por
caidas de la cera o quemaduras y/o incendios.

- Se aconseja que sean siempre las mismas personas quienes efectlien
cualquier manipulacién de la imagen (en los desplazamientos,
limpiezas, etc) dotados de guantes de algodon, con el objeto de no
dejar grasa, procedente del sudor, sobre la zona de contacto.

- Es aconsejable no colocarle ninglin atributo en contacto con la
policromia a para evitar golpes y arafiazos fortuitos.

- Al objeto de evitar los arafiazos, desgates y desprendimientos de la
policromia producidas por la accion mecanica de las tareas de limpieza,
con la finalidad de mantener correctamente la obra y prevenir
alteraciones derivadas del uso de productos o métodos de
mantenimiento inadecuados se advierte: no utilizar bajo ningun
concepto productos de limpieza de uso normal (drogueria), evitar
cualquier actuacién que no sea la de eliminar el polvo de forma
superficial con un plumero, no eliminar los restos de cera
mecanicamente o con un foco de calor o productos que puedan alterar
de forma irreversible la policromia.

- Para iluminar de forma adecuada la imagen se recomienda la
utilizacion de 2 o 3 focos PAR 38 HALOGENA, SILVANIA DE 38 y 10
grados y 80 vatios.

- Proceder de forma periddica (una vez a la semana) a la eliminacién de
polvo superficial con un plumero suave en las zonas accesibles.

- Se recomienda realizar un seguimiento anual del estado de
conservacion de la imagen con el fin de verificar su estabilidad e
integridad por personal cualificado.
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