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INTRODUCCION

El Centro de Intervencion del Instituto Andaluz del Patrimonio Historico de la
Consejeria de Cultura de la Junta de Andalucia, ha realizado la intervencién de
conservacion y restauracion del grupo escultorico de la Piedad de la Hermandad
de los Servitas de Sevilla.

El proyecto de intervenciéon comienza en 2008 en el mes de febrero. A peticion
del Hermano Mayor de la Hermandad, D. Eduardo Saenz de Tejada Fernandez, se
realiza una primera visita a la Capilla de los Siete Dolores de Nuestra Sefiora,
donde se comprueba la necesidad de intervenir las iméagenes, Cristo de la
Providencia y Virgen de los Dolores, supeditada dicha intervencién a la realizacion
de un Informe Diagnostico y Propuesta de Intervencion

Para lo cual en Marzo de 2008, las imagenes son trasladadas por sus propietarios
a las instalaciones del Instituto Andaluz del Patrimonio Histérico, donde se
procedio, por parte del equipo técnico interdisciplinar, asignado al proyecto, al
reconocimiento organoléptico de las mismas y al estudio de las caracteristicas
técnicas, materiales e histéricas, con el apoyo de los medios técnicos de los
talleres del Centro de Intervencion y laboratorios del Centro de Investigacion.
Con los resultados de este estudio se formula una propuesta de intervencion que
tras ser aprobado por la junta de gobierno de la Hermandad se procede a su
realizacion. Para llevarlo a cabo las imagenes son depositadas en el Taller de
Escultura del Centro de Intervencion en abril de 2009. La intervencion de las
obras se realiza en dos tiempos, en primer lugar la imagen de la Virgen de los
Dolores, teniendo lugar la entrega a sus propietarios en Enero de 2010; y en un
segundo lugar, en Marzo de 2010, se realiza la entrega de la imagen del Cristo de
la Providencia, siendo hermano mayor D. Fco. Javier Gonzélez-Serna Pifiero.

La presente memoria recoge la informacion generada en el proceso de
diagnostico e intervenciéon por las partes implicadas en su desarrollo y los datos
de la intervencion realizada. Se divide en diferentes capitulos dependientes entre
si, en el primero se identifica el bien y se exponen todos los aspectos referentes a
su historia, iconografia y morfologia; en el segundo se realiza la caracterizacion
técnica, el estado de conservacion y se describe el tratamiento de conservacion-
restauracion llevado a cabo; por dltimo se aporta la analitica de caracterizacion
de materiales constituyentes.



Capitulo I: Estudio histdrico-artistico.
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1. IDENTIFICACION: FICHA TECNICA. N©° reg.: 18E/08
1.1. Titulo u objeto. Cristo de la Providencia y Virgen de los Dolores.

1.2. Tipologia. Cristo: escultura de bulto redondo. Virgen: escultura de
candelero.

1.3. Localizacion.

1.3.1. Provincia: Sevilla.

1.3.2. Municipio: Sevilla.

1.3.3. Inmueble: Capilla de los Siete Dolores de Nuestra Sefiora. C/.Siete
Dolores de Nuestra Sefiora

1.3.4. Ubicacion: Altar mayor.

1.3.5. Propietario: Arzobispado de Sevilla. Hermandad de Nazarenos y
Primitiva Cofradia Servita de Nuestra Sefiora de los Dolores, Santisimo
Cristo de la Providencia, Maria Santisima de la Soledad y San Marcos
Evangelista.

1.3.6. Demandante: Propiedad

1.4. ldentificacion iconografica.

Piedad. Sexto dolor de Maria; es decir, el amargo dolor que sintié el Corazon
de Maria cuando el cuerpo de su querido Jesus fue bajado de la cruz y
colocado en su regazo. (Marcos 15, 42-46).

1.5. Identificacion Fisica:

1.5.1. Material y técnica: Madera tallada y policromada.

1.5.2. Dimensiones: Imagen de la Virgen: 143x82x91 cm (h x a X p)
Imagen de Cristo: 155 cm h

1.5.3. Inscripciones, marcas, monografias, firmas: No se aprecian a

simple vista.

1.6. Datos histérico-artisticos.

1.6.1. Atribucién: José Montes de Oca (1668-1754)
1.6.2. Cronologia: 1740-50

1.6.3. Estilo: barroco.

1.6.4. Escuela: sevillana.
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2. HISTORIA DEL BIEN CULTURAL
2.1 ORIGEN HISTORICO

Pertenece el grupo escultérico que nos ocupa, a la Hermandad de Nazarenos y
Primitiva Cofradia Servita de Nuestra Sefiora de los Dolores, Santisimo Cristo
de la Providencia, Maria Santisima de la Soledad y San Marcos Evangelista.
Esta hermandad penitencial aprobada en 1971, se funda sobre las bases de la
antigua hermandad de Siervos de Maria, cuyos origenes mas remotos
debemos situarlos en torno al siglo XVI. A este siglo pertenece el pequefio
grupo escultérico' que se conserva en la hermandad que debié ser el
comienzo de la formacion de un grupo de fieles devotos de Maria en una de
las advocaciones mas antiguas y arraigadas en el acervo cristiano popular
como es la del Misterio doloroso de la Madre de Dios.

La corporacién surge como hermandad no penitencial segun se recoge en sus
primeras reglas aprobadas en 1696. En el texto de estas reglas aparece un
parrafo que dice “..Por quanto por parte de la Hermandad y cofradia de
nuestra Sefiora de los Dolores nuevamente fundada en la parroquial de San
Marcos de esta ciudad..” que ha llevado a pensar que fuera esta una
refundacién de una antigua hermandad por la utilizacion de la palabra
“nuevamente”, pero como bien dice Javier Monclova ? la significacion de la
palabra nuevamente en esa época se refiere mas a que es de nueva fundacion
que a que fuera fundada de nuevo la hermandad.

Aunque si hay otros testimonios que nos llevan a creer en que la hermandad
existiera con anterioridad a esta fecha de 1696, como la ya referida pequefa
talla de la Piedad, que conserva la hermandad, fechable en la primera mitad
del siglo XVI o el texto inserto en un grabado, también propiedad de la
hermandad, realizado por Francisco Gordillo en 1773 3y en el que se dice que
el cardenal Borja y otros arzobispos concederian 200 dias de indulgencias si se
reza una salve en el Altar de la Virgen de los Dolores. Teniendo en cuenta que
el cardenal Don Gaspar de Borja y Velasco ocup6 la sede sevillana entre 1632
y 1645, podemos retrotraer la existencia del culto a Ntra. Sra. De los Dolores,
seguramente materializado en el ya citado pequefio grupo de la Piedad del
siglo XVI, a afios antes de la existencia reglada de la hermandad.

Esta primitiva hermandad se funda en la Iglesia parroquial de San Marcos
donde conviven con otras hermandades (la del Rosario o la de Animas) con las
que esta hermandad entablaria algun pleito normalmente por la peticién de
limosnas. No sera hasta 1714 cuando la hermandad inicie diligencias para
abandonar su ubicacidn primitiva; en un primer paso se solicita y consigue

L FIGURA I.1

2 Monclova Gonzalez, Javier.: “Real, llustre y Venerable Hermandad de Nazarenos y
Primitiva Cofradia Servita de Nuestra Sefiora de los Dolores, Santisimo Cristo de la
Providencia, Maria Santisima de la Soledad y San Marcos Evangelista” en Misterios de
Sevilla, Volumen Il. Ediciones Tartessos. Sevilla 2003. Pag. 340

S FIGURA I.2



Memoria final de intervencion. Cristo de la Providencia y Virgen de los Dolores.
Hermandad de los Servitas. Sevilla.

permiso, en 1714, para labrar un cuarto para guardar alhajas y enseres en un
terreno anexo a la parroquia que se utilizaba como osario.

En 1719 llegara a la corporaciéon El Padre Juan de Lara y Villafranca, que sera
el gran impulsor de la hermandad, convirtiendo a la misma en Orden Tercera
e impulsando la ejecuciéon de capilla propia. No sera antes de 1736 cuando se
acabe la capilla ya que en esta fecha se solicita, por parte de la corporacion
Servita, ocho varas mas de terreno para construir su capilla por considerar
pequefio el sitio anteriormente concedido®.

Sera a partir de estas fechas de la década de los 40 cuando posiblemente se
ejecutara el grupo de la Piedad que nos ocupa. Desde Cean (1800) se tienen
noticias de que el grupo escultérico fue realizado por el escultor José Montes
de Oca y aunque no se ha encontrado aun documento que ratifique esta
atribucién decimonodnica, por los rasgos estilisticos se considera como de
segura atribucién al escultor dieciochesco.

En un principio se afirmé que fueron realizadas en 1692, fecha muy
improbable toda vez que sabemos que la hermandad de Nuestra Sefiora de los
Dolores se fund6 en 1696 y que primitivamente dio culto al pequefio grupo de
la Piedad del XVI. ®> Mas tarde se le asigné el afio 1730 como fecha de
ejecucion © pero en ambos casos ignoramos las fuentes documentales que
apoyan tales cronologias. Segun Torrejon Diaz un término antequam para la
ejecucién del grupo seria la de 17317, fecha en la que se estrené el retablo
mayor de la capilla. Creemos, al igual que Monclova, que esta lectura de 1731
como de estreno del retablo debe de ser errénea toda vez que, por un lado,
sabemos que en 1736 todavia no se habia acabado la capilla y que seguin
comenta Monclova al cotejar los nombres de hermanos que aparecen en el
documento del dorado del retablo estos coinciden plenamente con nombres de
hermanos que aparecen en otros documentos fechados entre 1769 y 1773°%.

Esta fecha tan tardia, posterior a la muerte de José Montes de Oca, no quiere
decir nada respecto a la hechura de las imagenes, ya que es habitual, por la
falta de dinero que solian tener estas corporaciones, que la ejecucion de las
imagenes y de los retablos no coincidieran con las de dorado y estofado de los
mismos. Es muy habitual en este tipo de encargos, que las imagenes se
entregaran sin policromar y que posteriormente, cuando las circunstancias

4 Ibidem péag. 347

5 Anénimo. “Real, llustre y Venerable Hermandad y Primitiva Cofradia Servita de
Nuestra Seriora de los Dolores, Santisimo Cristo de la Providencia, Maria Santisima de
la Soledad y San Marcos Evangelista”, en Boletin de las Cofradias de Sevilla, N© 132.
Sevilla. Septiembre 1970, Pag. 20.

6 Martinez Alcalde, Juan: “La imagineria procesional sevillana 1V”, en diario ABC,
Sevilla 21 de Febrero de 1975.

Palomero Paramo, Jesus Miguel: “La imagineria procesional sevillana: Misterios,
Nazarenos y Cristos” Sevilla 1.981. Pag. 193.

7 Carrero Rodriguez, Juan: “Anales de las Cofradias sevillanas” Editorial Castillejos.
Sevilla 1991. Pag. 506

8 Monclova Gonzélez, Javier. Op. cit. PAg. 357
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econdmicas lo hacian posible, se contratara la policromia, dorado y estofado
tanto de imagenes como de retablo, en un momento posterior.

Podemos pues situar la ejecucién de las imagenes en un momento entre la
terminacion de la capilla, sobre la década de los 40 y la muerte del escultor en
1754. Un afio antes habia muerto el revitalizador de la corporacion, el padre
Juan Lara y Villafranca que seguramente seria el promotor de la ejecucién de
estas nuevas imagenes para la corporacion. Es curiosa la coincidencia de que
la hermana del escultor, para la particion de bienes del mismo, otorgarse
poder al presbitero Francisco de Lara, que bien pudiera ser hermano del padre
Juan Lara y Villafranca.

2.2. CAMBIOS DE UBICACION DE LAS IMAGENES

Suponemos, como hemos comentado anteriormente, que el encargo de las
imagenes se realiz6 con la nueva capilla de Ntra. Sefiora de los Dolores
terminada, por lo que, excepto en el intervalo de 1969 a 1971 en la que la
capilla estuvo cerrada por obras y las imagenes recibieron culto en la Iglesia
del cercano convento de Santa Isabel, su lugar de ubicacion ha sido el mismo
desde su ejecucidon hasta la actualidad.

2.3 RESTAURACIONES Y/0O MODIFICACIONES EFECTUADAS

Aunque no conocemos la fecha exacta de ejecucién de las imagenes, si
sabemos que en 1771 cuando se contrata el dorado del Retablo se realizara la
policromia de varias imagenes del mismo no indicandose si el grupo principal
de la Piedad estaba ya o no policromado en estas fechas. Es probable que el
grupo principal de culto estuviera policromado en la fecha de su realizacion,
como hemos dicho entre 1740 y 1750, por lo que creemos improbable que en
esta actuaciéon de 1771 se les hiciera una nueva policromia.

Unicamente estan documentadas dos restauraciones una de la Virgen y otra
del Cristo. Respecto a la primera, fue intervenida en 1968 por el imaginero
Antonio Dubé de Lugque aunque se desconoce en que consistié su trabajo. En
1978 José Rivera Garcia restaurdé el Cristo, afianzandole la cabeza que se
habia desensamblado del torso, retall6 el cabello dejando al descubierto la
oreja izquierda, coloc6d varias espigas de madera a escultura y retoco la
policromia® .

De los estudios fisicos y quimicos realizados a las imagenes durante su
intervencidon, conocemos la existencia de la realizacion sobre ellas de tres
policromias completas. La original de un tono claro en el Cristo y un rosa
palido en la Virgen que suponemos se realizara directamente cuando se talla
el grupo o poco después. Encima de esta policromia hay otra que en el Cristo

® Gonzélez Gémez, J.M. y Roda Pefia. J.: Imagineria procesional de la Semana Santa
de Sevilla. Universidad de Sevilla, 1992. P. 130.
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presenta un color verdoso en las carnaduras y con tonalidades diversas en el
sudario y en la Virgen es de un color rosa bastante marcado, que podria
corresponder a la intervencidon que se realiza en 1771 cuando se dora el
Retablo o a una fecha cercana y que por sus caracteristicas pueden vincularse
a algun pintor cercano al romanticismo por la vuelta que supone a modelos
policromos goticistas muy del gusto de los pintores romanticos.

En el proceso de la actual restauracién se ha encontrado en el interior del
Cristo de la Providencia un documento fechado en Junio de 1950 en el que
documenta una intervencion sobre el grupo y que literalmente dice:

“Restaurd esta capilla totalmente altar y las imagenes de este Cristo y la
Virgen San Juan y la Magdalena el capiller D. Manuel Crespo Triguero
procedente de la del Smo? Cristo de la carcel de Mairena del Alcor a 23 de
junio de 1950. Son propiedad de los hermanos de los siervos de Maria de
Sevilla. El capiller y restaurador.

Manuel Crespo.”

Esta restauraciébn, ahora por primera vez documentada, no tiene
correspondencia con ninguna de las policromias que encontramos, por lo que
debié de consistir en repintes puntuales en zonas desensambladas o con
pérdidas.

Ademas de estas intervenciones conocidas, el grupo ha sido reparado
numerosas veces debido a las caracteristicas de construccion que su autor
utilizaba. Montes de Oca utiliza una construccidon escultérica con numerosos
ensambles que por su forma de unidon se desensamblan con facilidad. Es
sabido que el autor utilizaba habitualmente maderas reaprovechadas, debido
a la crisis general de la época y al tipo de cliente, las hermandades, que solian
disponer de poco dinero. En el inventario realizado por su esposa, D# Eugenia
de Padilla, el 19 de Enero de 1754, después de su muerte, se recoge la
existencia de pedazos de madera de distintos tamafos tanto en pino como en
cedro nuevos, pero también la de maderas reutilizadas: “It. Quatro tablas de
madera vieja en ocho rr.” “Itt. Un eje viejo de de cedro de coche en seis rr.”

2.4 ANALISIS ICONOGRAFICO

Nos encontramos ante una representacion de la Piedad o mas concretamente
la representacion de la Sexta Angustia de Maria. Tras el descendimiento de la
cruz, los Santos Varones depositaran el cuerpo inerte de Jesus en las faldas de
su madre.

El tema tiene su origen hacia principios del siglo XIV. Sera en Alemania y en la
borgofia francesa donde tengan su punto de partida (Las Vesperbilds
alemanas y las Shoénnes Vesperbilds de influencia borgofiesa). En la
iconografia hispalense las encontramos a partir del ultimo decenio del siglo XV
y durante todo el siglo XVI.
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El primer dato fidedigno sobre la existencia en Sevilla de esta iconografia es la
descripcidon que Gestoso realiza de la capilla de San Laureano donde describe
la existencia de un pequefio grupo de la Piedad realizado en barro cocido,
encargado en 1480 por D. Antonio Imperial, racionero de la catedral
hispalense. Sera a partir de la estancia en nuestra ciudad de los comerciantes
de origen flamenco y germano para el comercio con ultramar y la llegada de
artistas de estas regiones cuando se introducen y desarrollan nuevas
iconografias en la capital hispalense como sera el tema de la Piedad. Al estilo
de las “Shénne (suaves) Vesperbils” corresponderia el pequefio grupo
primitivo de la corporaciéon’® que, sin dudas, sirve de base para la ejecucion
por nuestro artista del grupo que nos ocupa.

Este determinante, elegido por el autor o impuesto por la hermandad, hace
que el grupo de la Piedad servita tenga connotaciones en cuanto a disposicion
y morfologia cercanas al goticismo, mas que al naturalismo probarroco
seguido por su autor.

El grupo fue concebido por Montes de Oca con dos figuras mas, que aunque
tradicionalmente se han venido considerando como San Juan y Maria
Magdalena, ya que estas figuras son las que tradicionalmente han
acompafado a la iconografia de la Piedad, en nuestro caso, y seguramente
por la pertenencia de la corporacion a la Orden Tercera Servitas, se trataba de
las representaciones de dos santos de la orden: San Felipe Benicio (seguidor
de los siete fundadores) y Santa Juliana de Falconieri (sobrina de uno de los
siete fundadores: San Alejo de Falconieri y fundadora de la orden femenina).
Esta dltima fue canonizada en 1737, lo que pudo propiciar la ejecucion por
parte de la corporacidon de una escultura de la fundadora de las Siervas de
Maria recién canonizada. El planteamiento de esta escena de la Piedad junto a
los santos servitas no debe extrafiarnos pues una iconografia similar es la que
aparece representada en la pintura del simpecado dieciochesco de la
hermandad™. Ya en la época de Cean (1800) estas esculturas estaban
transformadas en San Juan y Maria de Magdala, seguramente por
desconocimiento de los miembros de la corporacion de época posterior de la
identidad original de las esculturas.

Esta orden nace curiosamente por la union de siete fundadores laicos que
tenia en comun la devocidon a Maria. La primera fundacion de Frailes Servitas
en Esparia tiene lugar en 1497, si bien parece que ya estaban desde antes en
nuestro pais; aunque la presencia de los frailes parece que fue precedida por
la de las Monjas Siervas de Maria. Su radio de accion se extendio
especialmente por Aragén, Catalufia y Levante. Por todo lo ancho y largo de
Andalucia se fundaron Fraternidades de la Orden Tercera o Seglar, asi como
Cofradias.

10 Gabardén de la Banda, José Fernando: “Los grupos escultéricos bajomedievales de
la Piedad en la Archidiocesis Hispalense” en Laboratorio de Arte 10. Sevilla 1997. Pags.
391-401.

1 FIGURA 1.3
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2.5 ANALISIS MORFOLOGICO-ESTILISTICO Y COMPARACION CON
OTRAS OBRAS DEL AUTOR

Como hemos dicho la composicién, por motivos antes expuestos, se ajusta a
esquemas renacentistas y aun géticos. JesUs reposa completamente en el
regazo de su Madre, cayendo su brazo derecho hasta el suelo, mientras que la
cabeza se vuelve hacia el espectador. Es un grupo, que aunque en la
actualidad se utilice para procesionar, parece haber estado concebido para su
contemplacion en un altar desde un solo punto de vista principal, situado en
frente de las imagenes.

En las obras de Montesdoca no existe una innovacion en el aspecto
iconografico pero si es patente en ellas una espacial capacidad para transmitir
el sentimiento religioso. Sus modelos de inspiraciéon hay que buscarlos en el
protobarroco sevillano, en Martinez Montafés y sobre todo en su discipulo
mas aventajado, Juan de Mesa. De estos maestros extrajo y asimilé lecciones
magistrales y modelos de inspiracion. Sus imagenes se alejan del dinamismo
que anima la escultura del momento, faltando en ellas la agitacion de pafios,
las actitudes rebuscadas y retéricas y rehuyendo del tono delicado y
feminizante que utilizan los escultores coetaneos. Por el contrario hay en las
esculturas de Montesdoca un empaque monumental y un aire mesurado y
clasico que producen una sensacion de reposo espiritual muy cercano al de la
obra de Montafés, extrayendo de este mas la uncién Sagrada de sus
imagenes que la idea clasicista de las mismas. De Mesa recogera el
dramatismo y la intensidad expresiva de sus obras pasionistas y la
interpretacion realista y veridica de los acontecimientos de la Pasion. Tenemos
que hacer notar, no obstante, que estamos ante una reinterpretacion del arte
mesino y montafiesino y no ante una mera copia del mismo.

En analisis estilistico del grupo Servita nos permite extraer una serie de
caracteristicas, de modos que se repiten, o grafismos habituales en la obra de
Montesdoca. En primer lugar la resolucion de las imagenes en forma reposada
y estidtica que transmiten esa sensacibn de armonia caracteristica de
Montafiés: la talla huye de la afectacion, de las actitudes violentas y del
excesivo dinamismo que caracteriza la escultura del momento. Se atienen a
un canon de proporciones esbelto y dotado de cierta corpulenta. *?

La imagen de Cristo ofrece los rasgos habituales del artista. La bella y serena
cabeza,'® interpretada sin corona de espinas, y el rostro de calmada expresion
evocan claramente la morfologia montafiesina, recordando intensamente otras
obras pasionistas del maestro como el Ecce Homo de la Iglesia de San Pablo
de Cadiz o el San José de la Parroquia de San Isidoro de Sevilla. La talla es
profunda y minuciosa, perceptible sobretodo en el tratamiento del cabello; el
cuerpo de canon esbelto y fuerte complexién ofrece medidas algo superiores
al natural y un tratamiento anatoémico virtuosista en el que se representan
correctamente cada uno de los musculos, modelados enérgicos y fuertemente
subrayados, al estilo de Juan de Mesa, lo que proporciona a la imagen un

12 FIGURA 1.4 GRUPO SERVITA COMPLETO
13 FIGURA 1.5 CRISTO DE LA PROVIDENCIA. DETALLE ROSTRO
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intenso claroscuro®®. Igualmente acertada es la representacion de los
estigmas de la Pasion —herida del costado, llagas de manos, pies y rodillas,
huellas sanguinolentas producidas por la corona de espina—tanto en la talla
como en la policromia®®. El rigor mortis es claramente perceptible en la rigidez
que presenta la imagen, sobretodo en el brazo derecho, tenso, y la mano que
aparece semiabierta con los dedos flexionados.*® El sudario cefiido a la cadera
por una cuerda, sigue el tipo empleado por Mesa y Gijén, pero mas
esquematico, siguiendo el proceso simplificador que registra la escuela
sevillana desde mediados del siglo XVI1.*’

La cabeza se inclina ostensiblemente hacia el lado derecho dejando ver el
cuello. El rostro presenta rasgos acusados: nariz recta, globos oculares
abultados enmarcados en unas cejas rectas de correcto dibujo. Las mejillas
aparecen levemente deprimidas, el surco nasolabial marcado y los labios
entreabiertos dejando ver la talla de los dientes.*®

Los cabellos aparecen trabajado de modo minucioso, al estilo protobarroco, de
modo bien diferente a los amplios golpes de gubia con que lo tallaban Roldan
y su taller. Se reparte en dos mitades presentando finas hebras onduladas en
relieve que continda en una barba de arranque alto y no muy larga y de
terminacion bifida, trabajada en finas hebras verticales y paralelas.

Las manos exhiben un tratamiento realista que describe minuciosamente
huesos y venas.

La disposicion de Jesus sobre el regazo de su madre parece forzada,
antinatural y, aunque en el analisis realizado por D. Antonio Hermosilla en su
libro “La Pasion de Cristo vista por un médico” no refiere ninguna anomalia
anatémica en la imagen, creemos que la disposicion del hombro derecho para
representar la caida del brazo es irreal, indicando el docto investigador
“Hombro 90°. Retroversion y rotacion externa”*®.

El rostro de la Virgen es igualmente sereno y expresivo, dotado de cierta
severidad. Presenta el rasgo distintivo invariable de las imagenes femeninas
del autor: el hoyuelo profundo en una barbilla redondeada y prominente,
firma indiscutible del artista.?°

Inclina la cabeza de modo acusado hacia el lado derecho caracteristica
habitual en las imagenes dolorosas del autor. La boca de correcto disefio,
aparece entreabierta y dibuja un rictus de dolor, permitiendo observar la talla
de los dientes inferiores y la lengua®’. La mirada es baja y los parpados
superiores aparecen caidos lo que otorga a la dolorosa una profunda

14 FIGURA 1.6 CRISTO PROVIDENCIA. DETALLE TORSO

15 FIGURA 1.7 CRISTO PROVIDENCIA. DETTALE LLAGAS EN LOS PIES

16 FIGURA 1.8 CRISTO PROVIDENCIA. DETALLE BRAZO DERECHO.

17 FIGURA 1.6 CRISTO PROVIDENCIA. DETALLE SUDARIO

18 FIGURA 1.9 CRISTO PRIVIDENCIA DETALLE ROSTRO

19 Hermosilla Molina, Antonio: “La Pasién de Cristo vista por un médico”. Guadalquivir
Ediciones. Sevilla 2000. Pag. 258

29 FIGURA 1.9 VIRGEN DE LOS DOLORES. DETALLE ROSTRO

21 FIGURA 1.5 VIRGEN DE LOS DOLORES. DETALLE BOCA
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sensacion de tristeza. El cefio aparece fruncido y el surco nasolabial marcado.
Presenta un excelente tratamiento anatémico del cuello lo que no es usual en
las tallas del mismo tema. Las manos son finas y elegantes de delicada traza.
La talla se complementa con el uso de postizos, frecuentes desde la segunda
mitad del siglo XVII: pestafias de pelo natural, ojos y lagrimas de cristal.

2.6 CONCLUSION

Nos encontramos, sin duda, ante la obra mas perfecta, del mejor de los
representantes de la imagineria procesional de su época. Una reinterpretacion
del protobarroco en el que se auna la majestuosa serenidad de Martinez
Montafés, con la intensidad expresiva de Mesa, resultando una obra
impregnada de uncion sagrada que cumple perfectamente la funcion para la
que ha sido creada: la motivacién del fiel que la contempla.
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Fig.1.1
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Fig. 1.3
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Fig. 1.4
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Capitulo 11: Diagnosis y tratamiento.
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1. DATOS TECNICOS Y ESTADO DE CONSERVACION

El estudio previo comienza con la inspeccidon organoléptica de la obra,
empleando luz normal, rasante y |ultravioleta y documentando
fotograficamente los datos obtenidos.

El estudio de las radiografias es decisivo a la hora de conocer la técnica de
ejecucion, la historia material y el estado de conservacion de la obra. Ofrece
informacién sobre aspectos que no son visibles, es posible conocer la
superposicién de capas policromas y sus pérdidas o apreciar los sistemas
constructivos utilizados y las modificaciones estructurales. De la imagen de la
Virgen de los Dolores se tomaron las siguientes radiografias: 2 radiografias
generales, sin el candelero, de la vista frontal y perfil; 1 radiografia frontal de
las manos; 4 radiografias de la cabeza variando el angulo de enfoque, alguna
realizada durante a la fase de intervencién. De la imagen del Cristo de la
Providencia se tomaron dos radiografias generales, de la vista frontal y perfil.

El andlisis quimico de pequefias muestras del conjunto policromo caracteriza
la naturaleza de los diferentes materiales originales o afadidos que la
constituyen. Ademas, el estudio de las estratigrafias resultantes de este
analisis junto con el desarrollado en la observacién a través de lupa binocular,
determina la organizacion estratigrafica de la policromia original y de las
diferentes intervenciones (repolicromias y repintes) efectuados a lo largo del
tiempo. La eleccion de las zonas donde se van a tomar las muestras se
efectla tras el estudio con lupa binocular, optando por zonas donde exista
algun dano (pérdida o fisura) y que ademas ofrezca mayor informacién en
ndmero y disposicion de estratos. Se han tomado cuatro muestras policromas
en cada una de las imagenes.

Se ha realizado una inspeccidon mediante fibra 6ptica del interior de la cabeza
y cuerpo de la imagen del Cristo

1.1. IMAGEN DE LA VIRGEN DE LOS DOLORES
1.1.1. DATOS TECNICOS
1.1.1.1. Soporte

La imagen de la Virgen de los Dolores es una talla en madera policromada
concebida para ser vestida. Se compone de cabeza y manos policromadas,
torso abocetado, brazos articulados y candelero. El candelero adopta forma
de cuerpo sedente, esta realizado por dos plataformas rectangulares de
aglomerado unidas entre si por listones de madera??. El cuerpo de la imagen
se une al candelero mediante una varilla roscada. Los sistemas de articulacion
de los brazos en hombro y codo son los denominados de "fosa y bola". Para
aportar mayor realismo tiene los ojos y lagrimas de cristal y pestafas.

22 ig. 11.31.

22



Memoria final de intervencion. Cristo de la Providencia y Virgen de los Dolores.
Hermandad de los Servitas. Sevilla.

Las piezas que se conservan de la imagen original son el torso hasta la zona
de la cintura y las manos.

La imagen esta formada por la unién de numerosas piezas de manera
imbricada salvo la cabeza que esta formada por cuatro piezas colocadas
paralelas al plano transversal. La cabeza esta ahuecada para alojar los ojos
de cristal. Ademas a través de este hueco se introducen dos clavos que
refuerzan el ensamble de la mascarilla con la pieza anterior. Otros dos clavos
refuerzan la unidon de las dos piezas que forman la parte posterior de la
cabeza. También se localizan algunas puntillas introducidas con posterioridad
a la ejecucion de la obra.

Las piezas que forman el torso se ensamblan entre si construyendo un hueco
interior, estan colocadas longitudinalmente estableciendo ensambles tanto en
ese plano como en el transversal. Las uniones estan cubiertas actualmente
con tiras de tela de algodén.

La parte que configura la cadera esta realizada con ocho piezas principales
ensambladas paralelas al plano de simetria, la central se embute en el hueco
del torso, la unién de esta zona se refuerza con dos tornillos introducidos
desde el exterior?.

1.1.1.2. Policromia.

El estudio de la policromia se realiza en base a las estratigrafias de pequefias
muestras y a la observacion directa con lupa binocular. Las muestras se
toman de lugares donde haya una pérdida de color y no sea una zona visible,
se han tomado cuatro muestras y los lugares seleccionados han sido el dedo
corazén de la mano izquierda, la oreja izquierda y la zona clavicular. Las
muestras obtenidas no contienen la totalidad de los estratos que forman el
conjunto de policromias. En la muestra del dedo faltan las capas inferiores y
en la de la oreja faltan las superiores, debido a la exfoliacion de las capas a la
hora de extraerlas. La zona infraclavicular es una zona donde se concentran
muchas pérdidas de color a consecuencia de las incisiones de alfileres, lo que
conduce a la realizacibn de numerosas reparaciones para ocultar dichas
pérdidas. En consecuencia, puede que no estén todas las capas del conjunto
policromo y en su lugar se encuentren otras sin relacidon con este ya que son
producto de las reparaciones puntuales. Esta misma situacién la volvemos a
encontrar en la zona de inicio del cabello donde se han llegado a detectar
hasta cinco superposiciones de color de cabello?*.

Del estudio comparativo de las mismas se obtiene una vision posible de la
estructura estratigrafica. Se puede distinguir la superposicion de tres
policromias generales en las manos y cuatro en el busto. No se tiene
constancia documental de la autoria de estas policromias, salvo de la dltima
del busto, realizada por Antonio Dubé de Luque en el afio 1968. En La
composicion de la tercera y uUltima policromia de las manos interviene el

2 Fig. 11.3/5
24 Fig. 11.6/8 -22.
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blanco fijo, pigmento que se comienza a comercializar a principios de 1800,
por tanto estara realizada con posterioridad a esta fecha®®.

La primera policromia se realiza sobre una capa de preparacién blanca e
imprimaciéon de minio, esta compuesto por blanco de plomo y bermellén, el
color final parece tender a ocre y esta aplicada en varias manos, apreciables
s6lo en la observacién al microscopio 6ptico con luz reflejada.

La segunda policromia se aplica directamente sobre la anterior y consta de
dos estratos, una base de color blanquecino (blanco de plomo y trazas de
tierras) y una rosada (blanco de plomo y bermellén).

De la tercera policromia sélo hay representacion estratigrafica en la muestra
del dedo, se aplica directamente sobre la anterior existiendo una finisima
capa intermedia de naturaleza organica (suciedad superficial). En el busto se
observan dos estratos, una capa de color rosado intenso y una segunda de
color rosado més palido.

La dltima policromia del cuerpo de la imagen se aplica sobre la policromia
anterior salvo en las zonas donde existian pérdidas que previamente se han
estucado y nivelado. Esta policromia es muy fina y en alguna zona de los
parpados no llega a cubrir a la anterior, para matizar se ha aplicado una capa
de color sombra que se acumula en las depresiones de la talla. La policromia
de la vestidura se realiza al mismo tiempo que esta Ultima carnacion y se
aplica sobre la policromia anterior o sobre preparacion.

25 Fig. 11.9 y 10.
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Carnacion Carnacion Carnacion Corpifio
dedo oreja busto

5) Capa de color.
Bl de plomo, bl fijo
y bermellén.

4) Capa parda de
naturaleza
organica.

7) Capa de color. BI
de titanio, bl de cinc,
trazas de bl de
plomo, tierra roja y
trazas de laca roja.

6) Preparacion.
Litopén, trazas de
blanco de plomo y
calcita.

9) Capa de color. Carbonato
célcico, blanco de titanio,
blanco de zinc y tierras.

8) Preparacion
Litopon y calcita.

3) Capa de color.
BI de plomo,
bermellon.

Se observan varias
manos de pintura.

2) Capa color.
Blanco de plomo y
trazas de tierras.

7) Capa de color.
Blanco plomo y
bermellon.

6) Capa de color
Blanco de plomo y
trazas de tierras.

5) Capa de color
rosado.

Blanco plomo y tierra
roja.

7) Capa grisacea compuesta
por sulfato calcico.

6) Capa de color
Compuesta por
calcita.

litopon vy

1) Resto de capa
de color rosado.
Blanco de plomo y
bermellon.

5) Capa de color
Blanco de plomo y
bermellén.

4) Capa de color
Blanco de plomo y
bermellén.

3) Capa de color
Blanco de plomo y
escasos granos de
bermellon...

2) Imprimacion
Blanco de plomo y
minio.

1) Preparacion
Sulfato célcico y cola
animal.

4) Capa de color
Blanco de plomo y
bermellén.

3) Capa de color.
Blanco de plomo y
bermellén.

2) imprimacioéon
Blanco de plomo y
minio.

1) Preparacion
Sulfato calcico y cola
animal.

5) Capa de color
Sombra, blanco de plomo y
algunos granos de bermellén.

4) Capa de color

Blanco de plomo, blanco fijo
(sulfato de bario) y bermellon.
Se aprecian tres manos de
pintura,

3) Capa de color
Laca roja, sulfato calcico y
blanco de plomo.

2) Capa de color
Blanco de plomo, bermellén,
trazas de laca roja y carbén.

1) preparacion
Sulfato calcico y cola animal.

Policromias: 12| 221

32| | 42 |

Las casillas en blanco corresponden a policromias o repintes puntuales.
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1.1.2. INTERVENCIONES ANTERIORES.

Como ya se ha comentado en apartados anteriores la imagen ha sido
intervenida en soporte y policromia.

Con respecto al soporte, el torso hasta la zona de la cintura y las manos son
los elementos originales de la obra. La estructura de candelero, la zona de la
cadera y brazos articulados son elementos que se incorporan en
restauraciones posteriores.

La imagen de la Virgen de los Dolores ha tenido desde su creacion tres
cambios de policromia en el rostro y dos en las manos. En 1968 la hermandad
solicita al imaginero Antonio Dubé de Luque la intervencién en la imagen,
aunque no hay documentacion sobre la misma se conocen algunos aspectos
gracias a la informacion transmitida oralmente por la actual junta de gobierno.
En esa época existia la intencién por parte de la hermandad de modificar la
policromia del rostro debido a la dureza de la expresion. En el estudio
realizado se advierte que la policromia del torso y rostro son de un mismo
momento por lo que se puede inferir que las tiras de tela que cubren los
ensambles del torso se afiaden en esta intervencion con la intencion de evitar
que los movimientos naturales del soporte trasmitan fisuras a la policromia.

Los elementos metalicos localizados en la zona del cuerpo estan introducidos
con la intenciéon de reforzar la unién de piezas o bien para la sujecion de algun
elemento externo.

Ademas de intervencién descrita se han detectado intervenciones puntuales
en el busto encaminadas a disimular pérdidas en los estratos policromos. Se
localizan en el contorno del rostro y labio inferior, estan realizadas
directamente sobre la pérdida sin mediar aparejo para nivelar la pérdida con
la superficie de color. En la actualidad no se ajustan croméaticamente a la
carnacion y sobrepasa los limites de la pérdida de color ocultando parte de la
policromia®®.

Las manos tienen una intervencién que posiblemente no coincida con la
realizada en el busto en 1968, consiste en la reintegraciéon de lagunas de
policromias, estas se han realizado sobre estuco enrasado y se cifien a la
pérdida de color?’.

1.1.3. ALTERACIONES.

1.1.3.1. Soporte

La observacion directa y la imagen radiografica ponen de manifiesto
separaciones de algunos de los ensambles que configuran la imagen, tanto de.

26 Fig. 11.17-18 y 30.
27 Fig. 11.9 y 10.
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las zonas originales como las afiadidas®®.

Los brazos han perdido funcionalidad por el uso y han causado
desprendimientos de policromia en la béveda del hombro, para evitarlo se ha
lijado el extremo del brazo.

La reiterada incidencia de alfileres utilizados para sujetar elementos de la
vestimenta ha ocasionado, en la zona de los hombros, el desprendimiento
parcial de la tela que cubre la unién de piezas, ademas de pérdidas de
policromia y preparacion®®.

1.1.3.1. Policromia.

El estudio del estado de conservacion de las policromias se ha realizado
atendiendo a las alteraciones observadas a través del estrato de color mas
superficial.

Cuarteados

Una fina red de cuarteado recorre la zona perimetral del rostro de la imagen.
Es de tipo reticular y mas acentuado en sentido vertical.
En las manos el cuarteado que se ha producido es lineal siguiendo la veta de
la madera. Como salvedad, en el dorso de la mano izquierda, en la zona del
metacarpo, adopta forma de gran reticula cuadrangular.

Lagunas

Son varias las causas que provocan las pérdidas de policromia de las
carnaciones. Estan motivadas por el uso de alfileres para la sujeciéon de las
vestimentas. Se localizan principalmente en la zona perimetral del rostro y en
la zona infraclavicular y hombros, son extensas y afectan a todos los estratos
policromos hasta, en algunos casos, la pérdida total de ellos dejando a la vista
el soporte. De igual forma ha provocado arafiazos superficiales en la
policromia del contorno del rostro y cuello®°.

Otras se han ocasionado por la falta de adhesion entre estratos, estas
pérdidas son de gran tamario y se localizan en los laterales del rostro y en el
cuello, actualmente hay zonas policromas con riesgo de caida®'.

En el busto (cabeza, cuello y zona superior del tronco), los movimientos
naturales de dilatacién y contraccidon de la madera han provocado pequerios
desprendimientos en las lineas de ensamble.

En la zona de los ojos se aprecian pequefios arafiazos que han eliminado la
policromia actual dejando visible la anterior®.

28 Fig. 11.12/14

2 Fig. 11.24.

%0 Fig. 11.16-20-21-23 y 24.
3! Fig. 11.15-17/19

32 Fig. 11.29.
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En las manos las perdidas del estrato policromo son grandes y numerosas,
son apreciables en la radiografia y con iluminacién UV. Se localizan en las
palmas y dedos.

Pérdidas de adhesion.

Esta alteracion se localiza principalmente en el contorno del rostro,
produciéndose entre las dos capas de color de la carnacién anterior®:,

Desgastes

Los desgastes se localizan en la zona de las mejillas y parpados inferiores y
dejan en algun punto la policromia anterior a la vista. Parecen haber sido
ocasionados en operaciones de limpieza o en operaciones para fijar las
lagrimas®*.

Depositos superficiales

Existe un oscurecimiento generalizado de toda la superficie policroma mas
acentuado en el rostro debido a la presencia de un fino estrato de suciedad.
Con el uso normal de vestir a la imagen este estrato ha desaparecido
parcialmente en algunas zonas, creandose una superficie policroma
heterogénea, con aspecto de estar manchada®.

1.2. IMAGEN DEL CRISTO DE LA PROVIDENCIA.
1.2.1. DATOS TECNICOS
1.2.1.1. Soporte

Se trata de una escultura de bulto redondo tallada en madera y policromada.
La figura se construye dejando un espacio interior a modo de caja. El cuerpo
de la imagen esta realizado con piezas ensambladas “al hilo” y colocadas de
forma longitudinal. Las uniones quedan reforzadas por finas espigas de
madera, caracteristicas de la técnica de construccion del autor. Como
refuerzo, en el hueco interior, se localizan 2 listones de madera ensamblados
a media caja.*®

Las piernas se configuran en varias partes; siendo la mitad superior del muslo
parte del embdn del cuerpo. Las siguientes piezas se ensamblan a unién viva
y se refuerza con dos lenguetas toledanas, las piezas se enfrentan por el corte
transversal. Por ultimo para la configuracion de piernas y pies, las piezas se
unen “a unién viva” y se enfrentan por el corte transversal. Estos ensambles
quedan reforzados por numerosos clavos y espigas.

%3 Fig. 11.17/19
34 Fig. 11.26/29
% Fig. 1.1y 2.
% Fig. 11.67
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El busto queda embutido en una caja realizada en el tronco a tal efecto. La
cabeza al igual que el tronco se construye dejando un espacio interior, en las
uniones también intervienen finas espigas de madera. La zona inferior del
busto esta formada por un gran numero de piezas dispuestas de manera
desordenada no habiendo apenas contacto entre alguna de ellas. Debido a
esto, el escultor en algun punto ha completado el volumen con masilla, este
recurso es caracteristico en la produccion artistica de Montes de Oca. Se ha
observado en el grupo escultérico de Santa Ana y la Virgen de Morén de la
capilla del Hospital de San Juan de Dios de la Frontera y en la imagen de San
Pedro de la Iglesia del Salvador de Sevilla. Comun a las tres obras es la
utilizaciéon de numerosas piezas de madera para completar el volumen general
que se construye dejando un gran espacio interior, en el proceso de la talla
puede faltar madera o bien faltar de origen y en estos casos es cuando
completa y modela con un estuco muy fuerte, aspecto inapreciable una vez se
policroma la talla.

El brazo izquierdo basicamente esta realizado con dos piezas una para el
brazo y codo y otra para el antebrazo, la mano se une por una espiga y se
dispone a testa. El brazo derecho parece realizado en una sola pieza al que se
une la mano con una espiga. Los ensambles de los brazos al cuerpo estan
reforzados por numerosos clavos de grandes dimensiones.

La gruesa capa de policromias, rica en blanco de plomo y con imprimacién en
minio, hace que no se aprecie con nitidez las diferentes piezas de madera en
la imagen radiogréfica, se ha podido definir con mas precisién en el proceso
de intervencion ya que tras la eliminacion de masillas y repintes sobre la
policromia han quedado al descubierto muchos de los ensambles realizados.

1.2.1.2. Policromia.

La imagen del Cristo de la Providencia ha sido modificada en su policromia en
dos ocasiones, posee tres policromias totales superpuestas®’.

La policromia original o primera se estructura de la siguiente forma: sobre una
base de preparacion de color blanca se aplica una fina capa de imprimacion
anaranjada a base de minio sobre la que se realizara la policromia, que
dependiendo de la zona y caracteristicas a representar (magulladuras,
laceraciones, zonas exangues), varia de un tono rosado a un tono cercano al
malva o grisaceo.

La segunda policromia se aplica directamente sobre la anterior y tiene un tono
general gris verdoso adquiriendo tintes mas intensos en las laceraciones.

La policromia visible tiene un tono rosado palido y se aplica directamente
sobre la anterior salvo en zonas puntuales donde se ha aplicado estuco para
nivelar lagunas de las policromias anteriores. Al igual que la primera, la
policromia representa a un hombre muerto, péalido y con sintomas de falta de
sangre en las extremidades.

37 Fig. 11.70 y 71.
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En cuanto a la policromia visible del sudario es de un color uniforme de tono
azul grisaceo sin representacion de sangre, en las policromias anteriores si
hay representacion de sangre en los sudarios. El sudario de la segunda
policromia tiene zonas de color anaranjado como si se hubiera empapado de
la sangre que brota de las heridas.

30



Memoria final de intervencion. Cristo de la Providencia y Virgen de los Dolores.
Hermandad de los Servitas. Sevilla.

dedo brazo sudario pelo

9)capa de color. 7) Capa de color. 4) Capa de color. 4) Capa de color.
Litopdn, trazas de blanco | blanco de titanio, | blanco de titanio, | blanco fijo, sombra,
de plomo, calcita vy | blanco de cinc, trazas | blanco de cinc, tierra | tierrasy tierra roja.
tierras. de blanco de plomo y | roja y ocre, carbéon y
tierras. sombra.

6) Capa parda de
naturaleza organica.

8) Capa de color. 5) Capa de color.
Blanco de plomo, calcita, | blanco de plomo vy
tierra roja y azul de | tierra roja.

ultramar.

7) Capa de color.

Blanco de plomo y tierra
roja.

6) Capa parda de
naturaleza organica.

5) Capa de color. 4) Capa de color.
Blanco de plomo, tierra | blanco de plomo vy
roja, sombra, carbén y | trazas de tierras.
laca roja.

4) Capa parda de | 3) Capa parda de

naturaleza orgénica. naturaleza organica.

3) Capa de color. 2) Capa de color.

blanco de plomo, calcita | blanco de plomo,

y bermellén. calcita y bermellén.

2) Capa de color. 1) Capa de color. 3) Capa de color. 3) Capa de color.
blanco de plomo, calcita | blanco de plomo, | blanco de plomo. tierra roja y calcita.
y bermellén. calcita y bermellén.

1) Capa de imprimacion 2) imprimacién minio. 2) imprimacion
minio. minio.

1) Preparacion.
Sulfato calcico y cola | 1) preparacion
animal. sulfato calcico y cola
animal.

Policromias: 12| 2> 32 [ ]

Las dltimas capas son repintes y no necesariamente pertenecen a la misma
intervencion.
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1.2.2. INTERVENCIONES ANTERIORES.

La imagen ha sido intervenida en soporte y modificada en su policromia en
varias ocasiones. Como ya se ha comentado en el apartado de Datos técnicos,
la obra a sido repolicromada en dos ocasiones sin que se tengan datos
documentales sobre ellas. La ultima tiene en su composicion azul ultramar,
pigmento que se comienza a fabricar en 1820-30.

Sobre el soporte de la imagen se han realizado diferentes reparaciones, todas
ellas encaminadas a reforzar la estructura ya que en las radiografias se
aprecian numerosos y dispares clavos en las uniones de piezas. El sistema de
anclaje de la imagen no es el original®®.

Tras la realizacion de la ultima policromia y debido al mal estado de
conservacion de la imagen, ha tenido que ser restaurada en diferentes
ocasiones. La observaciébn con luz UV hace patente, por su diversa
fluorescencia, las diferentes intervenciones que sobre la policromia se han
realizado. Estas se concretan en reparaciones parciales para ocultar
desperfectos en la policromia y en el soporte, y hacen imperceptible, a simple
vista, alteraciones observables en las radiografias®.

Las intervenciones conocidas se realizan en 1950 y 1978. Durante la
intervencion efectuada en el IAPH se ha tenido acceso al interior del cuerpo de
la imagen y se ha podido sacar un documento adherido a la pieza de la
espalda. Lo firma y fecha Manuel Crespo Triguero en el afio 1950, en el se da
cuenta de la restauracion de las imagenes titulares, asi como la de San Juan,
Magdalena y del altar, aunque en el documento no se hace referencia al
alcance de la intervencion. Con posterioridad, en 1978, José Rivera Garcia
restaura la imagen del Cristo sin dejar informacién sobre las operaciones
realizadas.

En el proceso de intervencibn se han podido reconocer algunas de las
operaciones llevadas a cabo por José Rivera, en ellas se acometen labores
importantes de consolidacion de soporte y reposicion de policromia perdida.
José Rivera Garcia informa a la hermandad sobre la reconstrucciéon con telas o
estopa encolada del final de la cabellera de la imagen. Cabe la posibilidad de
que esta reconstruccion se llevara a cabo en 1950 a instancias de Manuel
Crespo. En la parte posterior de la cabeza se han localizado galerias de
insectos xiléfagos, quizas la infestacion era intensa en la zona de la cabellera
y se vieron en la obligacion de eliminar esa parte para erradicar el problema y
se reconstruyera con telas o estopa encolada. José Rivera elimina esta
intervenciéon y reconstruye con madera de pino, para integrar la
reconstruccion de los mechones con la talla original utiliza estuco, en esta
tarea modifica la direccién de algunos mechones cubriéndolos®.

%8 Fig. 11.75.
%% Fig. 11.68 y 69.
4% Fig. 11.100 y 101.
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También refuerza mediante espigas de madera de unos 2cm de diametro los
ensambles de las piernas con el muslo a la altura de la rodilla y con espigas
algo mas finas los brazos en la zona de los hombros. Las espigas las introduce
desde el exterior sin desensamblar las piezas ya que los elementos metalicos
que participan en la unién no han sido cortados y la policromia de la zona se
ha perdido. Los huecos ocasionados en estas operaciones se rellenan con yeso
o0 masilla cerosa. Ademas consolida las uniones rellenando el espacio entre
ellas con chirlatas de madera o yeso. Los desniveles de la superficie
ocasionados por la deformacién de piezas o reensamblados mal resueltos, los
remedia con la aplicaciéon de masilla que cubre parte de la policromia de la
imagen o lijando la zona para enrasar®’.

Otra de las operaciones observada es el refuerzo mediante la inclusion de dos
clavos de la pieza que forma la zona escapular izquierda. Esta operacion ha
tenido como consecuencia el desplazamiento de la pieza al no encontrar
resistencia al ser una zona formada por un gran nimero de pequefas piezas
con poco contacto entre ellas. Para solucionar este antiestético problema, han
nivelado con estuco que posteriormente se ha coloreado.

Las operaciones en el soporte obligan a aplicar primero una capa de estuco o
masilla, para aplicar después el color y conseguir una adecuada percepciéon de
la obra. En este caso quedan amplias zonas de policromia cubiertas, (cuello,
zona clavicular, antebrazos, manos, muslos, rodillas y dedos de los pies). Para
integrarlas cromaticamente con la policromia se aplica una fina capa de barniz
con color sobre toda la superficie de la imagen.

Con posterioridad a la intervencién de 1978, ha sido objeto de pequefias
reparaciones en la policromia, que en muchas ocasiones se encuentran sobre
las descritas con anterioridad.

1.2.3. ALTERACIONES.
1.2.3.1. Soporte.

Las grietas detectadas en la imagen corresponden a separaciones parciales en
las uniones de piezas. Muchas quedan ocultas por las intervenciones sobre la
policromia y s6lo son apreciables parcialmente en la imagen radiografica.

El ensamble del brazo izquierdo con el cuerpo presenta un ligero movimiento
al ejercer presion. Al igual que la pierna izquierda en el ensamble de la rodilla.
Algunas de las intervenciones constituyen en si una alteracion, asi al
reensamblar las piezas del pie izquierdo no han quedado correctamente
enfrentadas provocando una deformacién y obligando a nivelar con masilla®?.

Al reforzar una de las piezas de la zona escapular derecha mediante la
inclusion desde el exterior de dos clavos, ha provocado el desplazamiento de

“1 Fig. 11.108 y 99.
42 Fig. 11.107.
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la misma, ya que esta zona esta construida por un gran nimero de pequefas
piezas con escaso contacto entre ellas y la pieza no ha encontrado resistencia
al empuje de los clavos. Para corregir el desplazamiento se ha vuelto al
recurso de nivelar con masilla*.

La introducciéon del sistema de anclaje al candelero a supuesto eliminar parte
de un pliegue del sudario y modificar el fondo del pliegue modelandolo con
masilla ya que la pieza metdlica forma un escaldon. En la actualidad se
encuentra fisurado.

1.2.3.2. Policromia.

El estudio del estado de conservacion de las policromias se ha realizado
atendiendo a las alteraciones observadas a través del estrato de color mas
superficial. Las alteraciones que afectan a los estratos policromos estan
ocasionadas por las intervenciones realizadas, por la manipulacién de la obra
y por el deterioro natural de los materiales constitutivos.

Perdida de adhesiéon

La policromia se encuentra con una falta de adhesién generalizada por toda la
superficie de la obra. Esta deficiente adhesion se establece indistintamente
entre la policromia y el soporte o entre estratos policromos. En los bordes del
cuarteado se aprecia un levantamiento incipiente®*.

Lagunas.

Las lagunas son de pequefio tamafo, las localizadas en los bordes de las
fisuras se han ocasionado por los movimientos naturales de contraccion y
dilatacién de la madera. Otras las han producido pequefios roces o golpes, y
estan repartidas por toda la obra.

En la radiografia se observa como bajo los repintes hay lagunas importantes
de policromia. Durante la intervencién se constatar4 que estas lagunas
afectan al conjunto de las policromias presentes en la obra hasta el soporte.

Las localizadas en la espalda, de mayor entidad, estan ocasionadas por el roce
de la imagen con el candelero. Las demas, se localizan principalmente en las
uniones de piezas, son humerosas pero no de grandes dimensiones.

Desgastes

En el transcurso de la intervencién se ha podido apreciar como algunas zonas
de la policromia se encuentra desgastada y arafiada superficialmente siendo
visibles todos los estratos. Estos deterioros se localizan en la cara anterior de
ambas piernas y se han ocasionado al intentar nivelar los desajustes del
soporte.

43 Fig. 11.109 y 110.
44 Fig. 11.72/74.
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Cuarteado.
La imagen presenta un cuarteado grande, marcado y de recorrido erratico.
Depdésitos superficiales.

La policromia presenta gran acumulacién de polvo, hollin y un barniz oxidado.
Esto hace que presente un aspecto manchado e impide apreciar el cromatismo
real de la obra®.

2. TRATAMIENTO
2.1. Metodologia y criterios de intervencion.

El tratamiento se plantea desde la premisa de conocer para actuar, y en los
apartados anteriores se expone las caracteristicas técnicas, materiales e
histéricas que definen al grupo escultérico, asi como las alteraciones que le
afectan. Como resultado de esta fase de conocimiento se decide en primer
lugar la necesidad real de la intervencién y el alcance de la misma. La
propuesta para esta obra tiene como objetivos fundamentales eliminar los
dafios y factores de deterioro y aplicar los tratamientos de restauracion
necesarios para su unidad formal, considerando los valores intangibles
inherentes a la obra, objeto primero de preservacion.

Siguiendo principios béasicos de actuacion la eleccion de los materiales para
realizar el tratamiento han sido aquellos mas afines a los de la obra y siempre
menos perdurables, documentando fotograficamente el proceso de
intervencion.

2.2. Tratamiento realizado.

La intervencién en el rostro de la imagen de la Virgen de los Dolores, como se
dijo en el Informe Diagnostico previo, estaba condicionada por los resultados
obtenidos en la inspeccién a través de microcatas de las zonas significativas
del rostro, cejas y labios®. El resultado obteniendo es la falta de policromia
subyacente en las zonas observadas. Por tanto la intervencion se cifie a la
eliminacién de las intervenciones puntuales, que son pocas y de reducido
tamafo, sin embargo estan muy desajustadas de color. Por lo que en
cualquier caso, su eliminacién, favorecera la percepcion final.

En la imagen del Cristo los repintes cubren amplias superficies y la
degradaciéon de los materiales empleados en ellos ha unificado el color de la
policromia hacia una sola tonalidad. Su eliminacidon es necesaria para acceder
a las alteraciones del soporte y supondra la recuperaciéon del cromatismo
naturalista con el que esta representada la imagen del Cristo de la
Providencia.

45 Fig. 11.58/66.
¢ Fig. 11.37/39.
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Los tratamientos van encaminados a consolidar material y estructuralmente la
obra y eliminar las intervenciones puntuales que sobre la policromia se han
realizado.

Otra de las acciones a realizar es la sustitucion de los brazos articulados y el
candelero, al ser considerados elementos accesorios y cumplir una funcién
mecéanica activa tiene un deterioro mas acelerado. Ademas, la forma del
candelero provoca en la imagen del Cristo pérdidas de policromia ya que
también es su estructura de sostén.

Por dltimo el tratamiento se completa con acciones preventivas sobre las
iméagenes, protegiendo aquellas partes de la policromia de la imagen de la
Virgen expuestas a la incidencia de los alfileres.

2.2.1. Imagen de la Virgen de los Dolores.

La exposicion de las operaciones sigue un orden cronoldgico de realizacion

1. Eliminacion de polvo superficial con una brocha de pelo suave.

2. Fijacion de los estratos policromos mediante la aplicacién de cola animal.
3. Eliminacién de suciedad, barnices y repintes.

Con el fin de encontrar el método mas idéneo se realizan pruebas de
solubilidad.

En el rostro se determina que se eliminaran los depésitos de hollin y
suciedad superficial ademas de los repintes del labio inferior y sien
derecha. Esta operacién se lleva a cabo mecanicamente con polvo de
goma de borrar de consistencia blanda (del tipo miga de pan) y un hisopo
de algodén ligeramente humedecido®’.

En las manos, tras la eliminacién del barniz, se procede a la reintegracion
de color y preparacion. En este proceso se detectan dos clases de estuco
procedentes de diferentes intervenciones, que en la mayoria de los casos
cubrian parte de la policromia. Tanto el barniz como las reintegraciones se
eliminaron con etanol. Los estucos se retiran mecanicamente
humedeciéndolos previamente“®.

4. Consolidacion de las fisuras en el soporte, mediante la introduccion de
laminas de madera y cola APV y/o polvo de madera aglutinado con cola
APV, dependiendo de la magnitud de la fisura. Las fisuras se localizan en la
zona de la cadera de la imagen.

* Fig. 11.30/36
*® Fig. 11.40/44
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10.

Limpieza de las lagrimas de cristal y eliminacion de pequefias
cantidades de policromia. Las lagrimas se adhieren a la policromia usando
una pequefia pintura.

Colocacion de un casquillo de acero para la sujeciéon de la corona
cuando la imagen esta en el altar. Se embute un casquillo de acero con
rosca interna y se fija con una resina epoxi. El que presentaba la imagen
se sujetaba con cuatro pequefios tornillos tirafondo y tenia un ligero
movimiento.

Estucado y enrasado de las lagunas de policromia. El estuco utilizado es
a base de cola de conejo y sulfato célcico®®.

Reintegracion cromatica de las lagunas estucadas. Se efectla
atendiendo a los criterios de reversibilidad y diferenciacion. El primer paso
fue cubrir con base de témpera de color uniforme las lagunas estucadas,
tras lo cual se aplico a la superficie policroma una capa fina de barniz
(barniz para retocar superfino (1188) Lefranc&Bourgeois), para finalizar la
reintegracidn croméatica con pigmentos al barniz con técnica de rayado
discernible a corta distancia. También se han reintegrado con este medio
los desgastes de la policromia localizados en el rostro, en este caso con
técnica de punteado®°.

Disefo, construccién y colocacién de nuevos brazos y antebrazos.
Se realizan en madera de sapeli con las mismas dimensiones de los que
lleva actualmente. Se articulan en hombros y codo con el sistema de fosa
y bola. Se respeta la espiga con bola del hombro ya que la madera se
encuentra bien conservada y presenta una buena adhesioén al cuerpo.

Disefio y construcciéon de un nuevo candelero. Uno de los problemas
conservativos de la imagen del Cristo de la Providencia lo ocasiona el
candelero de la Virgen sobre el que se asienta, cuyo roce provoca pérdidas
de policromia en la espalda.

Para minimizar este problema se realiza un nuevo candelero, de manera
que el plano sobre el que descansa la imagen del Cristo se adapte a la
orografia de este. Para ello se realiza un molde de la espalda de la imagen
con el fin de obtener el volumen exacto y a partir de él realizar mediante
pantdgrafo la talla en madera que se adaptara a la estructura del nuevo
candelero®!.

La estructura del candelero y base se realiza en madera de cedrela,
respetando las proporciones basicas del que sustituye.

Se mantiene el sistema de sujecion de la imagen de la Virgen al nuevo
candelero.

* Fig. 11.45/50
*% Fig. 11.51/53
>! Fig. 11.54/55.
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2.2.2. Imagen del Cristo de la Providencia.
1. Eliminacion del polvo superficial con una brocha de pelo suave.

2. Fijacion de los estratos de color con cola animal mediante presion y
calor.

3. Eliminacién de suciedad, barniz y repintes. Con el fin de encontrar el
método mas idéneo para la limpieza se realizaron pruebas de solubilidad®?.

La suciedad superficial, polvo adherido y hollin, se elimindé con hisopos
impregnados en white-spirit.

Para la eliminacién del barniz se utilizé etanol y/o etanol/agua 50:50.

Para los repintes se utilizé un gel de etanol, eliminando restos persistentes
con una mezcla de tolueno/dimetilformamida 75:25%.

4. Eliminacion de masillas y estucos producto de diferentes
intervenciones. Las masillas y/o estucos utilizados para cubrir lagunas de
soporte o policromia eran de diferente naturaleza. En todos los casos
cubrian parte de la policromia de la imagen. Por lo general aquellos que
estaban destinados a igualar la superficie policroma para posteriormente
ser coloreados eran solubles en agua, realizados con una cola animal y una
carga; aquellos que completaban pérdidas de soporte eran grasos. Por lo
general la eliminaciobn de los diferentes estucos se ha realizado
mecanicamente, favoreciendo la tarea mediante la impregnacion de agua o
etanol™.

En el cabello, en la zona posterior reconstruida por José Rivera, se elimina
el estuco que une la reconstruccion realizada en madera con el original y
se talla la madera de reconstrucciéon para dejar a la vista la talla del pelo
original. Quedan dos pequefias desajustes que se salvan mediante tela de
lino adherida con cola animal®°.

5. Reconstruccion de fragmentos de soporte. Una vez eliminados los
estucos se hacen evidentes pérdidas pequefias de soporte, se han
ocasionado en diferentes intervenciones anteriores en operaciones
destinadas a consolidar ensambles. La reposicion se ha llevado a cabo
mediante fragmentos de madera fijados con polvo de madera aglutinado
con cola polivinilica®®.

>? Fig. 11.78/82.

Fig. 11.83/94.
Fig. 11.95/99 y 102/108
Fig. 11.100 y 101

Fig. 11.111/114.
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6.

10.

Consolidacion de ensambles. Ha sido necesaria la consolidacion del
ensamble de la pierna izquierda con el muslo, que aun estando reforzado
por clavos y una espiga de madera en la Ultima intervencion, presentaba
cierto movimiento, se ha inyectado una mezcla de polvo y cola polivinilica
y se han insertado laminas de madera.

Rectificacion de ensambles. En Ila talla se han producido
desplazamientos de piezas como resultado de operaciones de
consolidacion del soporte en restauraciones anteriores. Se han separado
las piezas que configuran los dedos del pie izquierdo para corregir el
desplazamiento y se ha reforzado la unién con una espiga, como adhesivo
se ha utilizado polvo de madera aglutinado con cola, ya que los planos de
ensamble tienen zonas sin contacto.

El otro desplazamiento se ha producido en la pieza que forma la zona
escapular izquierda ocasionado por la inclusion de dos clavos como
refuerzo. En este caso una vez eliminado el estuco se ha podido cortar los
clavos y extraer la pieza. Esto ha hecho posible el acceso al documento
que se encontraba en el hueco interior. Como se ha comentado esta zona
de la obra esta realizada con un gran nimero de piezas sin casi contacto
entre ellas. Para la correcta colocacion de la pieza ha sido necesario
completar un plano de contacto mediante el injerto de pequefias piezas de
madera®’.

Sellado de fisuras. Dependiendo de la magnitud se han resuelto
introduciendo chirlatas de madera de pino junto con acetato de polivinilo y
polvo de madera para su adhesion o con una masilla preparada con estos
dos Gltimos materiales®®.

Estucado y enrasado de lagunas de policromia. El estuco utilizado esta
compuesto por cola de conejo y agua saturado con sulfato calcico®®.

Reintegracion cromatica de las lagunas estucadas, al igual que con la
imagen de la Virgen, se efectla atendiendo a los criterios de reversibilidad
y diferenciacion. El primer paso fue cubrir con base de témpera de color
uniforme las lagunas estucadas, tras lo cual se aplico a la superficie
policroma una capa fina de barniz (barniz para retocar superfino (1188)
Lefranc&Bourgeois) que permite la reintegracién cromatica con pigmentos al
barniz con técnica de rayado discernible a corta distancia®®.

3. CONSERVACION Y MANTENIMIENTO.

Para la mejor conservacion material de las obras es precisa la aplicacion de
medidas que eviten o minimicen los posibles riesgos de deterioro. Estas
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Fig. 11.109 y 110.
Fig. 11.111/114.
Fig. 11.115/120.
Fig. 11.121/137.
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medidas actuan sobre el entorno, se consideran indirectas en el sentido de
que no suponen una accion fisica sobre dicha obra y por tanto no modifican su
apariencia.

El campo de actuacion de las medidas de control debe abarcar tanto la
manipulacién, los traslados y el mantenimiento (limpieza, revisiones
periédicas) como el control de las condiciones ambientales (humedad relativa,
temperatura, contaminacion, iluminacién) o el control de plagas.

Con respecto al control ambiental no hay unas condiciones de humedad
relativa y temperatura Optimas fijas, por lo que es preciso analizar
previamente el ambiente al que se han habituado los bienes culturales. No
obstante, se han establecidos parametros ideales para evitar el deterioro fisico
de soportes de madera policromada (materiales organicos). El rango de
humedad relativa aconsejable para evitar el deterioro fisico se encuentra entre
el 40% y el 70%, el riesgo de biodeterioro parece situarse a partir del 60 %.
Con respecto a la temperatura hay que considerar como valor optimo
25°/27°C, valores superiores a los 30°C pueden suponer un deterioro
importante de los materiales. Para evaluar los riesgos de deterioro
procedentes de las condiciones ambientales es necesario conocer la amplitud
y velocidad de las fluctuaciones de estos valores y también se debe considerar
en esta evaluacion la renovacion del aire.

La iluminacion es un factor necesario que ha de estar al servicio de la obra,
del espectador y del espacio. La luz siempre va a afectar de manera negativa
a la conservacion, ademas su efecto es acumulativo e irreversible. Las
recomendaciones generales serian evitar la luz del sol y en su caso filtrada de
radiacion ultravioleta, utilizar fuentes de luz con baja emisién de radiacion
ultravioleta y acortar la exposicion luminica al menor tiempo factible.

Para el control de plagas (xil6fagos, pequefios roedores, murciélagos, etc.) es
determinante la inspeccion de la obra y su entorno, al igual que realizar el
mantenimiento y limpieza adecuado. La deteccién precoz es fundamental para
minimizar los dafios asociados.

Por ultimo, la manipulacién y traslados ponen a las obras devocionales y
procesionales en situacién de riesgo de deterioro. Considerando que esta
funcién es incuestionable es necesario disminuir los riesgos que conllevan
estas operaciones siguiendo unas normas béasicas de comportamiento:

e Las operaciones de traslado, limpieza y manipulacion deben llevarse a cabo
con la supervision de personal cualificado o que tenga la informacion
necesaria para llevar a cabo estas tareas y con los medios auxiliares precisos
para cada caso. Es necesario que el sistema de bajada y subida de las
imagenes al altar o al paso sean seguros para evitar accidentes de caidas o
tropiezos. Es importante que los sistemas de anclaje sean adecuados.

e Las personas que manipulan las imagenes (vestidores, camareras y otro

personal) deben estar desprovistas de anillos, pulseras y otra clase de
adornos ya que estos elementos pueden provocar accidentalmente dafios
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irreversibles en la policromia. En el caso de manipular la imagen se deben
utilizar guantes de algodén preferiblemente blancos evitando de esta forma el
contacto directo con la policromia.

e Se debe eliminar periédicamente el polvo de la superficie de las imagenes
con brocha muy suave.

e Con el fin de mantener adecuadamente la obra e impedir alteraciones
derivadas del uso de productos o métodos de mantenimiento inadecuados, se
recomienda no utilizar ningun producto de Ilimpieza de uso normal
(droguerias), evitar cualquier actuacion que no sea la de eliminar el polvo de
forma superficial, no eliminar los restos de cera con un foco de calor ni con
productos que puedan alterar de forma irreversible la policromia.

e La proteccidon de piel confeccionada para la imagen de la Virgen (corpifio,
gorro y pufios) es un elemento aislante que protege la superficie policroma
ante la incidencia de los alfileres utilizados para sujetar la vestimenta, por
tanto es importante que la imagen lo lleve siempre. No obstante es
conveniente que, al menos una vez al afio se revise, se elimine el polvo que
se pueda acumular en el interior y se vuelva a colocar en su sitio. Si el
candelero tuviera un forro se debe seguir el mismo procedimiento, revisando y
eliminando la posible suciedad acumulada en el interior del mismo o entre
éste y el candelero.

= No se deben forzar los sistemas de articulaciéon de los brazos ni los sistemas
de anclaje o sujecion de atributos.

e No colocar ningun objeto o adorno de metal directamente sobre la
superficie policroma (anillos, adornos, etc.), evitando asi arafiazos, desgastes
y lagunas.

< No aplicar cera ni producto de ningun tipo directamente sobre la policromia
para fijar elementos como pafiuelos u otros adornos.

< A la hora de vestir la imagen de la Virgen se aconseja el uso de prendas
interiores y exteriores con sistemas de ajuste y fijacién sencillos y versatiles,
para que en estas labores el rozamiento de las telas con las zonas
policromadas sea minimo.

e Evitar el contacto directo con la policromia en los actos devocionales tales
como el besamanos. En ningln caso se debe frotar la superficie policroma con
cualquier tipo de pafio. Los productos de cosmética (maquillaje, pinta-labios)
que se depositan sobre la policromia en estos actos son perjudiciales para su
conservacion, por lo que es importante ir desprovisto de maquillaje.

 Es importante en cualquier caso, mantener una distancia prudencial entre la
fuente de calor y la obra.

La conservacion tiene por finalidad la salvaguarda de los bienes patrimoniales,
tomando medidas preventivas que minimicen los posibles deterioros causados
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por el propio envejecimiento de los materiales con el paso del tiempo o por
factores exteriores como la manipulacion de las obras y, de ese modo, evitar
futuros tratamientos de restauracion mas delicados.

42



Memoria final de intervencion. Cristo de la Providencia y Virgen de los Dolores.
Hermandad de los Servitas. Sevilla.

Capitulo I11: Estudio Cientifico Técnico
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1. ANALISIS QUIMICO DE CARGAS Y PIGMENTOS.

1.1. ANALISIS ESTRATIGRAFICO PARA LA IDENTIFICACION DE
CARGAS Y PIGMENTOS: VIRGEN DE LOS DOLORES.

1.1.1. Introduccioén

Para la realizacion de este estudio preliminar se han analizado dos muestras
de policromia de la obra. Los pequefios fragmentos de pintura se han
embutido en una resina de metacrilato y se han cortado perpendicularmente
para obtener la seccién transversal. En estas secciones se han analizado
tanto la capa de preparacion como las de pintura.

1.1.2. Material y método
1.1.2. 1. Localizacion y descripcion de las muestras

PHS-1 Negro, corpifio.

PHS-2 Carnacion de la oreja, estratos inferiores.

PHS-3 Carnacion, zona clavicular izquierda.

PHS-4 Carnaciéon, mano izquierda, dedo corazén, parte posterior.

1.1.2.2. Métodos de analisis

- Examen preliminar con el microscopio estereoscopico.

- Observacion al microscopio 6ptico con luz reflejada de la seccidon transversal
(estratigrafia) con el fin de determinar la secuencia de estratos asi como el
espesor de los mismos.

- Estudio al microscopio electrénico de barrido (SEM) y microandalisis
elemental mediante energia dispersiva de Rayos X (EDX) de las estratigrafias,
para la determinacién de la composicién elemental de los pigmentos y cargas.

1.1.3. Resultados.
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Muestra: PHS-1 (la muestra se ha roto en dos pequefios fragmentos durante
su extraccion por lo que se ha sido necesario preparar dos estratigrafias)

Aumentos: 100X
Descripcion: Negro, corpifio.

ESTRATIGRAFIA (de abajo hacia arriba):
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1) Capa de preparacion blanquecina compuesta por sulfato calcico y cola
animal. Tiene un espesor superior a 45 um.

2) Capa de color rosado compuesta por blanco de plomo, bermellén, trazas de
laca roja y carbdn. Tiene un espesor comprendido entre 55y 110 pm.

3) Capa de color rojo compuesta por laca roja, sulfato calcico y blanco de
plomo. Su espesor oscila entre 5y 10 um.

4) Capa de color rosado compuesta por blanco de plomo, blanco fijo (sulfato
de bario) y bermellén. Se aprecian tres manos de pintura, todas de la misma
composicion. Su espesor oscila entre 200 y 235 pm.

5) Capa de color marrén compuesta por sombra, blanco de plomo y algunos
granos de bermellén. Su espesor oscila entre 20 y 40 pm.

6) Capa de color Blanco compuesta por litopon y calcita. Su espesor oscila
entre 100 y 150 um.

7) Capa grisdcea compuesta por sulfato céalcico. Su espesor oscila entre 15 y
25 pm.

8) Capa de color blanco compuesta por litopdon y calcita. Su espesor oscila
entre 15y 50 ym.

9) Capa de color negro compuesta por carbonato célcico, blanco de titanio,
blanco de zinc y tierras. Su espesor oscila entre 25 y 50 pm.
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Muestra: PHS-2

Aumentos: 100X
Descripcion: Carnacion de la oreja, estratos inferiores.
ESTRATIGRAFIA (de abajo hacia arriba):

1) Capa de preparacion blanquecina compuesta por sulfato calcico y cola
animal. Tiene un espesor superior a 350 um.

2) Capa de imprimacion anaranjada compuesta por blanco de plomo y minio.
Tiene un espesor comprendido entre 25 y 45 pm.

3) Capa de color rosado palido compuesta por blanco de plomo y escasos
granos de bermellén. Tiene un espesor comprendido entre 50 y 75 um.

4) Capa de color rosado compuesta blanco de plomo y bermellén. Su espesor
oscila entre 85y 115 pm.

5) Capa de color rosado compuesta por blanco de plomo y bermellén. Su
espesor oscila entre 45 y 65 pm.

6) Capa de color blanquecino compuesta blanco de plomo y trazas de tierras.
Su espesor oscila entre 65 y 95 pm.

7) Capa de color rosado intenso compuesta por blanco plomo y bermellén. Su
espesor oscila entre 25 y 45 pm.
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Muestra: PHS-3

Aumentos: 100X

Descripcion: Carnacién, zona clavicular izquierda.

ESTRATIGRAFIA (de abajo hacia arriba):

1) Capa de preparacion blanquecina compuesta por sulfato calcico y cola
animal. Tiene un espesor superior a 320 pm.

2) Capa de imprimaciéon anaranjada compuesta por blanco de plomo y
minio. Tiene un espesor comprendido entre 50 y 100 pm.

3) Capa de color rosado compuesta por blanco de plomo y bermellén.
Tiene un espesor comprendido entre 80 y 90 um.

4) Capa de color rosado compuesta blanco de plomo y bermellén. Su
espesor oscila entre 55y 70 um.

5) Capa de color rosado compuesta por blanco de plomo y tierra roja. Su
espesor oscila entre 45 y 65 pm.

6) Capa de color blanco discontinua compuesta por litopdn, trazas de
blanco de plomo y calcita. Su espesor oscila entre 0y 70 um.

7) Capa de color rosado compuesta por blanco de titanio, blanco de cinc,

trazas de blanco de plomo, tierra roja y trazas de laca roja. Su espesor
oscila entre 10 y 80 pum.
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Muestra: PHS-4

Aumentos: 100X
Descripcion: Carnacion, mano izquierda, dedo corazén, parte posterior.
ESTRATIGRAFIA (de abajo hacia arriba):

1) Resto de capa de color rosado compuesta por blanco de plomo y
bermellén. Tiene un espesor superior a 45 pm.

2) Capa color blanquecino compuesta por blanco de plomo y trazas de
tierras. Tiene un espesor comprendido entre 95y 170 pm.

3) Capa de color rosado compuesta por blanco de plomo y bermellén. Se
observan varias manos de pintura. Su espesor oscila entre 90 y 120 ym.

4) Capa parda de naturaleza organica. Tiene un espesor de 5 pm.

5) Capa de color rosado compuesta por blanco de plomo, blanco fijo y
bermellén. Su espesor oscila entre 190 y 200 pm.
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1.2. ANALISIS ESTRATIGRAFICO PARA LA IDENTIFICACION DE
CARGAS Y PIGMENTOS: CRISTO DE LA PROVIDENCIA.

1.2.1. Introduccioén

Para la realizacion de este estudio preliminar se han analizado dos
muestras de policromia de la obra. Los pequefios fragmentos de pintura se
han embutido en una resina de metacrilato y se han cortado
perpendicularmente para obtener la seccién transversal. En estas
secciones se han analizado tanto la capa de preparacion como las de
pintura.

1.2.2. Material y método
1.2.2.1. Localizacién y descripcidn de las muestras

YS-1 Carnacion, segundo dedo pie izquierdo.
YS-2 Carnacion, parte posterior brazo izquierdo.
YS-3 Oscuro, cabellos.

YS-4 Grisaceo, sudario, parte posterior.

1.2.2.2. Métodos de analisis

- Examen preliminar con el microscopio estereoscoépico.

- Observacion al microscopio O6ptico con luz reflejada de la seccidn
transversal (estratigrafia) con el fin de determinar la secuencia de estratos
asi como el espesor de los mismos.

- Estudio al microscopio electronico de barrido (SEM) y microandlisis
elemental mediante energia dispersiva de Rayos X (EDX) de las
estratigrafias, para la determinacién de la composicién elemental de los
pigmentos y cargas.

1.2.3. Resultados
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Muestra: YS-1

Aumentos: 100X
Descripcion: Carnacién, segundo dedo pie izquierdo.
ESTRATIGRAFIA (de abajo hacia arriba):

1) Capa de imprimaciéon anaranjada compuesta por minio. Tiene un
espesor superior a 85 um.

2) Capa de color rosado compuesta por blanco de plomo, calcita y
bermellén. Tiene un espesor comprendido entre 100 y 125 pm.

3) Capa de color rosado compuesta blanco de plomo, calcita y bermellon.
Su espesor oscila entre 25 y 50 pm.

4) Capa parda de naturaleza organica. Tiene un espesor inferior a 5 pm.

5) Capa de color blanco grisaceo compuesta por blanco de plomo, tierra
roja, sombra, carbén y laca roja. Su espesor oscila entre 15 y 20 pm.

6) Capa parda de naturaleza organica. Tiene un espesor inferior a 5 pm.

7) Capa de color rosado compuesta por blanco de plomo y tierra roja. Su
espesor oscila 150 y 175 pm.

8) Capa de color rosado palido compuesta por blanco de plomo, calcita,
tierra roja y azul de ultramar. Su espesor oscila entre 25y 75 pum.

9) Fina capa de color rosado compuesta por litopén, trazas de blanco de
plomo, calcita y tierras. Su espesor oscila entre 10 y 30 pu

191



Memoria final de intervencion. Cristo de la Providencia y Virgen de los Dolores.
Hermandad de los Servitas. Sevilla.

Muestra: YS-2

Aumentos: 100X
Descripcion: Carnacién, parte posterior brazo izquierdo.
ESTRATIGRAFIA (de abajo hacia arriba):

1) Capa de color rosado compuesta por blanco de plomo, calcita y bermellén.
Tiene un espesor superior a 200 ym.

2) Capa discontinua de color rosado compuesta por blanco de plomo, calcita y
bermellén. Su espesor oscila entre 0 y pm.

3) Capa parda de naturaleza orgénica. Su espesor oscila entre 5y 10 pm.

4) Capa de color blanco grisaceo compuesta por blanco de plomo y trazas de
tierras. Su espesor oscila entre 50 y 75 pm.

5) Capa de color rosado compuesta por blanco de plomo y tierra roja. Parece
que se aprecian varias manos (al menos, tres) de pintura. Su espesor oscila
entre 200 y 280 um.

6) Capa parda de naturaleza organica. Su espesor oscila entre 5y 10 pm.

7) Capa de color rosado palido compuesta por blanco de titanio, blanco de
cinc, trazas de blanco de plomo y tierras. Su espesor oscila entre 30 y 60 um.
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Muestra: YS-3

Aumentos: 100X
Descripcion: Oscuro, cabellos.
ESTRATIGRAFIA (de abajo hacia arriba):

1) Capa de preparacion blanquecina compuesta por sulfato calcico y cola
animal. Tiene un espesor superior a 165 um.

2) Capa de imprimacion anaranjada compuesta por minio. Su espesor oscila
entre 15y 80 pum.

3) Capa de color rojizo compuesta por tierra roja y calcita. Su espesor oscila
entre 240 y 315 um.

4) Capa de color terroso compuesta por blanco fijo, sombra, tierras y tierra
roja. Su espesor oscila entre 100 y 115 pm.
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Muestra: YS-4

Aumentos: 100X
Descripcidon: Grisaceo, sudario, parte posterior.
ESTRATIGRAFIA (de abajo hacia arriba):

1) Capa de preparacion ambarina compuesta por sulfato ciclico y cola animal.
Tiene un espesor superior a 325 um.

2) Capa de imprimacion anaranjada compuesta por minio. Su espesor oscila
entre 25y 75 um.

3) Capa de color blanco compuesta por blanco de plomo. Su espesor oscila
entre 125y 190 um.

4) Capa de color grisaceo compuesta por blanco de titanio, blanco de cinc,
tierra roja y ocre, carbdn y sombra. Su espesor oscila entre 50 y 75 pm.
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EQUIPO TECNICO

Coordinacion general
Lorenzo Pérez del Campo. Conservador del Patrimonio Historico. Jefe del
Centro de Intervencion en el Patrimonio Historico. 1APH.

Coordinacion técnica.

Araceli Montero Moreno. Restauradora de bienes muebles. Jefa del Area de
tratamiento de Bienes Muebles. IAPH.

Maria del Mar Gonzalez Gonzalez. Restauradora de bienes muebles. Jefa
del Departamento de Talleres de Conservaciéon y Restauraciéon. 1APH

Estado de conservacion, documentacion grafica y tratamiento
Cinta Rubio Faure. Restauradora-Conservadora de bienes culturales. Area de
Intervencion, Instituto Andaluz del Patrimonio Histérico.

Informe historico-artistico

Coordinacién: Eva Villanueva Romero. Historiador del arte.

Carmen Garcia Rossel. Historiador del arte. Instituto Andaluz del Patrimonio
Historico.

Documentacion fotografica y radiografica
Eugenio Fernandez Ruiz. Fotografo. Instituto Andaluz del Patrimonio
Histaorico.

Andlisis quimico de materiales pictdricos: cargas y pigmentos.
Lourdes Martin Garcia. Quimico. Instituto Andaluz del Patrimonio Histérico.

Realizacion del candelero. Juan Alberto Filter Peinado. Restaurador-
conservador de bienes culturales.

Realizacibn de brazos articulados. Manuel Mazueco. Restaurador-
conservador de bienes culturales.

Fotografia de portada cedida por la Hermandad de los Servitas, Fermin
Garcia Perlancia.

VOB® EL JEFE DEL CENTRO DE IN'_I'ERVENC!ON
EN EL PATRIMONIO HISTORICO

Fdo.: Lorenzo Pérez del po
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