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MEMORIA FINAL DE INTERVENCION DE LA VIRGEN DE LA CAPILLA.
IGLESIA DE SAN ILDEFONSO. JAEN.

INTRODUCCION.

El objeto de la presente Memoria Final de Intervenciéon de la Virgen de la
Capilla, patrona de Jaén, es la de recoger toda la documentaciéon e
informacion técnica surgida en el transcurso de la intervencion llevada a
cabo entre el dia 9 de julio del afio 2009 y el dia 9 de abril de 2010, asi
como los criterios, tratamientos e intervenciones generales y especificas
que ha requerido la obra en funcién de las alteraciones detectadas.

Este trabajo se estructura en tres bloques fundamentales: El primero
identifica el bien y realiza una valoracion histérico-artistica, el segundo
profundiza en la materialidad y el estado de conservaciéon de la obra
determinando las lineas fundamentales de actuacion y por dltimo se
detalla la intervencion realizada.

Este trabajo se enmarca dentro del Programa de Intervencién en los
Bienes Muebles de la Hermandad de la Virgen de la Capilla ubicada en la
Iglesia de San lldefonso, a peticién del Hermano Mayor de la referida
Hermandad don José Humberto Montero.
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CAPITULO I: ESTUDIO HISTORICO-ARTISTICO.

1. IDENTIFICACION DEL BIEN CULTURAL.

1.1. TITULO U OBJETO: Virgen de la Capilla
1.2. TIPOLOGIA: Escultura.
1.3. LOCALIZACION.
1.3.1. Provincia: Jaén
1.3.2. Municipio: Jaén
1.3.3. Inmueble: Iglesia de San lldefonso.

1.3.4. Ubicacién: Camarin Virgen de la Capilla
1.3.5. Propietario: Cofradia Virgen de la Capilla

1.3.6. Demandante del estudio y/o intervenciéon: Cofradia Virgen de
la Capilla

1.4. IDENTIFICACION ICONOGRAFICA. Virgen de pie con nifio en los

brazos (hodegetria)

1.5. IDENTIFICACION FISICA.

1.5.1. Materiales y técnica: Madera tallada y policromada.
1.5.2. Dimensiones: 76,8 x 29,4x23 cm. (h x a x p)

1.5.3. Inscripciones, marcas, monogramas y firmas: no consta

1.6. DATOS HISTORICO ARTISTICOS.
1.6.1. Autor: Andnimo.
1.6.2. Cronologia: finales siglo XIV primera mitad siglo XV
1.6.3. Estilo: transicién goético renacimiento

1.6.4. Escuela: andaluza
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2. HISTORIA DEL BIEN CULTURAL
2.1. ORIGEN HISTORICO.

La virgen de la Capilla es wuna talla andénima, se desconoce
documentalmente el autor material o el posible entorno o circulo de
artistas responsable de las obras. Esta ausencia de informacion, en
determinados aspectos, no responde en absoluto a la realidad de otros
temas que si han sido estudiados en profundidad.

Para abordar la historia material de la Virgen de la Capilla es
imprescindible hacer una revision por toda la historiografia que ha
suscitado en su dilatada historia. Esta viene marcada por una premisa,
ésta es, sin duda, el episodio del Descendimiento.

La particularidad del supuesto origen ha provocado que los estudios sobre
la misma siguieran dos lineas de investigacion muy claras, en primer lugar
todo lo referente a la veracidad de la naturaleza histérica del
descendimiento y en segundo lugar la consecuente justificacion religiosa o
teoldgica del hecho milagroso. Esta circunstancia provocé un vacio
bibliografico en aspectos artisticos, suplidos parcialmente a partir de la
segunda mitad del siglo XX.

Analizando la produccion bibliografica vemos como desde el principio se
suceden los escritos relacionados con el descendimiento (11 de junio de
1430). En este sentido el primer escrito que generé fue el documento
original que se redacta dos dias después del suceso por el Provisor Oficial
y Vicario General Villalpando. Posteriormente se hicieron tres copias del
documento la primera copia es del 10 de septiembre de 1540 ante el
notario publico Pedro de Hojeda, la segunda fue autorizada por Diego
Palomino el 17 de julio de 1550 y la tercera se hizo el 2 de mayo de 1570
por el escribano publico Gonzalo de Herrera. No incluimos en este estudio
la transcripcién del documento por considerar que es bastante conocido.*

El marco temporal y fisico del descendimiento, los personajes y las
circunstancias han llenado numerosas paginas?; en torno a ello se ha ido
construyendo una amplia geografia de escritos y publicaciones desde
diferentes perspectivas que avalan el hecho milagroso desde un punto de
vista teoldgico.

1 MOLINA PRIETO, Andrés: Estudio histérico-teoldgico sobre la tradicion del descenso de la
Santisima Virgen de la Capilla a la ciudad de Jaén revista Instituto de Estudios Giennenses,
1967 n°® 54, MONTIJANO CHICA, Juan: Los prelados giennenses y la Virgen de la Capilla en
revista Instituto de Estudios Giennenses, W.A.Christian: Apariciones en Castilla y Catalufia
siglos XIV-XVI Nerea, 1990

2 Molina Prieto, Andrés: Valoracion teoldgica del hecho histérico del Descenso. Revista El
Descenso.
Dominguez Cubero: Sobre la iconografia del Descenso. Revista del Descenso n® 7, Jaén 2002
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Dentro de la amplia produccion bibliografica podemos distinguir dos
vertientes, una vertiente con mas carga devocional y otra dedicada a
aspectos histéricos. Respecto a los primeros no es el objeto de esta
memoria pero si mencionar la riqueza abrumadora de escritos de caracter
devocional que ha suscitado la Virgen. Desde el siglo XVII la imagen ha
sido un centro importante de la espiritualidad del pueblo jiennense.
Respecto a los aspectos histdricos este recorrido ha variado segun las
épocas y segun las demandas sociales. Desde los textos de la época, hasta
bien entrado el siglo XX se puede constatar como este interés ha sido
ampliamente versionado y aumentado desde todos los aspectos: teoldgico,
paleografico, poético etc. En ese sentido esta bastante justificado y no
toca razonar aqui mas alla de lo que ya se ha dicho.

Sin embargo desde el punto de vista del historiador del arte empieza a
surgir diferentes preguntas, no ya de la devociéon en si, que l6gicamente
ha sido verificado sino el origen de la escultura basandose en elementos
meramente morfoldgicos-estilisticos ya que no existe documentacion
concreta. En esta linea surgen los trabajos de Alfredo Cazaban (1870-
1931) o su alter ego en la revista “don Lope de Sosa™. A principios del
siglo XX (Figuras 1 a 5) publica una foto de la imagen sin vestir y da una
descripcion concisa de la Virgen ademas de poner de manifiesto su estado
de conservacion introduciendo conceptos como “restauracidon” aunque se
refiera a una supuesta intervencion sobrenatural. En 1926 publicara
nuevamente pero en esta ocasion se centrara en una descripcion (a la que
calificara de iconografica) deteniéndose en los rasgos estilisticos de la
escultura. Sin duda su contribucidon en esta linea fue decisiva para el otro
gran estudioso de la imagen Vicente Montuno Morente, su monografia
sobre la Virgen de la Capilla es ya un clasico y una obra fundamental para
todos los que se acerquen al tema. Sobre esta idea apuntar los esfuerzos
por parte de la propia cofradia en la alimentacién constante en materia de
estudios y a través de su revista y de la academia de estudios
Bibliograficos Giennenses.

Desde el punto de vista de los estudios artisticos son cuatro las
interrogantes que han preocupado sobre la imagen: autoria, si formé parte
de un retablo, fecha y por ultimo relativo a la materialidad de la obra, es
decir, si era una Unica pieza.

La importancia de los acontecimientos histéricos® -sin duda- tendra un
papel clave para entender cuales fueron las circunstancias que rodearon el
origen de la Virgen de la Capilla.

Tras la reconquista de Jaén en 1246 su posicion sera utilizada por lo
monarcas como soporte para la reconquista castellana de la campifia
cordobesa y por supuesto para el futuro reino nazari.

3 Revista fundada en 1913 sobre arte y costumbres de Jaén se mantuvo en prensa hasta
1930

* Porras Arboledas, Pedro A.: La ciudad de Jaén (1246-1525). Avatares politicos e
institucionales de una ciudad fronteriza. En la Espafia Medieval n® 20, 195-218, Universidad
Complutense. Madid 1997



Memoria final de intervencion Virgen de la Capilla. Jaén.

La repoblacion de esta zona se inicidé siguiendo los patrones habituales,
con el fin de facilitar el asentamiento de la poblacién se les otorga el Fuero
de Toledo y amplias prebendas que resulten beneficiosas para una
poblacion todavia escasa. A nivel urbano se establecen los limites de la
ciudad -que probablemente- seria la muralla construida en época
almoravide. Esta se divide en collaciones con el fin de administrarla civil y
eclesiasticamente. Los barrios se articulan en torno a una parroquia
debiendo ser muchas de ellas antiguas mezquitas. Con respecto al arrabal
de san lldefonso no esta claro que existiera en el momento de la
reconquista. (El primer dato referencial es el “ordenamiento de la Capilla
de San lldefonso” fechado en 1248 y se encuentra recogido en el “Cddice
Gotico” de la Catedral de Jaén)®.

Los episodios de 1368, es decir el terrible asedio que sufrié la ciudad
(siendo el arrabal de san lldefonso uno de los mas perjudicados) por parte
del reino nazari (relatado incluso en las crénicas musulmanas del
momento) tendran su reflejo en el orden politico del momento. La reaccion
real se manifestara en la concesion de privilegios y en la eliminacion de
ciertos tributos. Este vacio de poder real se revelara en el papel decisivo
que jugaran los diferentes linajes (Mendoza, Berrios o Torres entre otros)
por el control de la ciudad provocando una etapa de disturbios continuos
entre los bandos. Un nuevo ataque - por parte del rey de Granada- en
1407 estuvo a punto de producir un desastre entre la poblacion evitado en
parte por la presencia de los sefiores.

La realidad es que en este periodo confuso e inestable sera el escenario
donde se produzca los hechos del Descenso siendo obispo de Jaén un
hombre con la personalidad de D. Gonzalo de Zufiiga (1390-1457) que
formaba parte de los poderes facticos de la ciudad y teniendo un papel
relevante entre los diversos linajes. Es evidente que la aparicion mariana
con cortejo incluido seria una forma eficaz de reforzar la poblaciéon en la
zona del arrabal y potenciar asi el desarrollo urbano en esa direccion
norte- nordeste.

Ya ha sido sefialada® la poca repercusién que tuvo este hecho en el citado
obispo que no lo menciona en su testamento. Tampoco se recoge nada en
los hechos del Condestable D. Miguel Lucas de Iranzo, en su crénica (obra
fundamental de la segunda mitad del siglo XV)’. Esta opinién no sera
compartida por Montuno Morente y posteriormente por Molina Prieto, el
primero por considerar valida una de las notas del Dean Ramdn Rodriguez
de Galvez en “sermones varios” y el segundo (a pesar de haber consultado

® publicado por Segura Moreno, M. con el titulo de “Estudio del Cédice Gético (siglo XII1) de
la Catedral de Jaén”, 1976

8 Lazaro Damas pag 140

7 Son numerosos los estudios en torno a esta figura: Carriazo, Juan de Mata: Hechos del
Condestable D. Miguel Lucas de Iranzo(Cronica del siglo XV). Edicién y estudio. Espasa Calpe,
Madrid 1940; Contreras Villar, Angustias: La corte del Condestable Iranzo. La ciudad y la
fiesta. Universidad de Cérdoba
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la edicion de Carriazo sobre el condestable) alberga la posibilidad de que
existiera otro manuscrito en el que el citado Dean lo hubiera podido leer®.

El templo de san lldefonso® tiene su origen en una pequefia capilla situada
en el arrabal como un lugar dependiente de la catedral, pues ésta no tenia
un espacio suficiente para albergar un cementerio, siendo una capilla
dependiente de la Catedral y dedicandose al obispo de Toledo® ya que
ésta no tenia espacio para esos fines, en la collacién de Santa Maria.

El edificio es una suma de intervenciones, siendo la capilla el elemento
motriz a raiz del episodio del descenso; iniciandose todo un proceso
constructivo desde finales del siglo XV. En un principio la capilla
permanece junto al templo de san lldefonso anexa al abside. De esta
primera etapa es la primera puerta oriental (hoy cegada) de estilo gético
isabelino con un arco carpanel rematado con hornacina de la Virgen (la
primera representacion en piedra de la Virgen) y con los escudos del
obispo D. Alonso Suarez; Las obras continuaron durante todo el siglo XVI.
Hacia 1545-1554 el arquitecto Andrés de Vandelvira realiza la puerta
septentrional, de lenguaje renacentista con el relieve pétreo de la
imposicion de la casulla a san lldefonso. A finales de siglo y probablemente
por la posicion de la capilla se decididé integrarla en el templo siendo
bendecida el afio de 1600. Esta incluia un nuevo retablo y una reja de
forja por iniciativa de D. Sancho Davila. El incendio de 1667 provoco
nuevas obras que incluian la ampliacion del camarin, éstas se demoraran
por falta de capital durante todo el siglo XVIII. La fisonomia del templo
actual con algunas intervenciones en el siglo XX sera heredera de esta
etapa.

Al no existir una documentacion definitiva que argumente sobre la
procedencia de la obra se siguen trabajando sobre la hipétesis de valorar
si es de finales del siglo XIV, en el momento en el que la iglesia de san
lldefonso se quema y se rehace, o la otra opinidbn si es posterior al
descenso de 1430.

La teoria méas generalizada- entre otros por LAzaro Damas™! - que situa el
origen tras el ataque de 1368 donde se hace necesario la reconstruccion
del edificio y entre esas obras la realizacion de un retablo dedicado al
santo titular (con el tema de la imposicién de la casulla) es aqui donde la
incluiria. Otros autores'? anteriores eran de esta opinién pero basandose
en que la Virgen es reconocida por una de los cuatro presentes en el
cortejo como la imagen que figuraba en altar.

8 MOLINA PRIETO, Andrés: Estudio histérico-teolégico sobre la tradicién del descenso de la
Santisima Virgen de la Capilla a la ciudad de Jaén revista Instituto de Estudios Giennenses,
1967 n° 54 pag 84

o Lépez Arandia, Teresa: “la capilla y el camarin de Ntra. Sefiora de la Capilla” en Once de
Junio 1998

10 Lépez Arandia, Teresa: “la capilla y el camarin de Ntra. Sefiora de la Capilla” en Once de
Junio 1998

! Lazaro Damas, Soledad: “En torno a los origenes de la capilla de la Virgen en la Iglesia de
San lldefonso. pag.138. En Actas de la IV Asamblea de Estudios Marianos. Bedmar, 1988

12 Andrés Molina Prieto en su “Estudio Histérico Teoldgico sobre la tradiciéon del Descenso de
la Santisima Virgen de la Capilla a la ciudad de Jaén” 1967, n° 54.
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Desde el punto de vista técnico existen dos caracteristicas que avalan este
hecho: la primera caracteristica es el tratamiento abocetado y plano de la
espalda que denotan la procedencia de haber pertenecido a un retablo. La
segunda caracteristica sera el empleo de un solo bloque de madera y sin
ahuecado interior siendo recursos utilizados en esculturas con fechas
tempranas (hasta el siglo XVI).

Desde la perspectiva devocional es similar a otras imagenes ligadas a
episodios bélicos de la reconquista como la Virgen de la Victoria de Malaga
u otras apariciones milagrosas andaluzas y castellanas.

2.2. CAMBIOS DE UBICACION Y/O PROPIEDAD.

Entorno a la Virgen se cre6 un Cofradia que rindiera culto a la imagen en
la parroquia de san lldefonso. Han sido varias cofradias siendo la actual
corporacion fruto de la fusién producida en 1926.%3

A lo largo de su historia la obra se ha trasladado con motivo de plegarias
y rogativas a la catedral. Los motivos estan vinculados a rogativas de
lluvia.

Las ausencias temporales han venido justificadas por las circunstancias
histéricas como es la época de la guerra civil.**

2.3. RESTAURACIONES Y/O MODIFICACIONES EFECTUADAS.

La imagen ha sufrido distintas intervenciones a lo largo de su historia
material, con escasas referencias documentales que resultan algo vagas e
imprecisas. Segun lo que se desprende de la bibliografia no podemos
asegurar el alcance que han tenido sobre la materialidad de la obra.

Existe constancia documental de que en 1578 “la refrescdé” un pintor
llamado Juan Antonio seguln consta: En el libro de visita de la parroquia de
San lldefonso correspondiente a 1540-1597 figura la anotacion:“...
8000mr. A jua.anto. pintor por resfregar la ymagen de Nr. Sra. De la
Capilla..*® (Archivo Histérico Diocesano).

En algunas ocasiones estan vinculadas con episodios que podriamos
calificar de “sobrenaturales” como el redactado por el licenciado Bezerra
en 1639.%°

2 Molina Prieto, Andrés Enriquecimiento cristologico del Rosario y devocion a Nuestra
Patrona, Manuel Lépez Pérez, La extinguida Cofradia del Rosario de Ntra Sra de la Capilla

 Manuel Lopez Pérez, La Virgen de la Capilla en tiempos de zozobra. El descenso n® 1, 1997
% manuel Lopez Pérez: Notas y consideraciones sobre la imagen de Ntra. Sra. De la Capilla en
Once de junio Jaén 1998 (pag 15)

% Manuel Lopez Pérez: Notas y consideraciones sobre la imagen de Ntra. Sra. De la Capilla en
Once de junio, Jaén 1998 (pag 14-15)
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En 1667 hubo un incendio ocurrido en la capilla. Segun este testimonio el
retablo se quemo y afectd el rostro. Durante quince dias se retir6 al culto
y en opinidn de algunos se repintd el rostro. Este episodio fue recogido
por José de la Barcia y Zambrana'’ en su “Despertar cristiano Marianal de
varios sermones de Maria Santisima N2 S2 en sus festividades”, impreso
en Cadiz en 1692 (Figuras 6 a 8)

En 1926 Alfredo Cazaban en su ya citada revista apunta a que la figura
del Nifio Jesus ha sido restaurada mas de una vez.

La intervencibn mas conocida y sin duda mas documentada, es la que
realizd el Ministerio de Cultura a través del Instituto de Conservacion y
Restauracion de Obras de Arte. (ICROA) hoy IPHE Madrid. Existiendo toda
la documentacion que se generé al respecto.

Es interesante el expediente de solicitud presentado por la hermandad en
Marzo de 1982 en el que se advierte la preocupacién por el mal estado de
conservacion. Se implicaron a diferentes sectores: de la Delegacion
Provincial al Consejero de Bellas Artes de Jaén y al Instituto de Estudios
Jienenses ambos constataron y a peticion de la Hermandad, verificar el
estado de conservacidn En todos se pone en evidencia el lamentable
estado de la obra. En lineas generales estaban producidos por ataques de
xil6fagos, pérdidas de volumen ademas de suciedad acumulada vy
repintes’®. Como resultado el 15 de marzo de 1982 se hace formal la
peticién al ICROA. No ser& hasta el afio siguiente cuando se materialice la
peticion formulada a Madrid.

El 21 de junio de 1983 se depositd en los talleres del ICROA hasta el 28
de enero de 1984. En septiembre (1983) fue informada a la hermandad en
una comisién técnica, la posibilidad de recuperar la policromia “original”
segun carta de los dos técnicos Cristobal Lopez Moreno, restaurador y el
quimico Andrés Escalera Urefia. Se acepta la propuesta de Madrid en
escrito de 7 de octubre firmado por el hermano mayor Ramén Calatayud.

En el informe'® de restauracién, que emitié el ICROA con fecha de 28 de
enero 1985 se remite el estado de conservacion y los tratamientos
realizados a la Virgen de la Capilla.

En las fotografias se puede comprobar que tras la restauracion la escultura
recuperd la materialidad, el cambio supuso todo una revelacién para la
mayoria de los ciudadanos que descubrieron la imagen.

7 Malaga, (mediados del s. XVII -Céadiz, 1696) Moralista espafiol. Sus sermones, sobre todo
su Despertador cristiano de sermones doctrinales sobre varios asuntos (1677-1684),
influyeron de manera decisiva en la oratoria sagrada posterior.

18 Gran parte de la documentacion se puede seguir a través de la publicacion de GALIAN

ARMENTEROQOS, J. Breves apuntes histéricos y cronica de la restauracion de la imagen de
nuestra sefiora la Virgen de la Capilla, Patrona y alcaldesa Mayor de la ciudad de Jaén, 2006,
pag 75

1° Dossier informativo para la restauracion de la imagen de Ntra Sra. Imagen de la Capilla.
(Cofradia Nuestra Sefora de la Capilla) (sin fechar)- Entregado al IAPH en la peticién de
restauracion

10
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En 1992 y por parte del mismo restaurador (Lopez Moreno) se le
practicaron unos “pequefios retoques” existiendo sélo testimonio grafico.?°

El repaso por estas intervenciones se completa con el estudio de
fotografias antiguas. Resultando un material muy Gtil que muestran otros
supuestos cambios en la imagen o poder ver el estado en que se
encontraba la imagen ante de las restauraciones.

En las primeras fotos que aparecen sin vestir en blanco y negro (1913,
1950,1982) basicamente se puede observar que el mal estado de
conservacion es el mismo en todas, presentando a nivel de soporte los
siguientes darfios: pérdidas en el angulo derecho de la base, un perno de
hierro a la altura de la mano derecha, probablemente para la sujecién del
cetro, desgastes generalizados por toda la obra. A nivel de policromia lo
mas evidente es la oxidacidon de los barnices unido al humo de las velas en
el rostro de la Virgen y el Nifio lo que produce un color muy oscuro.

Esta circunstancia derivé en la creencia popular de que era de las llamadas
Virgen Negras. (En este sentido Ortega Sagrista argumenta de forma
peculiar las razones por las que no se la puede considerar de color
oscuro®)

2.4. EXPOSICIONES.
No consta

2.5. ANALISIS ICONOGRAFICO.

La Virgen de la Capilla es una imagen que corresponde al tipo hodegetria
(Virgen conductora), es decir imagen de pie y con el Nifio Jesus en las
manos. Los atributos iconograficos que presentan la imagen son corona,
cetro y la bola del mundo que sustenta el Nifio Jesus. El origen se remonta
al supuesto retrato que hiciera san Lucas a la Virgen con el Nifio. Se
veneraba en la iglesia de Hodegon en Constantinopla.

Una escultura como la Virgen de la Capilla es dificil que haya permanecido
igual a lo largo del tiempo, como otras muchas imagenes de esta
naturaleza, estan cargadas de simbolismo y otros valores al servicio de la
fe cristiana. Posee dentro del imaginario colectivo un amplio registro
iconografico difundido a través de grabados o fotografias. Sin embargo en
todo ellos existe un denominador comun: la imagen aparece vestida y con
rostrillo fijandose esta iconografia hasta bien entrado el siglo XX
resultando imposible ver la Virgen de otra forma.

Muchas esculturas goéticas fue objeto de la moda surgida en la segunda
mitad del siglo XVI de vestir las imagenes con indumentaria a imitacién de
los gustos cortesanos. En este sentido es importante destacar el rico ajuar

2% Iméagenes cedidas por la Hermandad al 1APH
2! Ortega Sagrista, Rafael; La imagen de Nuestra Sefiora de la Capilla y su restauracién en
Once de Junio, 1984 (pag 25-26)

11
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que ha tenido la Virgen?® conociéndose inventarios (1600, 1617 y 1619)
donde se describen los mismos. Es hasta bien entrado el siglo XX cuando
se rompe con la tradicién de vestir la imagen. Las primeras imagenes que
se conocen son de primero del siglo XX de 1913

Una fuente importante de informacion es la generada a través de las
fuentes grabadas siendo posible gracias a ellas establecer un patron
comun (figura 12). En todas aparecen las mismas constantes fijaAndose el
mismo prototipo iconogréafico. Las representaciones bien pictoricas o
grabadas utilizan el mismo esquema compositivo sobre su hornacina
pudiendo estar el Nifio JesUs en su posicion habitual o de frente.

Otras interpretaciones pétreas sobre la Virgen, como la de la portada de la
calle de Rejas, responden a planteamientos estéticos posteriores con un
lenguaje mas renacentista. Partiendo del mismo esquema, el compromiso
con el naturalismo se hace patente en el tratamiento general de la obra,
pero con diferencias sobre el modelo original. La Virgen aparece con
corona, no asi el Nifio JesUs que en esta interpretacion si esta vestido. El
lenguaje corporal entre ambos se pone de manifiesto en la posicién de sus
manos que, se cogen y en el rostro, la Virgen tiene los ojos casi cerrados
en una expresioén de ensimismamiento mientras que el Redentor los tiene
abierto. Respecto a los volumenes de la indumentaria son mas generosos
y menos esquematicos. Las otras representaciones en madera recogen la
Virgen en la representaciéon de la procesion o cortejo de la aparicion
detalle del banco del retablo)

2.6. ANALISIS MORFOLOGICO-ESTILISTICO. ESTUDIO COMPARATIVO
CON OTRAS OBRAS DEL MISMO AUTOR Y/O EPOCA.

La obra objeto de esta memoria final es una escultura en madera (de
nogal) tallada y policromada. La Virgen esta de pie sosteniendo al Nifio
Jesls (desnudo) en su mano izquierda mientras que su mano derecha
permanece cerrada y en la que probablemente llevaria un cetro. La imagen
descansa —a modo de peana- sobre dos cojines. La figura viste tdnica
suelta de escote cuadrado, dejando ver el cuello y lleva un manto sobre
los hombros que cae hasta el suelo. La decoracién de la tunica se reduce
a unas flores negras muy esquematicas, dispersas dentro de ella estan
talladas a gubia pequefios relieves circulares. En el borde perimetral del
escote existen unos detalles en forma de perlas semejantes a la banda con
la que remata la tdnica. La tUnica se dispone en diagonal, simulando los
volumenes de la pierna derecha suavemente flexionada, la izquierda se
entreve. La espalda es plana a partir de los hombros siendo ésta una de
las razones por las que se considera que pudo pertenecer a un retablo.
Hoy esta decorado imitando el cabello.

En los cojines, emplea la misma decoracion floral pero dispuesta de forma
mas compacta.

22 Ortega Sagrista: La Iglesia de san lldefonso. Jaén siglos XVI a XVIII en Boletin del instituto
Estudios Giennenses, 1959, n°® 22 Pag. 41/85 Apéndice: Inventario de nuestra Sefiora de la
Capilla hecho en 2 de diciembre de 1619
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La Virgen cifie corona sobre la frente, muy gastada, siendo posible que
fuera de un volumen superior pero mutilado para colocarle una de
orfebreria.

Respecto al rostro, son de facciones ovaladas, frente despejada, los ojos
estan enmarcados por unas cejas muy finas, éstos abiertos y con un
dibujo muy plano, en color negro distinguiéndose las pupilas. Los recursos
plasticos son muy sencillos sin adiciones de elementos naturalistas como
son las pestafias. La boca permanece cerrada. Los Unicos elementos de
color estan en las mejillas, en tonos rosaceos, y en la boca. El cabello cae
ampliamente sobre los hombros (sin dejar ver las orejas), peinada con
ondulaciones y algunos mechones separados en disposicion de a tres.

El Nifio Jesus esta desnudo, el modelado de su fisonomia aln siguiendo la
anatomia infantil (de formas blandas y redondas) es bastante esquematica
y simplificada sobre todo, en los miembros inferiores y superiores. Existe
cierta desproporcion entre la cabeza y el resto del cuerpo. Es probable que
esta circunstancia venga determinada por tratarse de un solo bloque de
madera y aproveche la geografia del arbol. Comparte con la Virgen el
mismo tratamiento en los detalles faciales descritos anteriormente.

Las descripciones mas antiguas de la imagen nos aportan informacion
valiosa. Una - y quiza de las mas conocidas - y de la visita que hizo a la
iglesia de san lldefonso:

“Esta Santisima imagen es de talla estofada en oro y colores, a lo antiguo;
tiene en la mano izquierda su Hijo benditisimo, nifio pequefio y desnudo;
la imagen tendra de estatura vara menos sexma, esta de pie sobre una
almohada también de madera; el color es triguefio oscuro: el rostro grave
y devoto; los vestidos con que la adornan son ricos y curiosos, de varios
colores segun las festividades de la Iglesia; tienen Madre e Hijo dos
coronas imperiales muy ricas: esta cercada toda de unos rayos de sol, de
plata sobredorados; a sus pies una luna también de plata; en la mano
derecha un rico cetro...”

De la descripcidon se desprende algunos datos: primero es que la tuvo que
contemplar sin vestir a tenor de la informacién, pero no la vio o no le
llamo la atencion la espalda plana. Es curioso como se aproximé bastante
a la medida de la figura utilizando la expresién “vara menos sexma”. La
vara era un sistema de medida de longitud que corresponderia a 0,84 cm
mientras que la sexma es la sexta parte de una vara y equivalia a 0,14
cm, es decir, una altura de unos 70 cm (mide 0,77). Sobre otros aspectos
concretos la define como de color triguefio es decir entre moreno y rubio
(suponemos el cabello). Respecto al rostro lo considera como “grave y
devoto” segln la acepcion del diccionario de Sebastian de Covarrubias®
(1611) se vincula con autoridad y calidad. Muy parecido al significado
actual: de mucha entidad o importancia. No habla en términos de belleza.

23 Manuel Lépez Pérez: Notas y consideraciones sobre la imagen de Ntra. Sefiora de la
Capilla, pag 10 en Once de Junio Jaén, 1998

24 Sebastian de Covarrubias Horozco. Tesoro de la lengua castellana o espafiola. Universidad
de Navarra. 2006
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Especial interés demuestra por el ajuar y atributos de la imagen (coronas,
vestidos, etc).

La Virgen de la Capilla ha suscitado la atencion por diferentes personajes
histéricos cada uno daba respuestas a intereses distintos influenciados por
las circunstancias de su tiempo. Este es el caso de este personaje donde
hay que contextualizar su obra en funcion del querer demostrar los
origenes mas o menos nobles de la ciudad de Jaén. Gaspar Salcedo?®®
Aguirre (1545/1632). Fue sin duda uno de los personajes mas vision
dentro del foco humanista baezano. Nacido en Baeza amigo de Argote de
Molina fue clérigo de una amplia formacién, doctor en Arte (1568) y en
teologia (1574). elegido rector de la Universidad de Baeza. En su obra
Relacién de algunas cosas insignes que tiene este Reyno y Obispado de
Jaén, (1614) dedica un capitulo al santuario de la Virgen de la Capilla,
como uno de los centros religiosos importantes de la ciudad. Ya recogido
anteriormente también por Argote de Molina.

No todas las opiniones fueron siempre favorables, no tanto hacia la
devocién a la Virgen de la Capilla como a la tradicibn al Descenso, algo
que manifesté el Dean Martinez de la Maza (1731-1805) que fue un
personaje clave en la sociedad ilustrada del Jaén del XVIIII y miembro
fundador de la Real Sociedad Econdémica de Amigos del Pais, muy
preocupado en revitalizar las ensefianzas y de una amplia formacién
ilustrada. Ostent6 diversos cargos entre ellos la canonjia penitenciaria de
la Catedral. Resulta curioso, y hasta paradéjico, que la primera actuacion
oficial que le fue encomendada por el cabildo esté relacionada con la
Virgen de la Capilla. De sobra es conocida la constante oposicion que el
nuevo penitenciario (como buen hombre de la llustracién) mantuvo
siempre en contra no de la devociéon a la copatrona de Jaén, la Virgen de
la Capilla, sino en contra del hecho histérico del Descenso?®®.

Madoz ya lo recoge en su diccionario: “Don José Martinez de Maza en su
memorial sobre los santos del obispado juzguen que ningdn valor tiene
ese hecho que se funda en una informacién ridicula o ilegal”. Ya sefialado
por Montijano Chica?’.

En otras ocasione es llamativo como en la Guia artistica de Jaén®® no se
describa la imagen, entendemos el caracter general de la publicacién pero
la falta de una descripcién minima no se entiende.

2% Sanchez Leén, Juan Carlos: la historia antigua de Jaén en la relacién de algunas cosas
insignes que tiene este Reyno y Obispado de Jaén 1614, de Gaspar salcedo de Aguirre en
Elucidario n® 8 (septiembre 2009)

26 Juan Higueras Maldonado: Las oposiciones de d. José Martinez de Mazas (1731-1805) a la
canonjia de penitenciario en la catedral de Jaén. En Actas del | Congreso “La ilustracién y
Jaén. Diciembre 1994. Real Sociedad Econédmica Amigos del Pais

2" Los prelados giennenses y la Virgen de la Capilla, pag 125, nota 10 en Boletin de Estudios
Giennenses.

28 Moreno Mendoza, Arsenio: Guia artistica de Jaén y su provincia, Fundacion José Manuel
Lara Diputacién Provincial de Jaén. 2005
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La ausencia de autoria hace necesario un estudio comparativo con otras
esculturas con las que consideramos que comparten los mismos rasgos
estilisticos. Nos hemos centrado sobre todo en aquellas iméagenes
marianas de tradicién de alguna escuela norte europea. Por los grafismos
que encontramos en la Virgen de la Capilla, todavia arcaico, pero con una
caracteristicas en la composicion de los volimenes que denotan un
conocimiento en la plastica de transicion hacia el renacimiento.

Es oportuno considerar que muchos artistas empezaron a llegar a las
nuevas ciudades castellanas con su propio repertorio pero que fueron
adaptandose a los nuevos gustos y necesidades del cliente.

Hay que valorar que la imagen actual ha sufrido numerosas intervenciones
que impiden una correcta lectura de lo que pudo ser en origen y al formar
parte de un orden superior -retablo- el autor estaba condicionado con
respecto a los recursos plasticos utilizados. El empleo del nogal es
caracteristico de zonas castellanas ya que en otras zonas del norte de
Europa se usa el roble.?® Una escultura también realizada en una sola
pieza y en la misma madera es la escultura de Santa Maria de la Alhambra
de finales del siglo Xv®°. Similares en detalles como el escote de la tinica
de forma cuadrado.

Conclusiones:

Junto con los datos histéricos hay que sumarle las aportaciones cientificas
proporcionada tras la intervencion en el Instituto Andaluz e Patrimonio
Historico.

Al comienzo del texto establecimos cuales eran los puntos cardinales
fundamentales para el conocimiento de la imagen. Respecto a su origen la
obra es fruto de su contexto histérico surgiendo en un sector de la ciudad
—arrabal de san lldefonso- marcado por la inestabilidad produciendo un
hecho que servird como aglutinante o nexo de unidén. La realidad es que
Jaén, tras la reconquista en 1246 y con la proximidad del reino Nazari de
Granada, era un lugar fronterizo y susceptible de continuos asaltos y
pillajes. Desde un punto de vista devocional es similar a otras imagenes
ligadas a episodios bélicos en época de reconquista.

Sobre su autoria por los rasgos estilisticos que presenta, todavia arcaicos,
podemos enmarcarla dentro de la produccion de un artista andaluz cuya
formacion fuese flamenca; respecto a otros elementos de comparacion —la
policromia- las diferentes intervenciones han supuesto una merma en el
aporte de informacion y sobre todo porque los cambios de criterios y

° Sanchez-Mesa, D.: Técnica de laEscultura policromada Granadina. Granada, 1971. Pag.29 .
Goémez Gonzélez, M2 L.:Examen cientifico aplicado a la conservacion de obras de arte.Madrid,
1994. P4g. 11.

30 AAVV Cinco siglos a través de Santa Marfa de la Alhambra. Investigacién y tratamiento de
una escultura del siglo XV. En PH. 21 1997
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necesidades segun la época han dado una vision menos ajustada de la
realidad.

Por su disposicion, su Unico punto de vista frontal y la simplificacion de su
espalda inducen a pensar que con toda probabilidad fue realizada para
situarse en un retablo. Por ultimo tras la intervencién se han ampliado los
conocimientos a nivel interno de la obra, realizada de una sola pieza
tallada en madera de nogal.

Esperamos que tras esta intervencion sea el inicio de nuevos trabajos y
futuras investigaciones que permitan un mayor conocimiento sobre un
tema nada agotado como el de la Virgen de la Capilla. La obra redne por si
sola no sdlo valores estéticos o culturales sino que ademas, desde su
origen es testigo del devenir colectivo de la ciudad de Jaén.
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Estudio Histdrico Figura 1.1

Don Lope de Sosa 185
?.g.nmnnneoo i = - 2
£ Jaen 3 TLA VIRGEN DE LA CAPILLA §
3’0 ) 1% D,fa"g ANTIQUISIMA ESCULTURA EN MADERA 3

Mo es posible ob-
tener de esta antigui-
sima imagen mas d
tallada fotografia. Ex
de madera,de una al-
tura de tres palmeos,
decorado el ropaje
casi todo doradao.

La espalda todna
esta serruda y se vé
Ia madera, sin deco®
cion alguna, como de
haber estado In ima-
gen apegada comples
tamente a
o muro ¥ s
&l la escultura. El ni-
fio forma parte de
talla total de ln
gen La cabelle
esti toscamente
brada. Se alza sobre
una almohada, tam- Sefiora.

A la bondad de nuestro amigo y excelente colaborador artistico don
Vicente Santon deb el publicar hoy por primera vez, la imagen an-
tiquisima de Muestra Sefora de la Capilla, exenta de ropajes de tela y
probablemente tal como se vemeraba dicha imagen en San Idefonso en
los primeros afos del siglo XIV. Sabido es que cuando el Descenso en
laén de MNuestra Sefiora, en la noche del 10 de Junio de 1430, (en que
una procesion maravillosa salio de la Catedral y fué al expresado tem-
pla,) como recuerdo del suceso milagroso se colocd en el lugar en que
la procesién se detuvo una antigua imagen de la Virgen que en la lgle-
sia existia, la que desde entonces se llamé Nuestra Seiora de la Cap

Al publicar por primera vez esa notable escultura, queremos afiadir

bién de madera, que,
como se ve en la fo-
tografia, esti ahora
dentro de una caja.
El rostro es morenc
oscuro muy brillante,
tiene grandes des-
conchones que, en la
futoyrafia, se apre-
cinn como manchas
blancas. Una ver se
intentd la restaura-
cion del rostro, lle-
vando la imagen a la
casa del pinto , quien
despudside va.igs it
tentos no logred que
un solo matiz cubrie-
ra los desperfectos,
ni tampoen la vieja y
brillante pintura de
In severa fazde Nues-

Revista don Lope Sosa n° 66, junio 1918
http:// www.vbeda.com/donlope/
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186 Don Lope de Sosa

otra novedad: un aspecto de esta tradicion religiosa que no recogieron
ni la informacién que se hizo ante el Provisor Rodriguez de Villalpando
en aquellos dias del suceso, ni Ximénez Jurado, ni otros Cronistas de
la diécesis; pero la cual trae Ximénez Patén, que eseribis a principio
del siglo XVII y que dice asi:

“La qual procesion, iua hazia la Capilla de San ldefonso, y auian
salido de la Santa Iglesia Mayor, “Esta procesiéa llegé a la Capilla de
San lldefonso y de nuevo la santificd y bendixo como capilla y casa de
su aficionado Capelldn lidefonso Toledano y auia salido de la Santa
Iglesia donde dizen que vieron que a la imagen de Nuestra Sefiora (1)
que estd en el Retablo principal entre la custodia y Verdnica, la que
auia venido del Cielo le dié muchos vesos y abrazos,,.

Hemos subrayado parte del texto de Ximénez Patén para precisar
los puntos nuevos que a la tradicion se refieren y que Ximénez Paton
aprendié de Gaspar Salcedo de Aguirre (2).

Estos puntos nuevos aiaden a lo conocido:

Primero: Que la procesién maravillosa salid del interior de la cate-
dral (la Santa Iglesia Mayor).

Segundo: Que la hermosa dueqa, que era Nuestra Seiiora, que por
milagrosa ventura descendid a Jaén, best antes de que la procesion sa-
liese la venerable imagen d= Nuestra Seiiora de la Antigua.

Tercero: Que en la vieja catedral, estaba en el altar mayor (como
ahora en la Capilla Viayor), la Virgen de la Antigua en una hornacina so-
bre el sitio en que se guardaba el Santo Rostro, debiendo estar sobre
dicha hornacina el ¢itio destinado a la custodia vieja.

Cuarto: Que el templo de San lidefouso, extramuros de la ciudad,
por fuera casa fuerte, por dentro romanieo de Ia época de transicion al
gotico (nos referimos a lo que era templo primitivo sefalado perfecta-
mente en la parte de la plaza, por los contrafuertes circulares rematados
en cono) se llamaba, no la iglesia solamente, sino fu Capilla de San [ide-
fonso, frase que Ximénez Patén repite varias veces (4). Tan popular era
este nombre qus por ello se explica que el Arquitecto Vandaelvira al
disponer en su testamanto el lugar de su estierro dijera que lo fuese en
la Capilla de Santo Elifonso en ¢l sitio que sealaran el Prior y el Bene-
ficiado.

Quinto: Que el nombre de la Capilla lo pudo tomar la imagen bien

(1) La Virgen de In Antigua.

(2) aspar Salcedo fué prior de San lidefonso. <Relacisn da algunas cosas in-
signes que tiene el Reino y Obispado de Jaén»—Bacza,—por Pedro de la Cuesta—1614,

(3) _ El retablo actual se hizo en 1610 para la Capilla viejs del Obispo Fuente del
Sauce. Estaba donde hoy esta el Preshiterio ¥ este era cerrado. Por el tamaiio del re-
tablo se puede apreciar el de In Capilla vieja.

(4)  Algunos de los testigos del hecho milagroso hablan de «las espaldas de la
Copilla de la Iglesia de San lidefensos.

Revista don Lope Sosa n° 66, junio 1918
http:// www.vbeda.com/donlope/
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Don Lope de Sosa 187

de la Capilla en gne fué colocada, por el entonces Obispo D. Gonzalo
de Ziiiiga, con una reja de madera para ser vista desde la calle, segin
pretende el Licenciado Antonio Becerra en su Memorial (1); bien por
la Capilla de San lidefonso, como dnicamente llama Ximénez Paton a
esta Iglesia, o Capilla de la Iglesia de Santo Elifonso, como dicen los
testigos de la Informacion ante el Provisor y ante cuya capilla, que ya
existia en 1430, se detuvo la procesion celestial.

Si novedad tiene la reproduccion de la imagen en su primitiva labor
de talla en madera, no lo tiene menos la cita que comentamos para acla-
clarar puntos muy interesantes de historia religiosa y artistica.—A.

PARA LA LIBRERIA DE “DON LOPE,

Con amable tarjeta de nuestro ilustre amigo el Arquitecto y Acadé-
mico D. Vicente Lamperez y Romea, hemos recibido los discursos lei-
dos en el homenaje que en sesion publica se celebrdé en Madrid para
enaltecer la memoria de D. Pedro de Madrazo y D. José Amador de los
Rios. Los discursos son tres: uno del Sr. Lamperez, otro de D. Aptanio
Ballesteros y otro de D. Antonio Maura, el primero como representante
de la Real Academia de Bellas Artes, el segundo como representante de
la Real Academia de la Historia, el tercero como Presidente de la Real
Academia Espaniola de la Lengua. Las tres piezas oratorias son notabili-
simas, y salidamente documentadas.

—El notable critico de arte y excelente artista D. Enrique Romero
de Torres, Director del Museo de Bellas' Artes de Cérdoba, ha publica-
do, y con carifiosa dedicatoria nos ha remitido (2) un valioso folleto; “El
retrato de D, Pedro Calderén de Barca,,. Alude al que se conserva en la
Congregacion de Sacerdotes Venerables de Madrid y después de un
concienzudo examen de la obra, de lo escrito al dorso del lienzo y de
los autores que pudieron hacerla, sienta la hipdtesis de que puede ser de
Claudio Coello. Enumera los diferentes retratos conocidos de Calderdn,
ya al éleo, ya en grabados. Es un trabajo brillantisimo.

—Hemos recibido con amable carta de su director D. Gustavo Fer-
néndez Valbuena, la nueva revista mensual Arquitectura (érgano oficial
de la Sociedad Central de Arquitectos). Es una publicacion selecia-
mente editada, con abundante ilustracion y texto valioso. Arquitectura
viene a trabajar por la pureza del arte y por la reconstitucién de nues-
tros gloriosos elementos artistico-histéricos.

(1) Jaén, Imprenta de Francisco Pér z de Castilla 1639, .
(BPJ Historia de la anticezada y continuada nobleza de la eiudad de Jaén —|aén—
Por Pedro de la Coesta 1638,

Revista don Lope Sosa n° 66, junio 1918
http:// www.vbeda.com/donlope/
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L Licenciado Antonio Becerra, en su libro Memorial en que se
hace relacién del Descenso de la Virgen Sanfisima, Nuestra

Sefiora y de la Visita que hizd

La Virgen de la Capilla
(Imagen tallada en madera)

a la lglesia de San lldefonso, de
la Ciudaa de faén, el afio 1430, y
de la milagrosa imagen de Nues-
fra Seffora de la Capilla que estd
en el mismo sifio, sacado de pa-
peles antiguos, de testimonios de
personas de todo crédifo y de la
comiin fradicidén de la Ciudad (1)
dice que, después del milagroso he-
cho dque narra, ocurrido en la no-
che del 10 al 11 de Junio del afio que
cita, se despert6 gran devocion.
«Atendiendo a eslo sin duda,—
sescribe —el Rvdmo. Sr. D. Gon-
»zalo de Zifiga, Obispo que enton-
»ces era de esta ciudad, mandé por
wenlonces edificar no sin mocidn
»divina, en el lugar donde la proce-
»sién pas6é y se vié el trono y el
»altar donde asistié la Sanlisima
»Virgen, una pequefia Capilla con
sunas rejas de madera, junto a ella
»un altar y en él colocé una imagen
»de Nuestra Sefiora, que segiin la
»tradicién conslante de este lugar,
»estaba en uno de los altares de di-
scha Iglesia de San lldefonso, de
»donde lo trasladé a aquesta Capi-
»lla el Sefior Obispo y es la misma
»que hoy se venera en este Santua-
»rio. El darle este titulo de Nuesira

»Sefiora de la Capilla, parece que nacié de no tener offo ninguno
»parlicular esta Santisima imagen que en ella se puso. Y asf enton-

(1) Impreso por Francisco Pérez de Castilla, en 1639; reimpreso por Tomds
Copado, en 1718 y vuelto a imprimir por Frangisco Lopez Vizcaino, en 1864,

Revista don Lope Sosa n° 168, diciembre 1926
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370 | Don Lope de Sosa

diadema; y en efecto, es la diadema o cerquillo inferior de una co-
rona, cuya parte superior fué cortada, dejando aquel circulo, en el
que como en el vivo o vies de las ropas, alterna la combinacién
de perlas y esmeraldas. Esta falta del resto de la corona, procede,
seguramente, de cuando imperd la costumbre de vestir estas 1allas
de madera, con telas, a fln de colocarle corona de melal, la que en-
chufa en el referido circulo y se sujeta con una barra de hierro, ver-
ticalmente introducida en el ceniro de la parte superior de la cabe-
za. Como se ve, la imagen no esld sin corona como en el primer
perfodo gético, ni cubre la cabeza con la pequefia toca, con que ya
se la adorna al mediar el siglo xm.

El color del rostro es de un tono muy oscuro, cobrizo acafe-
tado, con bastante brillo, acaso por barnizados en restauracio-
nes. Tiene algunas faltas de la capa de pintura, apareciendo las
blancas manchas del apresio o aparejo, siendo el excesivo brillo
aludido la causa de que los reflejos impidan obtener una fotografia,
sin defectos de luminosidad.

La imagen no es completa. Tiene la espalda cortada en un pla-
no vertical, indicacién evidente de haber estado adherida, unida, a
un paramento de retablo y en la madera agujeros como de clavos
que la sujetaban.

La imagen figura apoyarse sobre la pierna derecha, avanzdn-
dola, viéndose, fuera del manto y tinica, tinicamente la punta del
pie. Tiene, por tanto, inclinacién ligerisima, desde la cintura hacia el
lado derecho, con un acentuado ritmo que indica que la pierna iz-
quierda queda rigida, como si la fuerza la necesilase hacia la parte
derecha, no obilante sostener con el brazo izquierdo, el nifio.

B inados minuci v sin idad de lente, los deta-
lles de mds interés, se observa que la mano derecha, de més pri-
mitiva falla que la izquierda, esta cerrada, en hueco, como si suge-
tara el mango, cabo, o pomo de un objeto. ¥ aun més: a través del
pequefio espacio que hay libre entre los dedos anular y mefiique,
se ve, dentro de la mano, una parte, cilindrica, de ese pomo, ca-
bo o mango. Confribuye a hacer suponer que la imagen sostenia
un objeto (ieetro, espada, palma, cruz?) con esa mano, la coloca-
cion del brazo, la inclinacién de la figura hacia él y la actitud del
conjunto de la imagen.

En la parte superior de la mano cerrada, se ve que ha sido cor-
tado a sierra, en dos secciones, la parte saliente del objeto que con
ella sujetara; y por la inferior se observa que el interior de la mano
estd horadado, en circulo, como si alli enchufara para descender
hasta la peana, otro objeto, largo y esirecho, que formara parie de
lo cortado por arriba. - s

Revista don Lope Sosa n° 168, diciembre 1926
http:// www.vbeda.com/donlope/
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CAPITULO 11: DIAGNOSIS Y TRATAMIENTO.

La intervencidon de restauracion realizada junto a los estudios cientifico-
técnicos aplicados nos ha permitido conocer los materiales utilizados en la
elaboracién de la escultura, asi como su interrelacion.

Los datos técnicos se han obtenido, en primera instancia de forma
organoléptica, a los que se han afiadido los resultados de los examenes
técnicos realizados para determinar con precision el estado de
conservaciéon y en consecuencia elaborar el diagnostico y tratamiento
necesario.

Algunos de los datos sobre la técnica de ejecucion y el estado de
conservacion se han podido definir durante el proceso de intervencion.

Los estudios realizados han sido:

- Barrido fotogréafico con luz artificial como primera actuaciéon para
dejar constancia del actual estado de conservaciéon, destacando los
principales dafios, en nuestro caso: Ataque de insectos xiléfagos,
elementos metalicos de sujecién, fisuras debido a fendas, levantamientos
de la policromia, lagunas de soporte y policromia, repintes, barnices
oxidados y suciedad.

- Barrido fotografico con luz ultravioleta para identificar las zonas
que han sido intervenidas con anterioridad a nivel de policromia.

- Estudio mediante imagenes médicas:

* Estudio radiografico del conjunto para determinar la
disposicion, ubicacion y el numero de elementos metalicos
presentes, asi como la disposiciéon de las diferentes uniones entre
las distintas piezas de madera, huecos, etc. Se han realizado dos
tomas, una antero posterior y otra lateral de la totalidad de la talla,
incluida su peana.

* Estudio mediante T.A.C. (Tomografia Axial Computerizada)
para determinar el nUmero de piezas de madera que conforman la
talla, asi como su orientacion espacial, elementos de sujecion,
desencuentros entre piezas, fendas internas, etc. El estudio ha
comprendido la realizacion de 1.080 imagenes, correspondiendo
985 cortes a la secuencia transversal, 51 a la secuencia sagital, 44
a la secuencia coronal, con una separacién entre ellos de 5mm.

- Estudio de correspondencia de las capas policromas para
determinar el nimero de estratos que la componen, su interrelacion y
estado de conservacion, mediante la utilizacion de lupa binocular.

- Toma de muestras de la policromia y del soporte, con el objeto de
determinar cuantitativa y cualitativamente la composicion mineral y
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orgéanica de los materiales que conforman los estratos presentes, asi como
la identificacion de la madera que constituye el soporte.

- Realizacion del test de disolucién para determinar los solventes
apropiados a aplicar sobre la policromia para eliminar las capas de
suciedades, repintes y barnices oxidados presentes.

1. DATOS TECNICOS Y ESTADO DE CONSERVACION.

Los datos técnicos asi como el estado de conservaciéon han podido ser
definidos con mayor precision y completados durante el proceso de
intervencion.

1.1. SOPORTE.
1.1.1. Datos Técnicos.

La imagen de la Virgen de la Capilla es una talla en madera de bulto
redondo, no obstante el tratamiento de la parte posterior se encuentra
muy simplificado y practicamente plano, por lo que pudo ser tallada para
tener un sélo punto de vista frontal al estar ubicada en un retablo.

El conjunto de la Virgen y el Nifio Jesus, esta constituido por una sola
pieza de madera de Nogal, extraida del tronco del arbol cercana a la copa
por presentar el volumen deseado por el escultor, por consiguiente se ha
realizado sin ensambles y sin refuerzos internos de clavos metalicos o
ligneos, por ultimo se le ha dado forma mediante la utilizacion de
herramientas para tallar: mazo, formones, gubias y escofinas.

El estudio mediante imagenes medicas a puesto de manifiesto que a la
altura de las rodillas de la imagen de la Virgen, la médula del arbol se
empieza a separar, conformando una rama. El mayor volumen de madera
que aporta esta circunstancia ha permitido al escultor dar forma al cojin
sobre el que se apoya la imagen, aunque para ello tuvo que invertir la
direccion natural de crecimiento del arbol. Asi mismo, en la zona frontal de
los pliegues de la tdnica que se originan debajo de la mano izquierda, se
ha podido observar una pequefia pieza de madera ensamblada al bloque
de madera para conseguir el volumen necesario. Figuras 11.15 y 11.18

Presenta una altura de 76,8 cm con una anchura de 29,4 cm y una
profundidad de 23 cm, medidas tomadas sin los atributos ni coronas.

La madera utilizada ha sido identificada de la especie Juglans regia.
(Nombre comun: nogal).

Para la sujecion de las coronas, las imagenes disponen de unas piezas
construidas en metal. Se trata de una pletina circular atravesada por un
perno roscado, uno de los extremos del perno ha sido mecanizado hasta
conseguir darle forma puntiaguda para poder clavarlo en la madera, cuatro
pequerios tornillos terminan de afianzar la pletina circular en la zona
superior del craneo. Figuras 11.19, 11.29 y 11.30.

29



Memoria final de intervencion Virgen de la Capilla. Jaén.

1.1.2. Estado de conservacion.

El estado de conservacion general de la talla a nivel de soporte no era el
idéneo, a los dafios causados por los diversos agentes de deterioro hay
que sumarle los de tipo antrépico, produciendo un cuadro patolégico en
donde se hacia necesario actuar decididamente con el fin de estabilizar
estructuralmente la talla.

Intervenciones anteriores.

De las intervenciones que la Virgen de la Capilla ha tenido a lo largo de su
historia material la que se encuentra mejor documentada es la realizada
por el ICROA en el afio 1983.

A nivel de soporte la intervencion mas significativa ha podido ser
identificada en el estudio mediante imagenes médicas, ya que se trata de
una pieza de una especie de madera distinta a la usada para tallar la
imagen situada en el costado izquierdo del cojin.

Alteraciones.

Las principales alteraciones que presentaba el soporte eran consecuencia
directa de la conjuncion de diversos agentes de deterioro, entre los que
cabe destacar los cambios bruscos en la humedad relativa y la
temperatura, provocando movimientos de contraccién y dilatacién de la
madera, manifestandose al exterior mediante numerosas fisuras.

La tomografia axial computerizada realizada a las imagenes ha puesto de
manifiesto algunas fendas internas que tienen repercusion al exterior,
mediante fisuras longitudinales a la direccién de las fibras de la madera asi
como de las zonas que se han visto afectadas por el ataque de insectos
xil6fagos. Figuras 11.10 a 11.17.

En el interior de la cabeza de la Virgen podemos observa como una
importante fenda que se inicia en la zona superior del craneo, justo debajo
de la pletina metalica de sujecion de la corona, se dirige hacia abajo hasta
alcanzar la mejilla izquierda. Al inicio de su recorrido dos tornillos de
anclaje de la pletina metalica de sujecion de la corona entran en su interior
provocando un efecto de cufia que ha favorecido su apertura, sin embargo
al final de su recorrido el hueco que produce la separacion de las fibras de
la madera se encuentra relleno de algun tipo de material consolidante,
posiblemente introducido en la Gltima restauracion.

A la altura de la finalizaciéon del recorrido de la fenda descrita, podemos
observar algunas galerias de xil6fagos situadas en la regién posterior del
cuello, desde esa zona y por toda la parte posterior de la imagen se
pueden observar las galerias practicadas por los insectos, coincidentes con
la zona de la albura de la madera; esta misma circunstancia la volvemos a
encontrar a la altura de los pies de la Virgen y del cojin, debido al mismo
motivo.
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La zona posterior de la imagen de la Virgen presenta varias pequefias
fendas, que se hacen visibles al exterior como fisuras longitudinales.

La zona posterior de la imagen del Nifio Jesus también presenta galerias
efectuadas por los insectos xil6fagos al coincidir la albura de la madera con
dicha zona.

En el hombro izquierdo se inicia una fenda que se desarrolla hasta la parte
posterior de la manga izquierda.

En la zona de contacto del Nifio JesUs con la Virgen, a la altura de la
cadera izquierda, aparece una fisura que se desarrolla hasta alcanzar la
manga del brazo izquierdo de la Virgen, dando la sensacién al exterior que
es un ensamble abierto.

Los insectos xil6fagos causantes del ataque entomoldégico han sido
identificados como del grupo de los Cerambicidos.

No se han encontrado sefales de biodeterioro que evidencien la presencia
de microorganismos.

La corona de talla de la Virgen asi como el objeto que debia portar en la
mano derecha, son las pérdidas de soporte histéricas que presentan las
imagenes como consecuencia de la adaptacion a gustos estéticos distintos
a los originales.

Las perdidas de soporte como consecuencia de la adaptacion de elementos
ajenos a las imagenes para cumplir una funcién, como es la de la sujecién
de las coronas o la de sujecion a las peanas, ha provocado la ejecucion de
varios agujeros practicados en la zona superior del craneo y en la base de
la escultura respectivamente.

La imagen radiografica nos muestra una gran cantidad de pequefias
puntas metalicas que han quedado en el interior de la madera en la zona
posterior de la cabeza de la Virgen y el Nifio Jesus, hombro y cuerpo de la
imagen de la Virgen, asi como dos clavos de forja sin cabeza en el interior
del cojin. Figura 11.9.

Conclusiones.

La utilizacién de una sola pieza de madera sin ahuecado interior, para
tallar esculturas, es posible encontrarlas en obras hasta el siglo XVI.

Al utilizar un solo bloque de madera carecemos de los problemas comunes
que podemos identificar en aquellas otras esculturas en donde varias
piezas de madera ensambladas consiguen el volumen deseado por el
escultor, no obstante si las condiciones de humedad y temperatura no son
estables, la madera va a sufrir mayor niumero de aberturas longitudinales
(fendas) que en el caso contrario, por otra parte al carecer de huecos
internos suelen ser muy pesadas y los movimientos de la madera mas
acusados.
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La fenda identificada en la manga de la mano izquierda ha confundido las
observaciones de estudiosos de la imagen, al plantear que dicha mano es
el resultado de una reposicion histérica.

1.2. PREPARACION Y POLICROMIA.

Los datos técnicos asi como el estado de conservacion han podido ser
definidos con mayor precision y completados durante el proceso de
intervencion.

1.2.1. Datos Técnicos.

La secuencia del conjunto estratigrafico de las imagenes se ha realizado
siguiendo las técnicas y procedimientos pictéricos tradicionales. El estudio
de correspondencia nos ha permitido conocer el numero de estratos
presentes y su interrelacion.

Auxiliado de la lupa binocular se ha podido observar que sobre la madera
se aplicd una capa de color blanco y un espesor de entre 20 um a 150 pm,
muy bien adherido a la madera y cuya composicion se corresponde con el
yeso aglutinado con cola animal.

Sobre esta capa de preparacion se ha elaborado la policromia que
presenta en la actualidad la imagen de la Virgen de la Capilla y que tiene
las caracteristicas de haber utilizado una técnica oleosa de acabado a
pincel en la decoracion de la tunica, estofados y pulimentado a vejiga en
las carnaciones. Figura I1.1 a I1.6.

Las carnaciones se encuentran resueltas mediante la utilizaciéon de blancos
y rojos. En las zonas de “frescores” se han intensificado los tonos rojizos.
Estos estratos oscilan entre las 15 um y las 80 um. y estan aplicados sobre
una base de yeso.

El manto, la tdnica, los cabellos y la bola estan dorados al agua con oro
fino de ley sobre una fina capa de bol de color rojizo con un espesor que
oscila entre las 10 pum y las 45 um, adherida al estrato subyacente de
yeso, con espesores que oscilan entre las 100 pm y las 280 pm. La
decoracion pictérica de la tunica de la Virgen presenta motivos vegetales
pintados sobre el dorado en color verde, posteriormente el interior ha sido
cincelado.

Tanto el reverso del manto como los cuatro borlones que lleva tallado el
cojin en las esquinas estan pintados en azul oscuro.

El cojin presenta una decoraciéon de motivos vegetales pintados en tonos
rojizos sobre la lamina de oro y posteriormente cincelado.
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1.2.2. Estado de conservacion.

Las patologias resefiadas a nivel de soporte tienen su correspondencia
sobre los estratos de preparacion y policromia, si bien encontramos una
relacion directa de causa efecto, existen otros problemas derivados del uso
cultual de la misma que ha propiciado que en el aspecto cromatico no se
corresponda con sus origenes.

Intervenciones anteriores.

Para determinar las intervenciones que a estos niveles han tenido las
imagenes se han realizado los siguientes estudios:

- Barrido fotogréafico con luz ultravioleta para determinar y cuantificar la
extension de las zonas repintadas. Figuras 11.25 y 11.31.

- Se han tomado siete muestras de preparacion y policromias para conocer
la composicion quimica, mineral y organica de sus componentes. Figura
11.8.

- Se han realizado 6 catas para conocer la correspondencia entre los
distintos estratos presentes en la obra. Figuras 1.7 y 11.1 a 11.6.

La decoracion que presentan los ropajes y las carnaciones en la actualidad
ocultan otras intervenciones histdricas. En la udltima restauracion realizada
en el ICROA en Madrid, se eliminaron intervenciones antiguas a nivel de
carnaciones que desvirtuaban la correcta lectura cromética del conjunto y
se doraron amplios espacios perdidos en los ropajes.

Las perdidas de policromia en las carnaciones, tanto por lagunas como por
roces son importantes y por consiguiente los restos de policromia original
escasos. Estas circunstancias se han podido corroborar en el rostro de la
Virgen y la mano derecha, donde los restos de policromia mas antigua, por
encontrarse mas préoxima al soporte, se restringen a la mejilla izquierda,
cuello y mano izquierda. En el caso del Nifio Jesus, la policromia mas
antigua se concentra en las mejillas, espalda, gluteos, los dedos de las
manos y parte del muslo izquierdo y pie. Figura 11.32.

Las perdidas de zonas doradas se sitlan preferentemente en los pliegues
mas salientes de los ropajes.

El analisis quimico de la capa de color y dorados, junto al estudio de
correspondencia ha permitido recomponer la secuencia estratigrafica que
las imagenes conservan en la actualidad.

En el caso de las zonas doradas encontramos dos intervenciones sobre la
capa de oro mas proxima al soporte y por consiguiente la mas antigua u
original, no obstante esta circunstancia no es extensible a la totalidad de la
superficie dorada, ya que debajo de las flores pintadas sobre el manto tan
solo existe un estrato de bol y pan de oro.
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Las carnaciones de la imagen de la Virgen presentan una capa de color
antigua debajo de la zonas reintegradas en la dltima restauracién, como se
ha podido comprobar mediante el estudio de correspondencia, a pesar de
que en el analisis de la muestra n® 3, han aparecido dos capas de color
sobre la original. Al no repetirse esta circunstancia en el resto de la
encarnadura hemos de pensar que se trata de una zona en donde no se
terminaron de retirar las policromias eliminadas en la Gltima restauracion.

La capa de asiento del pan de oro se encuentra extendida por el rostro de
la Virgen, asi como las manos. Figura 11.32.

Las carnaciones del Nifio Jesus mantenian restos de una policromia de una
tonalidad verdosa muy clara, muy distinta a la que se encuentra mas
préxima al soporte y que podemos considerar la mas antigua u original y
de una tonalidad rosacea. Las dos muestras extraidas en el Nifio JesUs no
han conseguido extraer la secuencia completa, ya que esta capa no
presenta una buena adhesién al estrato inferior y se separa con mucha
facilidad, no obstante el estudio de correspondencia auxiliado de lupa
binocular si ha conseguido identificarla con claridad. Se encuentra
extendida principalmente por la espalda y glUteos. Por consiguiente, tanto
la capa de color original rosa claro como éste resto de policromia se
encontraban cubiertos por la reintegraciéon de la ultima restauraciéon y la
suciedad superficial acumulada durante estos afios. Figura 11.31.

La capa de asiento del pan de oro en la imagen del Nifio JesUs tan solo se
ha podido identificar entorno a los cabellos dorados vy la bola.

Alteraciones.

Debido al movimiento de las madera los estratos de preparacion y
policromia se habian soltado del soporte y se habian desprendido,
produciendo lagunas lineales. En torno a éstas, los estratos que aun se
mantenian sujetos entre si no lo estaban al soporte.

Las zonas afectadas por la falta de unién entre si y al soporte se
localizaban en: la frente y ceja izquierda del Nifio Jesus, la bola que sujeta
entre las manos. La frente y sien derecha, asi como en el dedo pulgar,
anular y mefiique de la mano derecha de la Virgen. También se han fijado
diversos puntos muy localizados en el manto, tlunica y cabellos.

Las perdidas de los estratos de preparacion y policromia coincidian con las
zonas descritas en 1.1.2 y en proporcion al volumen general no eran muy
cuantiosas.

Las perdidas mas significativas se encontraban en la bola, ceja izquierda y
dedo pulgar del pie izquierdo del Nifio Jesus, pliegues del manto de la
Virgen en su lado derecho, cenefa de la tanica y cabellos de la Virgen. Por
ultimo también encontramos pequefias perdidas en torno a la zona més
baja del cojin.
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Las zonas de contacto de las coronas, sobre las cabezas de la Virgen y el
Nifio JesuUs, presentaban ligeras pérdidas y roces a distintos niveles del
conjunto estratigrafico. Figuras 11.26 y 11.27.

1.3. Capa superficial.

La perdida de un cromatismo mas vivo y rico en matices era consecuencia
directa de la capa superficial que sobre la policromia se habia adherido, a
modo de velo, como consecuencia de la aplicaciéon, en intervenciones
anteriores, de barnices u otros tipos de sustancias y su posterior
degradaciéon natural, sumado al humo graso de las velas y el polvo.

Conclusiones.

Los estudios cientifico técnicos aplicados en el estudio de las capas de
color y decoracion aplicadas histéricamente a las imagenes de la Virgen de
la Capilla y al Nifio JesUs nos han permitido conocer las intervenciones que
se han ido sucediendo y que han quedado como vestigios de éstas
circunstancias desde la ultima restauracion.

Los dafios observados a este nivel son principalmente de tipo antrépico
debido al intenso uso cultual de las imagenes y a bruscas adaptaciones de
la madera a cambios extremos entre la humedad relativa y la
temperatura.

2. TRATAMIENTO.
2.1. METODOLOGIA Y CRITERIOS DE INTERVENCION.

La intervencién llevada a cabo ha sido integral, atendiendo a las
deficiencias observadas a nivel de soporte y policromia. Las técnicas de
restauracion y conservacion aplicadas han conseguido restablecer Ila
estabilidad estructural al conjunto lignario asi como al policromo.

El mal estado de conservacion general que presentaba la escultura justifica
esta intervencion, cuya finalidad ha sido estabilizar los diferentes
componentes matericos utilizados en su ejecucion, devolviendo la unidad y
cohesiéon al conjunto; también se han eliminado aquellas intervenciones
que han distorsionado la correcta lectura formal y estética de la obra.

Para conocer los distintos materiales de los que est4 compuesta la obra, su
interrelacion y estado de conservacion se han realizado toda una serie de
estudios técnicos previos, métodos fisicos y analiticos de examen.

Estos métodos de examen tienen como objetivo conocer aspectos de la
obra que no son visibles a simple vista, aportando a su vez informacion de
la estructura interna y de los estratos mas superficiales. Se han realizado
los siguientes examenes: una tomografia axial computerizada, toma de
radiografias, un estudio con luz ultravioleta, un estudio estratigrafico con
lupa binocular y unos analisis quimicos de materiales pictdricos, asi como
un estudio biolégico de identificacion de soportes.
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Los conocimientos adquiridos con la intervencion amplian y enriquecen
documentalmente los estudios histéricos y artisticos de la imagen y nos
permiten comprender que las alteraciones en la disposicion de la talla y las
cromaticas son consecuencia de las adecuaciones que ha tenido a los usos
devocionales a lo largo de su historia material y que desafortunadamente
la recuperacion a sus origenes ya no es posible.

El trabajo se ha desarrollado conforme al protocolo de actuaciones sobre
bienes muebles que el IAPH tiene determinado para este tipo de
actuaciones, conforme a criterios y métodos critico operativos legalmente
establecidos a nivel internacional, en donde priman el respeto hacia los
valores estéticos y documentales del bien, la intervencién se circunscribe
s6lo a las patologias presentes y que tanto los tratamientos como los
materiales empleados cumplen la condicion de reversibilidad. Para el
desarrollo de la actividad interdisciplinar se ha contado con la intervenciéon
de un historiador del arte, un quimico, un bidlogo, un técnico en imagenes
médicas y un fotégrafo.

2.2. TRATAMIENTO REALIZADO.
2.2.1. Tratamientos del soporte.

Las actuaciones en el soporte comenzaron por la desinsectacion de la
imagen mediante atmdsfera controlada de gas argdén durante quince dias.

A la finalizacion del tratamiento de desinsectacion la intervencion a este
nivel ha tenido el siguiente desarrollo:

- Extraccién de dos clavos metalicos, uno en la base de la escultura y
otro en la regiéon occipital de la cabeza de la Virgen. El resto de
clavos detectados en el estudio radiografico se han mantenido en
su sitio al no representar en la actualidad un problema significativo
y por que su extraccion produciria mas perjuicios que beneficios
para la imagen. Figura 11.30.

- Sustitucién del clavo extraido en la base de la escultura por una
espiga de madera de pino de 6mm de diametro adherida con
Acetato de Polivinilo, con el fin de cerrar el agujero mas que de dar
solidez a una unidn, ya que al no existir uniones en la madera este
clavo debi6 serrarse para poder independizar la imagen de la pieza
de madera a la que se la habia unido.

- Eliminacién de los elementos metalicos de sujecion de las coronas.
En el caso de la Virgen no se repondrd por ningln otro al haberse
trasladado dicha sujeciéon al “pollero” o estructura metdalica de
sujecion del manto y corona. Con ello evitamos que el peso y las
tensiones del movimiento del manto, cuando es procesionada,
repercutan negativamente sobre el cuello, ya que dada su seccidn
es una de las zonas mas fragiles de la escultura. Figura 11.29 y
11.30.
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En el Nifio JesUs se ha sustituido por otro sistema mas liviano para
la imagen y menos impactante visualmente, en metal inoxidable, El
nuevo sistema consiste en un cilindro de unos 8 mm de diametro y
22 mm de largo con rosca interior, adherido a la madera y un perno
roscado con una arandela metdalica y otras en goma dura para
impedir que el filo de la corona no contacte con la policromia y
evitar asi, que erosione las zonas de contacto en la cabeza como
ocurria antes.

- Consolidacion de las fisuras longitudinales (fendas) en la zona
posterior de la escultura y pliegues del manto mediante Ila
introduccién de Etanol y Primal AC-33.

- Consolidacion de una grieta longitudinal en uno de los pliegues del
manto que cuelgan desde el brazo derecho, mediante la
introduccion de Acetato de polivinilo y presion.

- Consolidacion de la fisura provocada por la fenda detectada en el
estudio mediante imagenes meédicas en la zona superior de la
cabeza de la Virgen y que afectaba a la frente y mejilla del lado
izquierdo del rostro.

- Cierre de fisuras mediante la introduccidn de una fina lamina de
madera adherida con acetato de polivinilo en la unién del brazo
izquierdo de la Virgen a su pecho y en el interior de los pliegues de
la tdnica en su lado izquierdo.

- Los agujeros y pequefias perdidas en la base de la escultura han
sido obturados con Araldit SV y HV 427.

2.2.2. Tratamientos de la preparacion y policromia.

- Limpieza del polvo y los depoésitos superficiales mediante brochas
de pelo suave y aspirador.

- Fijacibn de los levantamientos mediante la aplicacibn de coleta,
presion y calor con espatula caliente en las carnaciones y mediante
Primal AC-33 en el dorado. Figura 11.21 a 11.24.

- La limpieza de la suciedad superficial se ha realizado con white
spirit, los repintes mediante la aplicacion de Tricloroetano /Dimetil
Formamida, como resultado del test de disolucién realizado.

- Estucado de lagunas existentes mediante sulfato calcico aglutinado
con cola animal.

- Reintegracién cromatica de las lagunas de policromia con técnica
reversible (acuarelas y/o pigmentos al barniz) y criterio
diferenciador.

- Aplicacion de una capa de proteccion final mediante resinas
sintéticas disueltas en esencia de petréleo. Figuras 11.34 y 11.35.

2.3. CONCLUSIONES.

Las actuaciones llevadas a cabo a nivel de soporte han sido las necesarias
para asegurar la estabilidad estructural del conjunto. La eliminacién, en el
caso de la Virgen, y la sustitucion, en el caso del Nifio Jesus, de los
antiguos sistemas de sujecion de las coronas van a minimizar los
problemas que hasta ahora venian padeciendo las imagenes como
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consecuencia de su adaptacion a unos elementos ajenos a su concepcion
original.

Nuestra recomendacion para que se realice, por parte de la Hermandad,
de una “camisa” o vestido interior con el fin de minimizar los roces entre el
manto y la policromia contribuira a mantener en mejores condiciones estas
zonas.

Las actuaciones llevadas a cabo a nivel de la preparaciéon y la policromia
han tenido por objeto poner en valor una policromia que, aun
encontrandose con un alto porcentaje de perdidas es de una gran riqueza
formal y cromatica.
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ANEXO: DOCUMENTACION GRAFICA.

FIGURA II.1

N

1. Cabellos de la Virgen.

. Madera.

Capa de preparacion.
Capa de bol.

Lamina de oro.

Capa de bol.

Lamina de oro.

Capa de suciedad.
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FIGURA 11.2

N

2.Cabellos del Nifio Jesus.

Madera.

Capa de preparacion.
Capa de bol.

Lamina de oro.

Capa de bol.

Lamina de oro.

Capa de suciedad.
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FIGURA I1.3

W » g o

3.Virgen. Dorso de la mano derecha.

1
2
3
4
5
6

. Madera.

. Capa de preparacion.

. Capa de bol.

. Capa de color rosado.

. Capa de color rosado claro.
. Capa de suciedad.
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FIGURA 11.4

4 .Virgen. Dedo indice de la mano izquierda.

1. Madera.

2. Capa de preparacion.
3. Capa de color rosado.
4. Capa de suciedad.
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FIGURA I1.5

5.Virgen. Mejilla derecha.

1
2
3
4
5
6

. Madera.

. Capa de preparacion.

. Capa de bol.

. Capa de color rosado.

. Capa de color rosado claro.
. Capa de suciedad.
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FIGURA II. 6

6.Nifio Jesus. Espalda.

1

2.
3.
4.
5.
6.

. Madera.

Capa de preparacion.
Capa de color rosado.
Capa de color verde claro.
Capa de color rosado.
Capa de suciedad.
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FIGURA I1.7

ESTUDIO DE CORRESPONDENCIA DE CAPAS DE COLOR.
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FIGURA I1.8

VCA-7

EXTRACCION DE MUESTRAS PARA SU ANALISIS QUIMICO.
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FIGURA 11.9

00.0mimn

ESTUDIO RADIOGRAFICO. LOCALIZACION DE ELEMENTOS METALICOS.
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FIGURA 11.10

ROSTRO
FRENTE

/

FENDA

TORNILLOS

ROSTRO
MEJILLA
IZQDA.

/

FENDA

GALERIA DE
XILOFAGO.

CORTES TRANSVERSALES DE LA
ZONA SUPERIOR DE LA CABEZA.
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FIGURA 11.11

Corte transversal por debajo de los hombros de la Virgen. La letra A indica
una zona afectada por el ataque de los insectos xil6fagos en la zona
posterior derecha que se extiende por el centro de la espalda y la letra B
indica una fenda en el costado izquierdo.
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FIGURA II. 12

Corte transversal a la altura de las manos de la Virgen. Las letras Ay B
indican unas zonas afectadas por fendas. La letra C indica el ataque de los
insectos xil6fagos en la zona posterior derecha que se extiende por el
centro de la espalda y la letra D indica una galeria de insectos obturada.
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FIGURA 11.13

VIRGEN DE LA CAPILLA iF
F q R Perf:
10 48 HE Study date: 11122009

Study tim

Corte transversal, continuacién de la Figura 11.12. la silueta situada en la
zona superior izquierda de la imagen radiografica se corresponde con los
muslos y glateos de la imagen del Nifio JesUs, a su izquierda aparece la
silueta de la mano derecha de la Virgen, todo ello tallado en el mismo
bloque de madera.
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FIGURA 11.14

VIRGEN DE LA CAPILLA
E _

Study tim

Corte transversal, continuacién de la Figura 11.13.
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FIGURA 11.15

Corte transversal situado por encima de las rodillas de la imagen de la
Virgen. La letra A indica una pieza de madera distinta al resto pegada al
bloque de madera para conseguir el volumen del pliegue. La letra B indica
una fenda y la letra C la continuacion del ataque de xil6fagos en la zona
posterior de la imagen.
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FIGURA 11.16

Corte transversal situado por encima de los tobillos de la imagen de la
Virgen. La flecha indica una zona de intenso ataque de los insectos
xil6fagos en la zona frontal de la imagen.
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FIGURA I11.17

Corte transversal situado a la altura del cojin. La letra A y B indican una
zona de intensa actividad por parte de los insectos xil6fagos. La letra C
indica la pieza de madera injertada en la ultima restauracion.
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FIGURA 11.18

En color se ha marcado la pieza de madera que es distinta al resto, pegada
al bloque de madera para conseguir el volumen del pliegue.
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FIGURA II. 19

Sistemas de sujecion de las coronas.
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FIGURA II. 20

Fisura producida por la fenda interior localizada en el estudio mediante
imagenes médicas, ver FIGURA 11.10.
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FIGURA 11.21

En color localizacién de las zonas en la encarnacién y en el oro que han
requerido de una fijacion al soporte.
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FIGURA 11.22

En color localizacion de las zonas en la capa de color y en el oro que han
requerido de una fijacion al soporte.
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FIGURA 11.23

En color localizacién de las zonas en la encarnacion y en el oro que han
requerido de una fijacion al soporte.
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FIGURA 11.24

En color localizacion de las zonas en el oro que han requerido de una
fijacion al soporte.
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FIGURA 11.25

ESTUDIO MEDIANTE LUZ ULTRAVIOLETA
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FIGURA 11.26

Corte de limpieza en el rostro de la Virgen.
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FIGURA 11.27

Corte de limpieza en el rostro del Nifio JesuUs.
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FIGURA 11.28

Corte de limpieza en la espalda del Nifio Jesus.
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Figura 11.29

Extraccion del perno de sujecidon de la corona en la Virgen

Injerto de madera en el hueco ocupado por el perno puntiagudo del
sistema de sujecion de la corona en la Virgen.
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Figura 11.30

Casquillo cilindrico metalico e inoxidable que sustituye al sistema de
sujecioén de la corona en el Nifio Jesus.

Extraccién de clavos.
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Figura 11.31

Estudio con luz ultravioleta, levantamiento de la repolicromia detectada en
el estudio de correspondencia de las capas de color. A la izquierda del
corte la policromia mas antigua, a la derecha y en color oscuro la
repolicromia de la espalda.
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Figura 11.32

Estado de la policromia después de la limpieza.
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FIGURA 11.33

Estucado de lagunas.
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FIGURA 11.34

Finalizacion del proceso de restauracion. Estado actual.
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FIGURA 11.35

Finalizacion del proceso de restauracion. Estado actual.
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CAPITULO I111: ESTUDIO CIENTIFICO-TECNICO.
1. EXAMEN NO DESTRUCTIVO.

Para poder determinar, documentar y transferir la informacién que el bien
cultural nos ofrece, se han realizado una serie de examenes no
destructivos basados en la aplicacion fotografica especializada. Con ellos
se pretende plasmar el estado de conservacion inicial y final de la obra, asi
como todo el proceso de intervencion al que ha sido sometida.

Para ello se han realizado una serie de tomas fotogréaficas tanto generales
como de detalles de los siguientes periodos por los que ha pasado la obra,
estos son:

1.1 ESTADO DE CONSERVACION INICIAL:

FOTOGRAFIA LUZ NORMAL: Muestra el deteriorado estado de
conservacion previo a la intervencion.

FOTOGRAFIA LUZ ULTRAVIOLETA: Aporta documentaciéon acerca de la
capa de barniz y repintes.

1.2 INTERVENCION:

Durante todo el Proceso de Intervenciéon se han ido realizando fotografias,
tanto generales como de detalle, de cada uno de los procesos, con el fin
de documentar la intervencion, asi como de contribuir a la difusion de la
informacion.

1.3 ESTADO FINAL DE CONSERVACION:

Una vez finalizada la Intervenciéon a la que se ha sometido la escultura, se
han realizado una serie de fotografias generales y de detalles. Estas
ademas de documentar el estado final de conservacidon, permiten
comparar la obra con el estado inicial y establecer conclusiones en
diversas materias.

2. CARACTERIZACION DE MATERIALES.

2.1. POLICROMIA.

Para la realizacion de este estudio se han analizado siete muestras de
policromia de la obra. Los pequefios fragmentos de pintura se han
embutido en una resina de metacrilato y se han cortado perpendicular-
mente para obtener la seccion transversal. En estas secciones se han
analizado tanto la capa de preparacion como las de pintura. Los
aglutinantes de las capas de color originales y de los repintes se han
estudiado mediante cromatografia en fase gaseosa y espectrometria de
masas.
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Localizacion y descripcion de las muestras

VCA-1 Bola del Nifio.

VCA-2 Carnacion, dedo pulgar Virgen.
VCA-3 Dorado, cabellos de la Virgen.
VCA-4 Pie derecho de la Virgen

VCA-5 Carnacion, sien del Nifio.

VCA-6 Azul verdoso, flor de la decoracion.
VCA-7 Carnacion, espalda del Nifio.

Métodos de analisis

- Examen preliminar con el microscopio estereoscopico.

- Observacién al microscopio 6ptico con luz reflejada de la seccién
transversal (estratigrafia) con el fin de determinar la secuencia de estratos
asi como el espesor de los mismos.

- Estudio al microscopio electronico de barrido (SEM) y microandlisis
elemental mediante energia dispersiva de Rayos X (EDX) de las
estratigrafias, para la determinacién de la composicién elemental de los
pigmentos y cargas.

- Cromatografia en fase gaseosa—espectrometria de masas (GC-MS) para
la determinaciéon de aglutinantes.
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RESULTADOS

Ne 1.- Bola del Nifo

Espesor

Observaciones

(um) Pigmentos / cargas / metales
restos de cola
10 pardo 10 - de origen
animal
oro (Au) plata (Ag) cobre (Cu) -
9 dorado 0,8 94.1 % 3.7 % 2.2 % pan de oro 2
- o
8 blancz)uecm <10 - adhesivo =)
o
albayalde, litopén (b. p.), blanco de 3\
7 pardo 0-10 titanio (b. p.), tierras (b. p.), tierra de | posibles capas | ®
sombra (m. b. p.) de asiento del
7 a 31
6 rojizo 20-30 tlgrr_a roja, albayalde (b. p.), carbonato | pan de oro
célcico (b. p.)
oro (Au) plata (Ag) cobre (Cu)
5 dorado 0-0,3 96.7 % 1.4 % 1.9 % pan de oro 3
A " T N o
4 verdoso 90 tlerra_s, cardenillo, minio, albayalde (b. | capa de asiento W
p.), tierra de sombra (b. p.) del pan de oro
oro plata cobre 33
3 dorado 0,5 94.9 % 3.2 % 1.9 % pan de oro
ardo carbonato calcico, tierras, albayalde capa de asiento del
2 kg 45 (b. p.), cardenillo (b. p.), tierra de | *oP% 7€ &
) sombra (b. p.), bermellén (m. b. p.)** | P
1 blanco 280 yeso aparejo

31 capas discontinuas y muy finas, la asignacion de un posible asiento del pan de oro es hipotética,
seria conveniente evaluar “in situ” si estos estratos podrian relacionarse también con una decoracion
sobre el pan de oro anterior

32 Repolicromia

33 La cuantificacion del pan de oro se realiza a partir del analisis semicuantitativo mediante SEM-EDX
34 m. b. p.: muy baja proporcién; b. p.: baja proporcién
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Figura 1.- Imagen obtenida al microscopio Optico de la seccion transversal de la
micromuestra N° 1 (objetivo MPlan 50 X / 0,75). El orden numérico que se indica es el que
aparece en la tabla correspondiente
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Figura 1la.- Imagen obtenida al microscopio O6ptico de la seccién transversal de la
micromuestra N© 1 (objetivo MPlan 10 X / 0,25). Observacion con luz UV. Se puede
apreciar la fluorescencia blanquecina de la capa de adhesivo (capa 8)
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Figura 1 b.- Imagen obtenida al microscopio electrénico de barrido (BSE) de la seccion
transversal de la micromuestra N° 1 (900X). Se pueden distinguir los panes de oro (capa

3-5y 9)

Ne 2.- Carnacién del dedo pulgar de la Virgen

Espesor

Observaciones

(um) Pigmentos / cargas
4 traslucido 5 - FOR) G5 EiE
animal

blanco de titanio, tierras, carbonato .
€ EETER GED el calcico, blanco de cinc (m. b. p.) EEIPE CE [pIMITTTE
2 blanquecino 20 blanco de titanio, tierras (m. b. p.) capa de pintura
1 blanquecino 200 yeso, blanco d_e titanio, tierras (b. estuco

p.), blanco de cinc (m. b. p.)

ejwoJidijodal
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Figura 2.- Imagen
obtenida al
microscopio 6ptico de
la seccion transversal
de la micromuestra
N° 2 (objetivo MPlan
20 X / 0,40). El orden
numérico que se
indica es el que
aparece en la tabla
correspondiente

Figura 2a.- Imagen
obtenida al
microscopio oOptico de
la seccién transversal
de la micromuestra N°©
2 (objetivo MPlan 20
X / 0,40).
Observaciéon con luz
UV. Se puede apreciar
la fluorescencia
blanquecina de los
restos de barniz (capa
4)

Ne 3.- Oscuro del cabello de la Virgen

Espesor .
P Observaciones

(um) Pigmentos / cargas / metales

restos de barniz y

9 pardo 10 - cola de origen
animal
albayalde, tierra roja (m. b. p.), @
8 rosado 20 carbonato calcico (m. b. p.), capa de pintura I
bermellén (m. b. p.)
7 pardo <5 - barniz
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(objetivo  MPlan 20

microscopio  Optico de
transversal de la micromuestra N°© 3
(objetivo MPlan 20 X / 0,40). El orden
numérico que se indica es el que
aparece en la tabla correspondiente

Figura 3a.- Imagen
microscopio  Optico de
transversal de la micromuestra N°© 3
X / 0,40).
Observacion con luz UV. Se puede
apreciar la fluorescencia blanquecina de
la capa de barniz en la superficie

albayalde, tierra roja (b. p.),
6 rosado 25-60 bgrr_nellon s B [, ,carbonato capa de pintura =
calcico (m. b. p.), carbéon vegetal [}
(m. b. p.) b
pardo <5 - restos de barniz
4 rosado 15 albayalde, cf':\rbonato célcico (m. b. capa de pintura35
claro p.), bermellén (m. b. p.)
oro plata cobre
3 dorado 0,5 97.9 % 1.1% 1.0 % pan de oro
tierras, tierra roja, carbonato
pardo célcico, albayalde (b. p.), tierra de | capa de asiento del pan
2 . 40 p
rojizo sombra (b. p.), bermellon (b. p.), | de oro
cardenillo (b. p.)
1 blanco 100 yeso aparejo*®
Figura 3.- Imagen obtenida al

la seccion

obtenida al
la seccién

%% Sera conveniente evaluar “in situ” si esta capa corresponde a un posible estofado sobre el oro, o si

ha sido afiadida posteriormente.

3¢ Se observa una fuerte impregnacion de cola de origen animal en la superficie de este estrato
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Ne 4.-Carnacioén del pie derecho de la Virgen

Capa Color STl Observaciones
p (um) Pigmentos / cargas / metales
cobre
A lata (A
7 dorado 1,8 B () FEE () (Cu) pan de oro
93,8 % 5,1 % 1,1 %
bol de asiento
6 rojizo <10 tierra roja, yeso del pan de 3
oro®’ S
5 pardo rojizo 130 _ col.a de origen
animal
4 blanquecino 0-50 yeso, carbonato calcico, silicatos MEEES B
estuco
oro (Au) plata (Ag)
3 dorado 1,5 97.6 % 2.4 % pan de oro
2 rojo <10 tierra roja, carbonato calcico (b. p.) zell ek asl,?”m e
’ pan de oro
1 blanco 250 yeso, silicatos (m. b. p.) aparejo

Figura 4.- Imagen obtenida
al microscopio O6ptico de la
seccion transversal de la
micromuestra N°© 4 (objetivo
MPlan 10 X / 0,25). El orden
numérico que se indica es el
que aparece en la tabla
correspondiente

37 Al igual que el estrato inferior esta capa presenta un espesor muy fino, inferior al que habitualmente

se observa en las capas de bol

38 Llama la atencion la fina capa del posible bol de asiento del pan de oro
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Figura 4a.- Imagen obtenida
al microscopio 6ptico de la
seccion transversal de la
micromuestra N° 4 (objetivo
MPlan 20 X / 0,40).
Observacion con luz UV. Se
puede apreciar la
fluorescencia blanquecina de
la capa de material organico
(capa 5).
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N© 5.-Carnacién de la sien del Nifo

Capa Color Espesor Observaciones
P (gm) Pigmentos / cargas / metales

4 traslucido <5 - barniz

3 ;?:i)do muy 80 albayalde, bermellon (m. b. p.) capa de pintura
2 rosado 45 albayalde, bermellén (b. p.) capa de pintura® %°
1 blanco 20 yeso, silicatos (m. b. p.) aparejo

Figura 5.- Imagen obtenida al microscopio Optico de la seccion transversal de la
micromuestra N° 5 (objetivo MPlan 10 X / 0,25). El orden numérico que se indica es el que
aparece en la tabla correspondiente

3% Se observan fracturas horizontales en las capas 2 y 3
4% puede que el tono mas amarillento de la capa inferior se deba a la alta proporcién de aceite
secante
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N©° 6.-Azul verdoso de la flor de la decoracion

Espesor ob .

(um) Pigmentos / cargas / metales SEIVACIONES

5 traslucido 5 - barniz
cardenillo, albayalde (b. p.), .
4 VBT 80 carbonato célcico (b. p.) CENRE CIE BTN
oro (Au) plata (Ag)
3 dorado 0-0,5 97.4 % 2.6 % pan de oro
2 rojo 10 tierra roja el ek EEEi el
pan de oro

1 blanco 35 yeso, silicatos (m. b. p.) aparejo

Figura 6.- Imagen obtenida al microscopio Optico de la seccion transversal de la
micromuestra N° 6 (objetivo MPlan 10 X / 0,25). El orden numérico que se indica es el que
aparece en la tabla correspondiente
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Ne 7.-Carnacion de la espalda del Nifo

Espesor ob .
(um) Pigmentos / cargas / metales SEIVACIONES
3 rosado claro 50 albayalde, bermellon (m. b. p.) capa de pintura
2 rosado 30 albayalde, bermellén (m. b. p.) capa de pintura
1 blanco 150 yeso, silicatos (m. b. p.) aparejo

Figura 7.- Imagen obtenida al microscopio Optico de la seccion transversal de la
micromuestra N° 7 (objetivo MPlan 10 X / 0,25). El orden numérico que se indica es el que
aparece en la tabla correspondiente
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RESUMEN DE LOS MATERIALES IDENTIFICADOS

Materiales identificados en las micromuestras
(micromuestras N° 1-N© 2-N° 3y N°© 4)
Color pigmentos / cargas
albayalde litopon
blanco (opacos y blanco de cinc blanco de titanio
transparentes)
carbonato -
yeso g silicatos
calcico
verde cardenillo
anaranjado minio tierras*!
tierra roja bermellén

tierra de sombra

egro carbon vegetal

pan de oro (aleacién oro-plata-cobre) aplicado al mixtiéon en las
capas 3-5y 9 de la micromuestra N© 1 y en la capa 3 de la
micromuestra N° 3

pan de oro (aleacidon oro-plata) sobre bol rojo aplicado al temple
en la capa 3 de la micromuestra N° 4

pan de oro (aleacidon oro-plata-cobre) sobre bol rojo aplicado al
temple en la capa 7 de la micromuestra N° 4

pan de oro (aleacion oro-plata) sobre bol rojo aplicado al temple
en la capa 3 de la micromuestra N° 6

laminas
metalicas

materiales organicos
(micromuestra N° 4
y7)

-cola de origen animal en la capa de aparejo
-aceite de lino como aglutinante de las capas de pintura

# Describimos como tierras a aquellos pigmentos coloreados compuestos por minerales en los que se identifican 6xido o hidréxido de
hierro y que pueden estar acompafiados de diéxido de manganeso, carbonato calcico, carbonato cilcico magnésico y silicatos de
aluminio, potasio, magnesio, entre otros. El color de las tierras que han sido utilizadas como pigmentos depende del tipo y proporcion
del compuesto de hierro y de la presencia de los otros 6xidos y silicatos. Por esta razén, acompafamos la denominacién “tierra” del
color que presenta el pigmento en la capa de pintura, haciendo referencia a tierra roja, tierra amarilla y tierra verde a las que presentan
estos colores, tierra de sombra a las de color pardo y utilizamos el genérico tierras en las que muestran una tonalidad pardo anaranjada
que no se clasifica de forma evidente en los grupos anteriores
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2.2. SOPORTE.

Por un lado, se analiz6 la especie de madera utilizada como soporte para
la talla con objeto de identificarla, lo cual proporcionara no sélo un
conocimiento histérico de la pieza, sino también un apoyo a los trabajos de
restauracion, a fin de que se empleen materiales y productos que
mantengan afinidad con el material constituyente de la obra.

Por otro lado, la inspeccion visual de la obra con objeto de detectar
posibles factores biolégicos de alteracion evidencié un severo ataque por
parte de insectos xil6fagos, por lo que también se hizo un estudio
entomologico y se procedié a la desinsectacion de la escultura mediante
atmoésfera controlada de gas argoén.

IDENTIFICACION DE MADERA.

Se tomd una pequefia muestra de madera, de un tamafo aproximado de
0,2 cm®, de una zona poco visible de la escultura, concretamente de la
base de la misma.

La identificacién de la madera se ha llevado a cabo mediante el estudio
tanto de sus caracteristicas macroscopicas, como de su anatomia
microscopica.

La estructura macroscopica se estudid6 observando la muestra al
estereomicroscopio o lupa binocular, a un aumento de entre 20 y 40x.

Las caracteristicas anatdmicas microscopicas se han analizado al
microscopio Optico (previa preparacion o tratamiento de las muestras),
estudiando las tres secciones de la madera: transversal (perpendicular al
eje longitudinal del arbol), longitudinal tangencial (paralela a un plano
tangente al anillo de crecimiento) y longitudinal radial (que pasa por el eje
longitudinal del arbol e incluye a uno o varios radios lefiosos).

Los cortes para obtener las distintas secciones anatémicas se realizaron

con un microtomo de deslizamiento, obteniendo laminas suficientemente
finas para la observacién al microscopio 6ptico.
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Las principales caracteristicas anatdmicas microscopicas observadas son:

A) Seccion transversal (Fig.1):
- Limites de anillos de crecimiento diferenciados.
- Madera de porosidad difusa a porosidad semianular.
- Vasos dispuestos en patron no especifico, agrupados
generalmente en grupos radiales cortos de 2-3 vasos.
- Tilides en algunos vasos.
- Parénquima apotraqueal, tanto difuso como en cortas bandas
tangenciales uniseriadas.

Fig.1. Seccion transversal, 25x.
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Fig.2. Seccion longitudinal tangencial, 50x.

B) Seccién tangencial (Fig.2):

- Radios multiseriados de 1 a 5 células de ancho.
- Altura media de los radios, de 15 a 30 células.
- Fibras no septadas de paredes de espesor medio.

C) Seccion radial (Fig.3):

- Radios homogéneos con células procumbentes.

- Sustancias protoplasmicas solidificadas de color pardo oscuro
alojadas en las células de los radios.

- Placas de perforacion simples.
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Fig.3. Seccion longitudinal radial, 100x.

En base a dichas caracteristicas anatomicas, y con el uso de la siguiente

bibliografia especializada:

— Dallwitz, M. J. “A general system for coding taxonomic descriptions”
(Taxon 29, 41-6, 1980).

— Dallwitz, M. J., Paine, T. A., and Zurcher, E. J.. “User’s Guide to the
DELTA System: a General System for Processing Taxonomic
Descriptions” (1993 onwards).

— Richter, H. G., and Dallwitz, M. J. “Commercial timbers:
descriptions, illustrations, identification, and information retrieval”
(Online Version, 2000).

— Schoch, W., Heller, I., Schweingruber, F.H. & Kienast, F. “Wood
Anatomy of Central European Species” (Online Version, 2004).

— Schweingruber., F.H. “Microscopic Wood Anatomy” (Swiss Federal
Institute for Forest, Snow and Landscape Research, 1990).

la muestra analizada se ha determinado como madera de la especie

Juglans regia. (nombre comuin: nogal).
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ANALISIS ENTOMOLOGICO.

Los insectos xil6fagos constituyen la causa de dafio mas grave y frecuente
en los objetos de madera conservados en ambientes interiores.

La obra en estudio presenta galerias y orificios de salida caracteristicos de
insectos xiléfagos. Dichas galerias y orificios son de seccién oval y su
diametro oscila entre 5 y 6 mm.

De ellas ha sido posible extraer muestras de carcoma, mezcla de
fragmentos erosionados de madera y de excrementos producidos por las
larvas de los insectos durante la formacion de los taneles (Fig.4).

Fig.4. Carcoma recogida de las galerias y ‘orificios, 15x.

Aunque no se han encontrado restos de larvas o individuos adultos, el
tamafo y la forma de los orificios y galerias, junto con las caracteristicas
de la carcoma recogida, indican que el grupo de insectos implicado es el de
los Cerambicidos (Orden Coleoptera, Familia Cerambycidae).
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TRATAMIENTO DE DESINSECTACION.

Dada la envergadura del ataque por parte de insectos xiléfagos, y la
posibilidad de la existencia de larvas activas dentro de la madera, se
someti6 a la escultura a un tratamiento de desinsectacion mediante
atmosfera controlada de gas argon.

El objeto de este tratamiento es eliminar, por anoxia, todas las fases del
ciclo biolégico de los insectos que estan atacando a la talla, mediante
sustituciéon del aire atmosférico por gas argén, gas inerte y que por tanto
no produce alteraciones fisico-quimicas sobre las obra tratada.

El gas argén se aplic6 en un sistema herméticamente cerrado en cuyo
interior se deposité la obra (Fig.5).

Fig.5. Tratamiento de desinsectacion de la Virgen del Capitulo.

La escultura se introdujo en el interior de una bolsa de plastico de baja
permeabilidad que se fabric6 a medida por termosellado. Dentro de la
bolsa se colocé un termohigrémetro para controlar la temperatura y la
humedad relativa durante el tratamiento.

En la bolsa se instalaron dos valvulas, una de entrada del gas argon, y
otra de salida. El gas se introdujo en la bolsa con una presion suave de 0.5
bares, estableciéndose a través de ambas valvulas un barrido o flujo
continuo que permite la sustitucion del aire atmosférico por argén en el
interior de la bolsa.

La concentracion de oxigeno en el interior de la bolsa se midié6 mediante
un analizador de oxigeno.
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Para la total eliminacion de los insectos, es suficiente una exposicion de 15
dias al gas argén, con una concentracion de oxigeno inferior al 0,05 %
(500 ppm).

Tras alcanzar una concentracién de oxigeno inferior a la mencionada, se
interrumpi6 el flujo de gas y se cerraron las valvulas, manteniendo la bolsa
en unas condiciones adecuadas de humedad y temperatura.

El flujo de argdn puro produce un descenso brusco de la humedad relativa
en el interior de la burbuja. Ello supone un problema, porque los rapidos
cambios de humedad pueden influir en la estabilidad del material tratado,
provocando cambios en su estructura molecular que disminuyen su
resistencia al biodeterioro. Por esta razén se utiliz6 argén previamente
humidificado, con el que podemos disminuir la humedad relativa de forma
graduada.

El tratamiento descrito dio comienzo el dia 24 de julio de 2009. El flujo de
argén se mantuvo hasta alcanzar una concentracion de oxigeno en el
interior de la bolsa del 0.036%, con una humedad relativa en torno al 53%
y una temperatura en torno a los 25°C, condiciones de exposicion en las
cuales permanecio la talla durante 19 dias, garantizandose asi la completa
eliminacién de todos los insectos xiléfagos que pudieran estar causando su
biodeterioro.

RECOMENDACIONES.

Los insectos necesitan para sobrevivir unas condiciones edafoldgicas y
ambientales determinadas. Los factores ambientales que influyen en el
asentamiento de los insectos son: humedad, temperatura, aireacion, luz y
estado fisico de las superficies.

La mejor forma de evitar la aparicion tanto de insectos xil6fagos como de
hongos es controlar las condiciones ambientales en el espacio donde se
ubique la obra, especialmente temperatura y humedad relativa. La
humedad relativa no deberia ser superior al 65%, y la temperatura no
superior a los 20-22 ©C. La escultura debe tener una buena ventilacién y
ser limpiada de polvo peridédicamente.
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CAPITULO 1V: RECOMENDACIONES

Con el fin de que la escultura objeto de este informe se conserve en las
mejores condiciones posibles, es necesario que se observen las siguientes
recomendaciones técnicas:

- No ubicar velas préximas a la imagen. Disponerlas lo méas separado
posible con el fin de evitar salpicaduras de cera, posibles golpes por
caidas de la cera o quemaduras y/o incendios.

- Se aconseja que sean siempre las mismas personas quienes
efectien cualquier manipulacion de la imagen (en |los
desplazamientos, limpiezas, etc) dotados de guantes de algodén,
con el objeto de no dejar grasa, procedente del sudor, sobre la
zona de contacto.

- Es aconsejable no colocarle ningun atributo en contacto con la
policromia a para evitar golpes y arafiazos fortuitos.

- Al objeto de evitar los arafiazos, desgates y desprendimientos de la
policromia producidas por la accibn mecanica de las tareas de
limpieza, con la finalidad de mantener correctamente la obra y
prevenir alteraciones derivadas del uso de productos o métodos de
mantenimiento inadecuados se advierte: no utilizar bajo ningun
concepto productos de limpieza de uso normal (drogueria), evitar
cualquier actuacidon que no sea la de eliminar el polvo de forma
superficial con un plumero, no eliminar los restos de cera
mecanicamente o con un foco de calor o productos que puedan
alterar de forma irreversible la policromia.

- Para iluminar de forma adecuada la imagen se recomienda la
utilizacion de 2 o 3 focos PAR 38 HALOGENA, SILVANIA DE 38y 10
grados y 80 vatios.

- Proceder de forma periédica (una vez a la semana) a la eliminacién
de polvo superficial con un plumero suave en las zonas accesibles.

- Se recomienda realizar un seguimiento anual del estado de
conservacion de la imagen con el fin de verificar su estabilidad e
integridad por personal cualificado.
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EQUIPO TECNICO

Coordinacion general
Lorenzo Pérez del Campo. Conservador del Patrimonio Histérico. Jefe
del Centro de Intervenciéon en el Patrimonio Histérico.

Coordinacioén técnica

Araceli Montero Moreno. Restauradora. Jefa del Area de Tratamiento de
Bienes Muebles.

Maria del Mar Gonzalez Gonzalez. Restauradora. Jefa del
Departamento de Talleres de Bienes Muebles.

Coordinacién de la Memoria Final y ejecucién de la intervenciéon
Pedro E. Manzano Beltran. Restaurador. Taller de Escultura.
Departamento de Tratamiento. Centro de Intervencion. 1APH.

Estudio historico
Valle Pérez Cano. Historiadora del Arte. Departamento de Investigacion.
Centro de Intervencion. IAPH.

Estudio Estratigrafico
Lourdes Martin Garcia. Quimica. Jefe de proyecto Centro de
Investigacion y Analisis. 1APH.

Estudio biolégico y microbioldgico.
Victor M. Menguiano Chaparro. Bidlogo. Departamento de Analisis.
Centro de Investigacién y Andlisis. IAPH.

Estudio mediante Tomografia Axial Computerizada
Dr. José M® Amo. CEMEDI.

Estudio Medios fisicos de examen
Eugenio Fernandez Ruiz. Fotégrafo radidlogo. Jefe de proyectos de
laboratorio de medios fisicos de examen. Centro de Intervencion. IAPH.

Sevilla, a 3 de mayo de 2011.

WOB® EL JEFE DEL CENTRO DE INTERVENCION
EN EL PATRIMONIO HISTORICO

v L ;
- v

Fdo.: Lorenzo Pérez del (&Q\J
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