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INTRODUCCION

La Consejeria de Cultura de la Junta de Andalucia, a través del Instituto Andaluz
del Patrimonio Histérico (IAPH), ha llevado a cabo el proyecto y ejecuciéon de la
intervencién de conservacidon-restauracion de la imagen de un Cristo crucificado
obra original de José de Arce realizada entre 1636 y 1639. La imagen del
Crucificado formaba parte del programa iconogréafico del desaparecido retablo
mayor de la Iglesia de la Cartuja de Santa Maria de la Defensién de Jerez de la
Frontera. La imagen del Crucificado propiedad actualmente de la Didcesis de
Asidonia-Jerez quedara ubicada tras la intervencion en la Catedral de Jerez junto

al apostolado perteneciente de igual forma al mencionado retablo.

La intervencion se ha realizado integramente en los talleres de restauracion del
IAPH, realizando acta de levantamiento el dia 30 de marzo de 2009 siendo
Delegado de Patrimonio de la Diocesis de Asidonia-Jerez don Miguel Angel
Montero Jordi. Siguiendo el método de trabajo que dicha institucién desarrolla el
proyecto se ha realizado por un grupo interdisciplinar, utilizando todos los
medios humanos y materiales que se requeria De esta forma el Centro de
Intervencion desde sus diferentes areas, realiza el estudio histérico artistico, las
pruebas fisicas de examen (RX e iluminaciones especiales), diagnostica y
caracteriza la obra y como resultado formula un proyecto de intervencion.
Ademas coordina la relaciébn con los distintos centros de la institucibn que
participan en el proyecto. El Centro de Investigaciéon y Andlisis mediante los
Laboratorios de andlisis quimico y biolégico realiza la caracterizacion de
materiales de la obra y la identificacion de los agentes biolégicos de deterioro.
Por ultimo desde el area de Comunicacion se transfiere los resultados del

proyecto.

La presente memoria recoge el resultado de los trabajos y estudios realizados en
torno a la imagen del Crucificado, en ella queda reflejado los aspectos histérico,
estilisticos y materiales que la definen, el estado de conservacién y los
tratamientos aplicados para la perdurabilidad de la obra en las mejores

condiciones posibles.
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CAPITULO I: ESTUDIO HISTORICO- ARTISTICO

1. IDENTIFICACION: FICHA TECNICA N° Reg.: 81E/04
1.1. TITULO U OBJETO. Cristo crucificado
1.2. TIPOLOGIA. Escultura.
1.3. LOCALIZACION.
1.3.1. Provincia: Cédiz.
1.3.2. Municipio: Jerez de la Frontera
1.3.3. Inmueble: Catedral de Jerez
1.3.4. Ubicacién: Altar mayor
1.3.5. Propietario: Di6cesis de Asidonia-Jerez
1.3.6. Demandante del estudio: Consejeria de Cultura de la
Junta de Andalucia
1.4. IDENTIFICACION ICONOGRAFICA/ ANALISIS DESCRIPTIVO.
Cristo crucificado muerto.
1.5. IDENTIFICACION FISICA.
1.5.1. Materiales y técnica: Madera tallada policromada.
1.5.2. Dimensiones: 2,20x 1,58x58 cm (h x a)
cruz: 3,10x1, 76 x 68 cm
1.5.3. Inscripciones, marcas, monogramas y firmas: No consta
1.6. DATOS HISTORICOS-ARTISTICOS.
1.6.1. Autor/es: José de Arce
1.6.2. Cronologia: 1636
1.6.3. Estilo: Barroco.

1.6.4. Escuela: Sevillana
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2. HISTORIA DEL BIEN CULTURAL:

2.1. ORIGEN HISTORICO.

La fundacién de la Cartuja jerezana bajo la advocacion de Santa
Maria de la Defensién se debe al caballero jerezano Don Alvaro
Obertos de Valeto (1427/1482). La licencia es otorgada por Diego
Pedro Gonzalez de Mendoza Cardenal de Espafia y concedida por
bula en 1463 elevada a escritura publica ante el escribano Alonso
Ruiz de Porras en 1474. La construccidn se inicia en 1478, sin
embargo a la muerte del caballero se produce una serie de pleitos
por la herencia lo que se materializa en un parén de casi veinte y
cinco afios'. El proceso constructivo dura varios siglos siendo los
periodos mas espléndidos desde el punto de vista artistico los

correspondientes al siglo XVI y XVII.

En el primer tercio del siglo XVI comienza a construirse la iglesia
correspondiendo con la la prelatura de Andrés de Salas. Con el inicio
de siglo se acometen unas obras y se terminan otras como por
ejemplo la silleria coral de los legos que se habian iniciado en la
centuria anterior y se termina en 1604. Entre 1624 y 1630 se labran
las puertas del entrecoros y también se aborda la realizacion de un
costoso retablo mayor. La ejecucion del retablo fue posible gracias a
los mil ducados que prestd Sebastian Rodriguez de Peralta. Se
iniciaron bajo el priorato de Sebastian de la Cruz (1630-1639) y
terminadas de pagar en 1640 bajo el priorato de Juan Antonio
Zapata. Materializado en escritura del 14 de octubre de 1636 ante el
escribano Juan de Gallegos Seresa y refrendado un afio mas tarde

ante el mismo.?

En 1636 José de Arce se comprometia a realizar toda la obra de

1 Julia Campuzano Las cartujas en Espafia, Fasciculo Coleccion Arte de de la Caja de
San Fernando de Jerez y Sevilla. Sevilla, 1998. Pag. 29

2 Julia Campuzano, Las cartujas en Espafia Fasciculo Coleccion Arte de de la Caja de
San Fernando de Jerez y Sevilla. Sevilla, 1998. Pag. 39
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escultura en un plazo de dos afos la escultura de los apdstoles y el
crucificado. Le sirvieron como fiadores Alonso Cano y Francisco de
Zurbaran responsable éste ademas de las pinturas de dicho retablo.
Actuando como ensamblador Alejandro de Saavedra. En 1640 daba

a la Cartuja la carta de finiquito por un precio de 6800 ducados.

El 31 de octubre de 1636 José de Arce firmaba el contrato por el

cual se obligaba a realizar la escultura para el remate del retablo:

“Primeramente es condicidn y declaracion que e de Haser un Xto.
Crucificado de la estatura y tamafio y modelo que el sitio a donde esta
y se pusiere y pidiere y doce apdstoles y asimismo los santos que se le
pidieren todos del cuerpo entero y estatura natural de un hombre con
el modelo y disposicion que el sitio adonde ubieren deesta y pidieron
por presio cada uno de ellos de dos sientos ducados en moneda de
bellon y asimismo hare todos los angeles y nifios grandes que me

pidieren...”

Entre las disposiciones del contrato se encontraba que el escultor
se comprometia a permanecer en Jerez para asi asegurarse los

monjes que cumpliera con lo establecido.

Segun se desprende del Libro Becerro? los gastos de la obra fueron
cuantioso, la madera de cedro y borne, el ensamblaje, la pintura y

dorado del retablo.

El retablo fue desmontado en 1844 y desde entonces los
historiadores que han abordado el tema se han preocupado por
saber como fue y en que posicién iban cada uno de los diferentes
elementos que lo componian, basandose en la descripcion del padre

Esteban Rallén, Ponz, Portillo o Miguel Mufioz y Espinosa.

3 El contrato fue dado a conocer en Jacome Gonzalez J. Y Antdn Portillo J. Apuntes
histdricos artisticos de Jerez de la Frontera en los siglos XVI-XVIIl (32 serie) Revista
de Historia de Jerez 8 (2002) (Pag. 115/117)

4 Traducido por Manuel Estere en 1934: Protocolo primitivo y fundacién de la Cartuja
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Para la recontruccion del retablo han sido muchos los investigadores
que se han acercado a lo largo del siglo XX estudiosos como Cesar
Peman y Fernando de Ila Cuadra en los afos cincuenta,
posteriormente Walter Liedtke en 1988 se han preocupado por
despejar las incognitas al respecto. Es por ultimo la maxima
investigadora en José de Arce Esperanza de los Rios la que ha
recopilado todo el material relativo a las pinturas y su distribuciéon

en el mismo.

De cualquier forma la posicién del crucificado siempre ha estado
clara y en los textos no se le da mayor relevancia, ni a su aspecto,

ni ha su estado de conservacion.

El retablo mayor de la Cartuja ha sido descrito en numerosas
ocasiones Esteban Rallén (1608-1689) en su obra Historia de Xerez
de la Frantera describe:

“ Sobre el altar Mayor se levanta un retablo que ocupa todo el
testero de la iglesia, es de tres cuerpos las columnas del primero
son de aguas con sus reflejos y vueltas que comunmente Illaman
salomonicas vestidas de parras pampanos y racimos de medio
relieve. Estas colmnas de dos en dos y en la repica que sale del
sotabanco un apostol entre las dos de modo que entre todas se
reparte el apostolado que es de estatura mayor del natural. En los
huecos o estaciones se reparte la vida de Cristo y en la principal el
milagro de la Defension todo de muy buena mano y bien entendido
pincel. De este mismo modo es el segundo cuerpo cuyas columnas
son instriadas.

Y en el tercero que sirve de cupula a esta hermosa fabrica esta un
Crucifixo que la adorna. Y asi todo ensamblado como talla pintura y
escultura es de lo méas bien acabado y vistoso que hay en esta
tierra. Es obra moderna y por serlo no esta dorado con que encubre

la mitad de su hermosura...”

de la Defension. Jerez, s.p.
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Ponz: en 1792 en su obra de Viaje por Espafia se recoge:

“Lo mas singular que hay en ella (la iglesia del Monasterio) es el
retablo mayor, tanto por la arquitectura, aunque ya iba en
decadencia quando se hizo, quanto por las pinturas que contiene y
también por las obras de escultura distribuidas en los dos cuerpos
de dicho retablo. Estas representan el Apostolado, Crucifixion, &
executadas por un Arce, cuyo nombre se ignora era coetaneo y
condiscipulos de Juan Marinez Montafiez y sin embargo de su

merito, no le nombra Palomino”.

2.2. CAMBIOS DE UBICACION Y/0 PROPIEDAD.

Como ya se ha comentado anteriormente el crucificado fue creado
para remate del retablo mayor de la iglesia. Permaneciendo en el
atico hasta mediados del siglo XIX.

El siglo XIX supondra la etapa mas desafortunada para la historia
del edificio, los diferentes avatares politicos obligaron al abandono
de los monjes de la Cartuja en varias ocasiones. La primera vez
entre 1810/1812 como consecuencia de la guerra de la
independencia. La segunda ocasion entre 1821 y 1823 a causa del
trienio liberal. Por ultimo y esta vez por la desamortizacion llevada a
cabo por Mendizabal en 1836 que obligé a salir a la comunidad para

regresar un siglo mas tarde en 1948 (hasta el 2002)

Durante este periodo de casi un siglo el edificio tuvo diferentes usos
como destacando: depésitos de sementales, casa de religiosas

filipenses o escuela rural.

En 1844 fue desmontado segun cita el historiador local Mufioz y

Espinosa en su obra de Descripcién de la Cartuja®:

5 Esperanza de los Rios Martinez: José de Arce y la escultura jerezana de su tiempo
1637-1650 Pag. 50, Diputacion de Cadiz, 1991



Memoria final de intervencion. Crucificado de la Cartuja de la Defension. Jerez de la Frontera.

“... el retablo fue desmontado en 1844, fue hechado a tierra,
separado el dorado y a pesar de su belleza se trajo a algunas

panaderias de Jerez a calentar los hornos”

En el informe de la Vega® realizado en 1856 hace una descripcién de
como se encuentra el edificio en lo que se refiere a la iglesia:“todos
los altares que ascienden a catorce, siete en la iglesia y otros tantos
en la sacristia han perdido sus retablos y tableros de sus mesas
siendo muy sensible la pérdida... porque debia de haber algunos de
no poco meérito artistico”. El informe no hace mencién separada de

ninguno de ellos.

El 19 de agosto de 1856 se publica el Real Decreto que declara
Monumento Histdrico Artistico Nacional a la Cartuja de la Defenson
que libra excepcionalmente de la venta de Bienes Nacionales a este

monasterio y a lo que quedaba de su contenido.

A partir de 1898 empieza a ver interes por parte de la
Administracion Publica a favor de que la comunidad recupere el

edificio para su uso.

Como se ha comentado anteriormente entre 1835 y 1948 estuvieron
los monjes fuera del convento por los que las piezas escultdricas del
retablo fueron llevadas a la Catedral de Jerez. En lo que se refiere a
las pinturas del retablo la mayor parte desaparecieron y se
dispersaron. Con respecto al apostolado y al crucificado en la guia

de Manuel Esteve de 1952 se puede leer:

“De lamentar es que desperdigados los cuadros de Zurbaran que lo
completaban no pueda hoy conocer el visitante de la cartuja mas
que el apostolado y el crucificado con que se remataba el retablo

que hasta hace poco se conservaba en la colegiata jerezana.”

6 Cirici Narvaez, Juan Ramoén.: El informe De la Vega. Situacion y estado de la Cartuja
de jerez en el afio 1856. revista Historia de jerez n°® 2 jerez, 1994 pp. 7-23
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En el articulo de Peman sobre la reconstruccién del retablo mayor
también confirma que el crucifijo habia estado en la Colegial de
Jerez.” (desde 1980, Catedral)

Con el regreso de la comunidad (Fig. 1.1) volvieron parte de los
bienes dispersados entre los que se encontraban el apostolado y el
crucificado. Sin embargo al dejar de existir el retablo mayor las
piezas fueron ubicadas en el refectorio descontextualizadas de su

entorno original.

Desde el afo 2002 ocupa el edificio la congregaciéon de las

“hermanas de Belén”.

En el afi6 2004 el Cristo se deposita en los talleres del Instituto
Andaluz de Patrimonio Histérico para proceder a su intervencion.
Tras la misma ha sido depositado en la Catedral de Jerez de la

Frontera

2.3. RESTAURACIONES Y/0O MODIFICACIONES EFECTUADAS.
Documentalmente no consta ninguna intervencion.

El estudio de la obra advierte de repintes puntuales en la cabeza y
el tronco del Cristo. La cruz por el contrario ha sido repolicromada

entera, quedando algunos restos originales de tonos verdosos.

En fotografias de los afios noventa todavia conservaba la corona de

espinas. A la llegada a los talleres del IAPH apenas quedaban resto.

7 PEMAN,C.: La reconstruccién del Retablo de la Cartuja de Jerez, 1948, Archivo
Espafol de Arte, n® 48, Madrid, CSIC p. 215
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2.4. EXPOSICIONES.
No consta
Se sabe que algunos de los apéstoles han participado en

exposiciones.

2.5. ANALISIS ICONOGRAFICO.

La representaciéon de Cristo crucificado es quizas la imagen por
excelencia del cristianismo, en ella se condensa en esencia parte de

la doctrina catolica.

Por ello la representacién iconografica ha sido una constante en el
arte cristiano. La materializacion de Cristo en la cruz se ha ido
fijando a lo largo de la historia del arte siguiendo diferentes criterios

teoldgicos.

La iconografia de Cristo en la cruz ha sido participe de las diferentes
tendencias, todos los elementos que componen la imagen han
contribuido a fijar el estereotipo de Cristo en el madero. En un
principio el simbolo de la cruz, representaba para los cristianos una
muerte infame por ello no se utilizaba ya que la muerte por
crucificcion era un castigo romano y no judio que se le otorgaba a
los esclavos. Es por ello que en el arte de los primeros cristianos se
abordase el tema através de simbolos. No serd hasta cinco siglos
mas tarde cuando empiece a aparecer a Cristo en la cruz pero vivo

con un caracter triunfal.

A partir de siglo XIll se empieza a recrear los efectos cruentos de la
pasibn ya que anteriormente era ajena a cualquier manifestacion
expresa de sufrimiento fisico.

Durante el renacimiento no se buscard la recreacion del sufrimiento
al contrario primara la representacion ideal del cuerpo que

permanecera ausente al dolor.
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Sera a partir del Barroco y sobre todo al arte surguido tras el
Concilio de Trento donde se buscara la imagen como dogma que
exprese la realidad del sacrificio y la redencion del hombre. La
imagen al servicio del concepto. Eso se traducirad en una plasmacion
de la realidad mas cercana al espectador que asumira visiones
realistas, aunque tampoco renunciara a la belleza del cuerpo
humano. La combinacion de estos factores dard como resultado
creaciones fundamentales y definitivas en el arte de todos los

tiempos.

La iconografia de la cruz o madero ha seguido tipologias diferentes
segun las épocas. Compuesta por dos palos el vertical o stipes que
era el que estaba fijado a la tierra y el horizontal o patibulum que

era el que llevaba el reo para acoplarlo al palo vertical.

La cruz de la obra de Arce es una cruz inmisa o capitata cuyo stipes
sobresale por encima del horizontal. Por la textura y forma del
madero estamos ante un cruz cilindrica arbérea. Esta es la que imita

la apariencia del tronco (dejando abierto troncos y nudos).

Completa la cruz el titulus es decir la tablilla en la cual aparecia la
causa de la condena en esta obra en forma de banda o rollo en el
que aparece el acrostico INRI (“lesvs Nazarenvs Rex lvdaeorum™)
JesUs de Nazaret rey de los Judios, las bandas estan enrolladas en

forma de tornapuntas.

En la representacion del Cristo sufriente y con la corona de espinas
fueron muy significativos los escritos en forma de revelaciones de
santa Brigida en el siglo XIV donde se describia con detalles, los

clavos (tres o cuatro).
La fijacibn de la iconografia del cuerpo crucificado ha suscitado

numerosas visiones de los diferentes artistas, utilizando los mismos

recursos expresivos, responden con interpretaciones absolutamentes

10
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distintas. Arce crea con esta obra un modelo que seguiran autores
entre otros como Pedro Roldan o Francisco ® Ruiz Gijén.

Respecto a la fuente de inspiracion en la que se basa la obra segun
la especialista en Arce, Esperanza de los Rios, encuentra en la
lamina Johanes Sadeler | (1550-1600) el referente iconografico mas
cercano en el que se basa el escultor para componer la figura del
crucificado. En este sentido no vemos clara esta vinculacion.

(fig. 1. 2)

2.6. ANALISIS MORFOLOGICO-ESTILISTICO. ESTUDIO
COMPARATIVO CON OTRAS OBRAS DEL MISMO AUTOR Y/O
EPOCA.

La escultura objeto de este informe es una obra en madera tallada y
policromada. La imagen presenta las caracteristicas formales de un
Cristo crucificado como son los brazos y piernas extendidos, la
flexion de los dedos de las manos, la cabeza inclinada sobre el pecho
en el lado derecho o la posicidon del pie derecho montando sobre el

izquierdo.

Morfolégicamente es un Cristo de tres clavos que pende de una cruz
arbdérea. La cabeza cae reclinada hacia la derecha. La expresion
dolorida se hace aun mas patente con la pronunciacion de los
pomulos. Los o0jos entreabiertos con mirada perdida y la boca

ligeramente abierta deja entrever la hilera superior de dientes.

La cabellera partida pegada al craneo se abre en oquedades a la

altura de las orejas dejando caer un mechdén a la derecha del cuello

8 PEREZ DEL CAMPO, Lorenzo; TORREJON DIAZ, Antonio: Procesos de restauraciéon y

hallazgos documentales: Nuevos datos para la historiografia del patrimonio escultérico
andaluz en PH n® 92, 1998

11
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y sobre la espalda el resto abocetado en grandes mechones. La

barba bifida y generosa esta tratada de forma semejante al cabello.

Las manos cerradas estan taladradas por las palmas. El torso
estrecho presenta un estudio natural de la anatomia marcando
ligeramente los surcos intercostales y el hueco epigastrico. El vientre
queda ligeramente abultado. Las caderas estrechas, envueltas por el
pafio de pureza que esta tratado en pliegues amplios horizontales

con falsos nudos en los lados.

Las piernas juntas y musculosas se cruzan superponiendo el pie
derecho sobre el izquierdo. Las sefiales de la pasidon son visibles por
todo el cuerpo aunque particularmente en las rodillas y las palmas

de las manos del que caen regueros de sangre por el brazo.

Muestra en el rostro restos de gotas de sangre dispuestas
paralelamente en la frente asi como dos lagrimas sangrientas salidas
de sus ojos. De la herida del costado emana regueros de sangre que
surcan el torso. En algunas zonas de las carnaciones es posible ver
huellas de la pasion aunque el hematoma principal se halla en la
mejilla izquierda. Es un Cristo poco sangrante destaca una
encarnadura clara, extremadamente palida que realza las pinceladas
sangrantes. Con una factura absolutamente creativa y falsamente

improvisada.

En la produccion de Arce se encuentran varios ejemplo de
crucificados, todos realizados posteriormente. En el Crucificado de la
Cartuja se pueden ver ya algunas de las constantes Yy recursos
gréaficos que le acomparfaran en su obra. El Crucifijo de la Salud de
la parroquia jerezana de San Miguel realizado en 1647 o el Cristo
de la Misericordia del Retablo Mayor de la Oliva en Lebrija que

aunque atribuido a Felipe de Ribas tras un traspaso de Alonso Cano

12
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es considerada por parte de los especialistas (José Luis Romero
Torres)® como obra de Arce y mas concretamente en clara referencia
con el Cristo de la Cartuja de la Defension. A la filiacion estilistica
de éste hay que sumarle las aportaciones técnicas ya que la imagen
esta realizada en cedrela igual que el crucificado de la Cartuja o el

Cristo de las Penas (1655) de la hermandad de la Estrella de Sevilla.

Un dato de interés es que tanto el crucificado de la Cartuja asi como
el apostolario y el Cristo de Lebrija estan realizado en un solo

bloque.

Con José de Arce se introduce una nueva forma de percibir y
entender las ensefianzas barrocas supone un punto de inflexion en
los modelos ya asimilados de Martinez Montafiés (con el que habia
trabajado). Artista polifacético y precursor de una plastica que
renueva los conceptos reinterpretandolos bajo el prisma de un autor
en el que combina a la perfeccion su formacion flamenca con las
ensefanzas italianas a las que suma su estancia en la Sevilla del

seiscientos.

Conclusiones

La obra objeto de esta memoria final es original del escultor de
origen flamenco José de Arce realizada segun consta en el contrato
para colocarse en el atico del retablo mayor de la iglesia, de La
Cartuja de la Defension de Jerez de la Frontera, ademas del

crucificado Arce fue el responsable del apostolario.

La historia material de la obra ha ido unida a las vicisitudes del

edificio permanecié en su ubicacién original hasta el momento en

9 José Luis Romero Torres: El escultor flamenco José de Arce: revision historiografica y
nuevas aportaciones documentales. en Revista de Historia de Jerez, n® 9 2003 pag 27-
42

13
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que fue desmantelado el retablo en 1844. Desde ese momento la
imagen fue traslada a la antigua colegial de Jerez. Regresando el
crucificado, asi como el apostolado, en 1948 sin embargo al no

existir el retablo las obras se reubicaron en el refectorio.

El proceso de intervenciéon ha revelado diferentes aspectos que
contribuyen a un mayor conocimiento técnico de la obra. La imagen
esta construida en un solo blogue. Desde el punto de vista del
soporte los estudios bioldgicos de identificacion de madera nos
revelan que el Crucificado esta realizado en cedrela (nombre comun:

cedro espafiiol o falsa cedrela).

A lo largo de la intervencién se puede constatar que la imagen no
habia sido objeto de intervenciones de conservacidon-restauracion,
encontrandose sélo repintes puntuales en la cabeza y el tronco, la
cruz, original, si habia sido repolicromada. La acumulacién de
estucos, ademas de la falta de estratos pictéricos en los elementos
adheridos a la cruz evidencia que la escultura fue policromada en

vertical y que posiblemente fuese hecho en el retablo.

14



Memoria final de intervencion. Crucificado de la Cartuja de la Defension. Jerez de la Frontera.

Figura l. 1

Artistico aspecto gue presentaba el presbiterio de la iglesia adornado con el
frontal, crucifijo y candeleros de plata prestados al efecto por 1la Parroquia de
Santiago, El ecrucifijo, 5. Pedro y 5. Pablo de Arce con los dos S, lHugo de Holtifm,
imdgenes todas devueltas por la Tglesia Colegial, Recubrian las paredes colgadu-
ras de terciopelo rojo de la Parroquia de Santiago.

Reinauguracion de la Cartuja afio 1948
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Figura 1.2
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CAPITULO 11: DIAGNOSIS Y TRATAMIENTO.
1. DATOS TECNICOS Y ESTADO DE CONSERVACION.

El estudio de las caracteristicas técnicas de la obra y la identificacion de los
problemas conservativos comienzan con el reconocimiento organoléptico de
la obra, a partir de los datos obtenidos se lleva a cabo la realizacion de una
serie de analisis que aportan informacion sobre las caracteristicas materiales

y constructivas de la obra y sobre su estado de conservacion.

En la imagen del Crucificado se ha realizado un barrido radiografico de la
imagen con el objeto de definir la estructura del soporte y verificar el estado
de conservacion. Se han realizado una toma general frontal de la imagen del
Crucificado sin la cruz y dos tomas radiograficas para conocer el sistema de

ensamblaje de los brazos de la cruz.

Para definir la naturaleza y disposicion de la policromia original y de las
posibles repolicromias asi como de patinas, barnices, reintegraciones y

repintes se han realizado los siguientes estudios:

- Examen con lupa binocular.

Examen general de la obra con luz ultravioleta.

Estudio radiografico.

Estudio analitico, a partir de pequefias muestras, de los diferentes
materiales constitutivos tanto originales como afiadidos. La extraccion de las
muestras se ha realizado en lugares representativos pero no estratégicos de

la obra y siempre donde existe un accidente.

1.1. DATOS TECNICOS.
1.1.1. Soporte.

La imagen del Crucificado es una talla en madera policromada. El Crucificado
ocupaba el atico del retablo mayor de la iglesia de la Cartuja de la Defension,
destruido en 1844. En la actualidad se encuentra ubicado en la Catedral de
Jerez de la Frontera, Cadiz, junto con el apostolado que igualmente formaba

parte del programa iconografico del mencionado retablo.

Todos los elementos que configuran la obra son los originales.
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Los datos técnicos que se han podido definir surgen de complementar y
contrastar la imagen radiografica con la observacion directa. La construccion
del soporte parte de dos piezas de gran tamafo que definen el cuerpo y la
parte superior de las piernas, la mayor la constituye el tronco de un arbol y
es donde se talla el tronco. A este volumen se afiaden piezas de menor
tamarfo para el volumen de la cabeza, el vuelo del sudario, las piernas y los
pies. Los brazos se realizan en piezas independientes, que en este caso se
ensamblan al cuerpo mediante el sistema de espiga y caja, siendo la espiga
parte del brazo, esta unidon queda trabada por espigas de madera en la zona
de los hombros. La imagen es maciza y tiene desde su construccién una
fenda en el lateral izquierdo del cuello, que originalmente se ha rellenado

con una masilla a base de cola fuerte y una carga.

La imagen tenia originalmente corona de espinas que estaba realizada con
un tallo natural y se sujetaba con clavos de forja. De la corona actualmente

solo se conserva un pequefio fragmento.

La cruz esta formada por tres elementos que quedan unidos mediante el
sistema de caja y espiga y se traba mediante clavos de forja. La talla de la
cruz es arbdrea y crea una textura mediante incisiones realizadas con la

gubia.

La imagen del Crucificado queda sujeta a la cruz por cuatro puntos, cada
mano, ambos pies y zona posterior del sudario. El enganche que sujeta
ciertamente la imagen es este ultimo, consiste en una armella de hierro de
gran tamario clavada en el crucificado y una escarpia en la cruz. La zona del
sudario en contacto con la cruz esta rebaja para adaptarse a ésta. Los otros
puntos de sujecion, pies y manos, quedan atravesados por tres clavos con
punta de diamante decorada con pan de oro que se fijan con palometas

roscadas. La cartela queda fijada a la cruz por cuatro clavos de hierro.

Con respecto a la construccion de la imagen a partir del tronco de un arbol
hay que apuntar que es el sistema utilizado en las tallas de los doce
apostoles. A diferencia del Crucificado, el soporte de las imagenes de los

apostoles ha sido ahuecado.
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1.1.2. Policromia.

La imagen del Crucificado conserva la policromia original. A través del
estudio estratigrafico con lupa binocular y la identificacion de cargas y
pigmentos mediante muestras policromas, se define la técnica de ejecucion
de la policromia. La preparacion esta aplicada en una capa gruesa, es de
color blanco realizada a base de sulfato célcico y cola animal. En las
carnaciones se ha aplicado previamente una capa de imprimacion de color
anaranjado muy palido (blanco de plomo y trazas de bermellén y tierras
rojas) sobre la que se realiza la policromia (blanco de plomo, azurita,
esmalte, laca roja, bermellén). El sudario, al igual que el pelo se policroma
sin imprimacion. En la cruz las representaciones de las ramificaciones estan

doradas, pero solo aquellas que se van a ser visibles.

Se representa una piel de color muy palido ligeramente verdosa, las manos y
pies adquieren una tonalidad violacea y verde reflejando los signos de la
muerte, esta matizacion se repite de forma mas sutil en diferentes zonas de
la anatomia. El color esta aplicado de forma suelta fundiendo los diferentes
matices en fresco, utiliza recursos pictdéricos como realizar incisiones con el
pincel en la pintura aun fresca acompafando las pinceladas que definen el
pelo del fin de la barba o salpicar la pintura para la representacion de la

sangre en las laceraciones.

Al ser una obra de retablo y por tanto con un solo punto de vista, en el
reverso la policromia queda sin concluir. En la espalda y brazos la policromia
esta abocetada, en la parte superior de las piernas se encuentra sélo con la

imprimacion y la cruz queda en madera vista.

Por otro lado la imagen del Crucificado muestra evidencias de haber sido
policromada en el atico del retablo para el que fue creado, o al menos
colocada en vertical. A este convencimiento se llega por datos que
proporciona la propia obra, en concreto la aplicacién del aparejo. En la cara
posterior de la cruz no se ha aplicado el aparejo, tampoco se han cubierto las
zonas de contacto de la imagen con la cruz, en concreto el dorso de las
manos, sudario y talén y las zonas correspondientes de la cruz. Por otro lado
en los brazos y la espalda el estuco no se ha lijado y se acumula en

goterones verticales quedando muchas zonas sin preparacion. Ademas el

21



Memoria final de intervencion. Crucificado de la Cartuja de la Defension. Jerez de la Frontera.

extremo de la cruz y dos pequefias areas de la parte superior se encuentran
en madera vista es posible que fueran los puntos de sujecion al retablo o a

un soporte provisional.

1.2. INTERVENCIONES ANTERIORES.
1.2.1. Soporte.

En soporte no ha sido objeto de intervenciones.

1.2.2. Policromia.

La intervenciéon en la policromia afecta a la imagen de Cristo y a la cruz. En
la imagen la intervencién ha consistido en cubrir lagunas policromas en la
zona de la cabeza con un color mas oscuro que el original, esta aplicado
directamente sin enrasar los desniveles y desbordando el dafo cubriendo de
esa forma la policromia original. Por ultimo se ha localizado un repinte en la
sangre que fluye de la llaga del costado, el repinte cubre una laguna de la

policromia original situada justo debajo del borde inferior de la herida.

En la cruz se ha policromado casi la totalidad de la superficie de un tono
sombra, originalmente la cruz debia de estar policromada en azules
verdosos, como se ha podido apreciar en un fragmento que ha quedado sin
cubrir localizado tras la cartela. En la zona superior de la cruz este repinte
cubre la policromia original mientras que en la zona media e inferior es la
Unica policromia que existe. Este aspecto junto con la dificultad de eliminarlo
sin degradar los restos de policromia original han sido los motivos por los

cuales no se ha procedido ha su eliminacion.

1.3. ALTERACIONES.

La historia material y las caracteristicas técnicas han condicionado de
manera significativa el estado de conservacion en el que se encontraba la

obra en el momento de llegada a los talleres del 1APH.
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1.3.1. Soporte.
Fisuras.

Como se ha comentado en el apartado de datos técnicos la obra se tallo y
policromo con una fenda en la parte superior del soporte. Al no haber sido
ahuecada los movimientos de contraccion y dilatacion de la madera han ido
provocando la apertura de esta fenda y su prolongacion a lo largo de la
pieza, desde la zona del cuello hasta el final del sudario. En el sudario

también se localizan otras fisuras provocadas igualmente por este motivo.

En la zona posterior del sudario y en el lateral izquierdo se localiza una fisura
longitudinal proveniente de los diferentes movimientos de las piezas que

intervienen en el soporte.

Separacion de piezas.

En ensamble entre brazos y cuerpo presentaba un ligero movimiento al

aplicar presion.

En el lado derecho de la cara posterior del sudario se localiza una separacion

parcial de la unién de piezas.

En la cruz, la separacion se ha producido en la unién de la pieza vertical con

la horizontal.

Pérdida de soporte.
El sudario presenta pequefios fragmentos perdidos provocados por golpes.

Entre las pérdidas se encuentran dos de mayor tamafio, se localizan en el

lateral derecho y se han desprendido por sus ensambles.

Alteraciones bioldgicas.

Se han detectado en la cruz un pequefio foco de infestacion por xil6fagos.
Esta alteracion es antigua y se encuentra sin actividad. Se localiza

exactamente en el borde inferior de la cara posterior sin policromar.
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Oxidaciéon elementos metalicos.

Los dos clavos superiores de sujecion de la imagen a la cruz y el anclaje del
sudario se encuentran con oxidacion superficial. En el tercer clavo de
sujecion la oxidacion es mas profunda fundiéndose en una todo la palometa

y el vastago roscado.

Los clavos de forja que sujetaban la corona de espinas estan oxidados y han

perdido consistencia haciendo inestable el anclaje.

1.3.2. Policromia.
Cuarteados

El cuarteado que se ha producido en la policromia de las carnaciones es
practicamente imperceptible a simple vista, se desarrolla como una reticula

cuadrangular.

Lagunas

Las pérdidas policromas no han afectado de igual forma a la obra, el cabello
y sudario tienen importantes pérdidas mientras que en las carnaciones esta
alteracion es algo menos trascendente. Esta degradaciéon esta causada por el
agua, la imagen tenia signos de haberse mojado con agua procedente de la
techumbre. Es inevitable pensar que las zonas mas afectadas estén
realizadas con una técnica pictorica mas sensible a la degradacién en

presencia de humedad.

El sudario es la zona mas afectada, presenta pérdidas de gran extension que
llegan a abarcar pliegues completos. En el cabello se sitian en el lateral

derecho y zona superior, son lagunas de gran tamario.

En las carnaciones las lagunas mayores se localizan en el plano horizontal de
los brazos. Las otras, son de pequefio tamafo y se han producido
principalmente en los bordes de las fisuras y en este caso la causa ha sido
los movimientos del soporte. Por ejemplo, en la cabeza los movimientos de

la madera han provocado el desprendimiento de la policromia a lo largo de la
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linea de unidn de las diferentes piezas que la configuran, marcandose el

recorrido desde la nariz a la zona posterior de la oreja.

Pérdidas de adhesion.

Esta alteraciéon se localiza principalmente en la policromia de los bordes de

las fisuras del soporte.

Perdida de cohesion

La preparacion estd aplicada en una capa gruesa. En las carnaciones se
encuentra con cierta falta de cohesién y este problema se acentla en la
zona del sudario y cabello donde la preparaciéon se encuentra pulverulenta,

sobre todo en las zonas donde se ha perdido la capa de color.

Alteraciones cromaéaticas

La accion del agua en la policromia del cabello ha provocado un cambio

cromatico, virando el color de castafio oscuro a anaranjado.

En la zona del térax, en el lado izquierdo, la deyeccién de un animal ha
provocada la decoloraciéon de la policromia. En la misma zona en el costado
derecho hay una amplia zona con un cambio de color hacia un tono amarillo

por causa indeterminada.

Depdésitos superficiales

Existe un oscurecimiento generalizado de toda la superficie policroma debido
a la presencia de un estrato de suciedad. En la policromia del sudario se ha
convertido en un problema irresoluble, la capa de color o preparacion ha

absorbido dicha suciedad.

1.4. CONCLUSIONES.

Con respecto al estado de conservacion, el soporte no se encuentra

degradado y estructuralmente es estable, no obstante es indispensable
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consolidar alguno de los ensambles. Los anclajes de la imagen a la cruz son

los originales y el disefio garantiza la sujecion.

Los dafios que se han producido en la policromia son la suma de las
caracteristicas de la técnica policroma y de la falta de mantenimiento sin
condiciones adecuadas para su correcta conservacién, como consecuencia la
policromia del sudario y de la cruz han sufrido pérdidas significativas que

impiden conocer cual seria su aspecto original.

Atendiendo al sistema constructivo de la imagen es el mismo esquema del
apostolado, el embdn lo constituye basicamente el tronco de un arbol, la
diferencia se encuentra en que el apostolado esta ahuecado mientras el

Crucificado es macizo.

2. INTERVENCION.
2.1. METODOLOGIA Y CRITERIOS DE INTERVENCION.

La intervencion en la imagen del Crucificado comenzd con el estudio directo
de la obra y la realizaciéon de andlisis y examenes cientificos aplicados al
reconocimiento y diagnostico de obras de arte. El conocimiento de las
caracteristicas técnicas, historicas y materiales que definen la obra asi como

el estado de conservacion, permiten aplicar los tratamientos adecuados.

De esta forma se comienza con el andlisis visual para determinar las
alteraciones presentes y su origen. Se caracterizan los materiales
constitutivos de la obra ya sean originales o afiadidos a lo largo del tiempo,
para ello es importante reconstruir la historia material e identificar las

modificaciones e intervenciones realizadas.

Una vez finalizados los estudios y analisis previos y realizada la
documentacion fotogréfica, se formula la propuesta de intervencion en la que
se programa la linea de actuacion. Atendiendo a la ubicacion de la obra y a
la finalidad de la misma, el Crucificado se ubicara en la Catedral de Jerez
recibiendo por tanto culto, la intervencion que se plantea aplicara los
tratamientos de conservacion que reintegren la estabilidad estructural y
material de la obra y los tratamientos de restauracidn necesarios para su

comprension estética. En este sentido se reconstruiran las pérdidas de la
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capa de policromia, en el sudario la pérdida de informacion obliga a una
reconstruccién neutra que consistira en el matizando del color blanco de la
preparacion original. Con respecto al soporte se reconstruiran las pérdidas
donde los bordes ofrezcan suficiente informacién para ello, por lo que la
pérdida localizada en el pliegue del lateral del sudario quedara sin reconstruir

al no cumplir con este requisito.

2.2. TRATAMIENTO.

2.2.1. Eliminacién del polvo depositado en la superficie con una brocha

suave y aspiradora.

2.2.2. Fijacion de la policromia mediante cola de conejo y agua,

aplicando calor y presion con una espatula térmica.

2.2.3. La limpieza de la superficie policroma de las sustancias adheridas
se llevo cabo combinando la accibn mecéanica y quimica, se utilizo
como disolvente saliva artificial o xileno y/o alcohol etilico, una
vez humedecida la superficie se termina de eliminar la suciedad

mediante goma de borrar blanda.

2.2.4. Especial atencion requirié el sudario, tanto la policromia como la
preparacion estaban pulverulentas, por lo que se realizo una
limpieza con goma de borrar selectiva para seguidamente
consolidar la capa de preparacion y color mediante la
impregnacion de agua cola aplicada en varias sesiones. Como se
ha apuntado en el apartado de 1.3.2. Depdsitos superficiales,
la suciedad a entrado a formar parte del estrato de color del

sudario y su eliminacién arriesga los restos de la policromia.

2.2.5. Eliminacion de los repintes: los repintes localizados en el cabello
eran solubles al agua, la operaciéon se realizo muy lentamente ya
que la policromia es muy permeable y la preparacion se disgrega

con facilidad.

El repinte puntual localizado en el reguero de sangre de la llaga se

elimindé con tolueno dimetilformamida 75:25.

El repinte de la cruz no se ha eliminado ya que tras él s6lo queda
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policromia original en la parte superior de la cruz y algo en los
brazos. Ademas el disolvente idoneo para eliminarlo también

actuaba sobre la policromia original

2.2.6. Consolidacion de la fenda y de la separacion de piezas. Se realiza
rellenando el espacio con laminas de madera utilizando como
adhesivo cola APV y/o pasta de madera (polvo de madera
aglutinado con APV). En los ensambles de los brazos se imprimio

presion.

Las fisuras se consolidaron inyectando cola y manteniendo la

unién con presion.
En todos los casos el material de relleno se nivela con el soporte.

2.2.7. Reposicion de fragmentos perdidos. Se ha reconstruido las
pérdidas de soporte del sudario ya que los bordes de las lagunas
ofrecian datos suficientes para llevarla a cabo, a excepcién del
fragmento del Ilateral derecho que configuraba un pliegue
completo. Se ha utilizado madera de cedro por ser el tipo de

madera utilizado en la imagen.

La corona de espinas realizada en origen con un tallo natural, ha

desaparecido. Se ha optado la no reposiciéon de la misma.

2.2.8. Reintegracion de la preparacion. Previo al proceso de estucado se
ha barnizado la superficie policroma utilizando barniz (Lefranc &
Bourgeois, barniz de retoque extrafino 1188) aplicando una capa
muy fina que al mismo tiempo se ha ido retirando con papel
absorbente intentando de esta manera cerrar ligeramente el poro
sin crear un cambio en la textura superficial de la policromia. El
estuco utilizado se ha fabricado con cola animal, agua y sulfato

calcico.

2.2.9. Reintegracién cromética. Se ha llevado a cabo en dos fases, la
primera se entono la laguna con acuarelas (Winson & Newton) y
se finalizo mediante pigmentos al barniz (Maimeri) utilizando en

ambos casos la técnica del rayado.

2.2.10. Limpieza de los elementos metalicos de sujecidon a la cruz. Se
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elimino mecanicamente el oxido que presentaba superficialmente.
Se aplico una solucidon de alcohol etilico y acido tanico como
inhibidor de la oxidacién. Para extraer el clavo de los pies hubo
que cortarlo ya que la oxidacion habia convertido en un todo la
palometa y el clavo, esta parte se sumergié en white spirit para
separar ambas partes y seguir con el proceso de limpieza y

posterior soldado de las partes cortadas.

2.2.11. Colocacion de la cartela. Para la sujecion de la cartela de forma
estable pero no definitiva, se utilizaron unos casquillos con rosca
interna  embutidos en la parte posterior de la cartela y en los
laterales de la cruz, a los que se fijara una pletina metalica que

realiza la fijacion de la cartela en la cruz.

2.3. RECOMENDACIONES

Las siguientes recomendaciones estan dirigidas a la mejor conservacion de la

imagen tras su intervencion.

1. Es aconsejable que la imagen sea revisada una vez al afilo por un
restaurador conservador en bienes muebles y en la visita realice la

limpieza del polvo superficial.

2. En su defecto es necesaria la eliminacion del polvo que se deposita en
la superficie, siempre y cuando se realice con una brocha de pelo
largo, suave y no tenga la virola metalica o bien se proteja con un

fieltro, para evitar arafiar en un descuido la superficie policroma.

3. No utilizar para las labores de mantenimiento productos de limpieza
de uso cotidiano (drogueria), evitar cualquier actuacion que no sea la
de eliminar el polvo de forma superficial. No eliminar restos de cera
con calor ni con productos que pudieran alterar de forma irreversible

la policromia.

4. Es aconsejable que la persona realice las tareas de limpieza y
manipulacién utilice guantes limpios de algodén y vaya desprovista de

anillos, relojes o pulseras.

5. No colocar focos de calor ni velas en las proximidades de la imagen.
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6. No colocar ningun objeto o adorno de metal directamente sobre la

superficie policroma.

7. Evitar los actos devocionales como besapies.
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Documentacion grafica
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Datos técnicos y estado de conservacion.
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Vista generales de ambos perfiles una vez concluidos los tratamientos de
conservacioén y restauracion.
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Imagenes radiograficas.
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Fotografia del estado de conservacion en el que se encontraba la imagen a
su llegada a IAPH.
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La zona del tronco de la imagen esta tallada en una pieza, presenta una
fenda original que ha seguido abriéndose.
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Detalle de la fenda en la zona del cuello.
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Detalle de la fenda.
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Detalle de la fenda, esta zona se sello en origen mediante chirlatas de
madera.
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Detalle de la fenda, esta zona se sello en origen mediante chirlatas de
madera.
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La pérdida de color en las uniones de piezas.

Las pérdidas de color en el sudario son extensas y numerosas, el color del
sudario corresponde a las zonas mas grises.
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Separacion parcial de una pieza del sudario situada en al lateral derecho.
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Separacion parcial de una pieza del sudario situada en la cara posterior.
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Separacion parcial de una pieza del sudario situada en al lateral izquierdo.

Manchas ocasionadas por el agua.
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Acumulacion de polvo y particulas procedentes del muro.
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Separacion parcial de los ensambles de los brazos.
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===l  Acumulacion de barniz.

===P Regueros de agua han limpiado algunas zonas de la superficie cromatica
marcando en algunos casos su recorrido.
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I 3 \III"{z .-11"-' - :
Pérdidas de soporte y estrato de color en el sudario.
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Pérdidas de soporte.
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Pérdidas de soporte.
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Detalles de las caracteristicas de la policromia. La barba se prolonga
mediante pequefias pinceladas de color e incisiones en la pintura aun fresca.

56



Memoria final de intervencion. Crucificado de la Cartuja de la Defension. Jerez de la Frontera.

Pequerias zonas donde el sudario conserva la policromia (imagen realizada
tras terminar la intervencion).
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Detalle de la técnica policroma, las laceraciones se realizan provocando
salpicaduras con el pincel de una forma muy expresionista.
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La imagen del Crucificado se policromé situado en la cruz por lo que las zonas de
contacto con ella quedaron inconclusas. Las siguientes imagenes ilustran este
particular.
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Acumulacion de polvo y particulas del muro en el fondo de los pliegues.
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Acumulacion de polvo y particulas del muro.
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Decoloracion de la policromia ocasionada por las deyecciones.
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Proceso de intervencion.

Fase de limpieza de la policromia.
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Testigo de suciedad
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Testigo de suciedad
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Testigo de suciedad.
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Final de las operaciones de limpieza y consolidacion de soporte.
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Detalle de la consolidaciéon del hombro derecho.
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Fase de reintegracion del estrato de preparacion
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Fase de reintegraciéon cromatica.

Estado final.
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Imagenes comparativas

Proceso de intervencion.
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Estado final.

Estado inicial.

Estado final.
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Estado inicial. Proceso de intervencion.

Proceso de intervencion. Estado final.
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Estado inicial. Proceso de intervencion.

Estado final.
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Capitulo 111: Estudio Cientifico — Técnico
IDENTIFICACION DE MADERA

1. INTRODUCCION.

Se redacta el presente informe con objeto de poner de manifiesto la especie
de madera utilizada como soporte para la obra, lo cual proporcionara no sélo
un conocimiento histérico de la pieza, sino también un apoyo a los trabajos
de restauracion, a fin de que se empleen materiales y productos que
mantengan afinidad con el material constituyente de la misma.

2. MATERIAL Y METODO.
2.1. Tomay localizacion de las muestras.
Se tom6 una muestra de un tamafio aproximado de 0,05 cm?® en la zona

posterior, a la altura del sudario, aprovechando el hueco sin tallar por donde
la escultura se apoya en la cruz (Fig. 1).

Figura 1. Localizaciéon de la toma de muestra (Foto: Eugenio Fernandez Ruiz).
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2.2. Método de identificacion.

La identificacidon de la madera se ha llevado a cabo mediante el estudio tanto
de sus caracteristicas macroscoépicas, como de su anatomia microscopica.

La estructura macroscopica se estudid observando las muestras al estéreo
microscopio o lupa binocular, a un aumento de entre 20 y 40x.

Las caracteristicas anatémicas microscoépicas se han analizado al microscopio
optico (previa preparacién o tratamiento de las muestras), estudiando las
tres secciones de la madera: transversal (perpendicular al eje longitudinal
del arbol, Fig. 2), longitudinal tangencial (paralela a un plano tangente al
anillo de crecimiento, Fig. 3) y longitudinal radial (que pasa por el eje
longitudinal del arbol e incluye a uno o varios radios lefiosos, Fig. 4).

Los cortes para obtener las distintas secciones anatémicas se realizaron con
un microtomo de deslizamiento, obteniendo ldminas suficientemente finas
para la observacién al microscopio 6ptico.

3. RESULTADO.

Las principales caracteristicas anatébmicas microscopicas observadas son:

A) Seccidn transversal:

— Limites de anillos de crecimiento diferenciados.

— Porosidad anular o semianular.

— Vasos dispuestos en patron no especifico, agrupados, generalmente
en grupos radiales cortos (de 2—3 vasos).

— Depositos en vasos de duramen presentes (marrén rojizo oscuro).

B) Seccion tangencial:

— Fibras septadas y no septadas, predominantemente no septadas, con
paredes delgadas o medianas.
— Radios lefiosos, desde monoseriados hasta pentaseriados.

C) Secciodn radial:

— Radios lefiosos compuestos por un solo tipo de células, o compuestos
por dos o0 mas tipos de células (en su mayoria débilmente
heterogéneos). Células de los radios homocelulares procumbentes.
Radios heterocelulares con células cuadradas y erectas restringidas a
una hilera marginal.

— Cristales presentes, prismaticos, localizados en células de los radios y
células del parénquima axial.
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Figura 2. Seccién transversal, 25x. (Foto: Victor Menguiano Chaparro).
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Figura 4. Seccion radial, 100x. (Foto: Victor Menguiano Chaparro).
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En base a dichas caracteristicas anatdmicas, y con el uso de la siguiente
bibliografia especializada:

— Richter, H. G., and Dallwitz, M. J. “Commercial timbers: descriptions,
illustrations, identification, and information retrieval” (Online Version,
2000).

— Dallwitz, M. J. “A general system for coding taxonomic descriptions”
(Taxon 29, 41-6, 1980).

— Dallwitz, M. J., Paine, T. A., and Zurcher, E. J.. “User’s Guide to the
DELTA System: a General System for Processing Taxonomic
Descriptions” (1993 onwards).

la muestra analizada se han determinado como madera de la especie
Cedrela odorata L. (Nombre comun: cedro espafiol).
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ESTUDIO ESTRATIGRAFICO DE CAPAS PICTORICAS

CRUCIFICADO

Cartuja de Jerez

Enero, 2009

ith CENTRO DE INVESTIGACION Y ANALISIS
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1. INTRODUCCION

Para la realizacion de este estudio se han analizado seis muestras de
policromia de la obra. Los pequefios fragmentos de pintura se han embutido
en una resina de metacrilato y se han cortado perpendicularmente para
obtener la seccion transwversal. En estas secciones se han analizado tanto la
capa de preparacion como las de pintura.

2. MATERIAL Y METODO
2. 1. Localizacion y descripcion de las muestras

CJA-1 Carnacion, costado derecho.

CJA-2 Carmacion con sangre, brazo derecho.
ClA-3 Oscuro, cabellos.

CJA-4 Carnacion, talén, pie izquierdo.
CJA-5 Sangre, debajo del sudario.

2.2. Métodos de analisis

- Examen preliminar con el microscopio estereoscopico.

- Observacion al microscopio optico con luz reflejada de la seccidn transversal
(estratigrafia) con el fin de determinar la secuencia de estratos asi como el
espesor de los mismos.

- Estudio al microscopic electronico de barmide (SEM) y microanalisis
elemental mediante energia dispersiva de Rayos X (EDX) de las estratigrafias,
para lz determinacion de |z composicion elemental de los pigmentos y cargas.

3. RESULTADOS
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Muestra: CJA-1

Aumentos: 200X

Descripcidon: Carnacion, costado derecho.

ESTRATIGRAFIA (de abajo hacia arriba):

1) Capa de preparacidén blanquecina compuesta por sulfato calcico v cola
animal. Tiene un espesor superior a 100 pm.

2) Capa de color blanguecino compuesta por blanco de plomo y trazas de
bermellén vy tierra roja. Su espesor oscila entre & y 25 pum.

3) Capa de coler rosado compuesta por blanco de plomo, azurita, laca roja y
bermellon. Su espesor oscila entre 20 y 30 pm.
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Muestra: CIA-2
Aumentos: 200X

Descripcion: Carnacion con sangre, brazo derecho.

ESTRATIGRAFIA (de abajo hacia arriba):

1) Capa de preparacion blanquecina compuesta por sulfato calcico y cola
animal. Tiene un espesor superior a 35 pm.

2) Capa de color blanquecino compuesta por blanco de plomo y trazas de
tierra roja. Su espesor oscila entre 5y 25 pm.

3) Capa de color rosado compuesta por blanco de plomo, azurita, esmalte,
laca roja y bermellon. Su espesor oscila entre 25 y 75 pm.

4} Capa de color rejo compuesta por bermelldn. Su espesor oscila entre 10
¥ 15 pm.
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Muestra: CIA-3

Aumentos: 200X

Descripcion: Oscuro, cabellos.

ESTRATIGRAFIA (de abajo hacia arriba):

1) Capa de preparacidn blanquecina compuesta por sulfato calcico vy cola
animal. Tiene un espesor superior a 100 pm.

2) Capa de color oscuroc compuesta por carbén y blanco de plomo. Su espesor
oscila entre 5 y 10 pm.

3) Capa de color ocre compuesta por blance de plomo, ocre, sombra y carbon.
Su espesor oscila entre 20 y 30 pm.

4} Capa de color terroso compuesta por blanco de plomo, tierras, calcita,
carbon y ocre. Su espesor oscila entre 5y 10 pm.
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Muestra: CJA-4

Aumentos: 200X

Descripcion: Carnacion, taldn, pie izquierde.

ESTRATIGRAFIA (de abajo haciz arriba):

1) Capa de preparacion blanguecina compuesta por sulfato cilcico y cola
animal. Tiene un espesor superior a 150 pm.

2) Capa de color blanquecino compuesta por blanco de plomo y trazas de
bermellén y tierra roja. Su espesor oscila entre 40 y 50 pm.

3) Capa de color rosado compuesta por blanco de plome, azurita, esmalte,
laca roja v bermellén. Su espesor oscila entre 25 y 35 pm.

4} Capa de color rojo compuesta por bermellén. Su espesor oscila entre 5 y
25 pm.
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EQUIPO TECNICO.

Coordinaciéon del informe, estado de conservacidon, propuesta de
intervencion, documentacion grafica e intervencion: Cinta Rubio Faure
Conservadora - Restauradora de Bienes Culturales. Centro de Intervencion
en el Patrimonio Histoérico. 1APH.

Coordinacién de la investigacién histérico-artistica: Valle Pérez Cano.
Historiadora del arte. Centro de Intervencién en el Patrimonio Histérico.
IAPH.

Documentacion fotografica y radiografica: Eugenio Fernandez Ruiz.
Fotografo. Centro de Intervencion en el Patrimonio Histérico. 1APH.

Identificacion de madera: Victor Menguiano Chaparro. Biélogo. Centro de
Investigacion y Analisis. 1APH.

Identificacion de cargas y pigmentos: Lourdes Martin Garcia. Quimico.
Centro de Investigaciéon y Andlisis. 1APH.

Sevilla, a julio de 2010

VOBO EL JEFE DEL CENTRO DE INTERVENCION
EN EL PATRIMONIO HISTORICO

Fdo.: Lorenzo Pérez del po
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