d ;Ceéare Brandi

Sl

g

it




El pensamiento de Cesare Brandi aplicado en dos
intervenciones emblematicas realizadas por el Insti-
tuto Andaluz del Patrimonio Historico

di Raniero Baglioni

El Instituto Andaluz del Patrimonio Hist6-
rico, dependiente de la Consejeria de Cultura de
la Junta de Andalucia, se crea por Decreto
107/1989 de 16 de Mayo, con el fin de realizar
andlisis, estudios, desarrollo y difusién de las te-
orfas, métodos y técnicas aplicadas al Patrimo-
nio Histérico y sus Instituciones; asi como la
sistematizacion de la documentacién en materia
de Patrimonio Histdrico generada por el propio
Instituto y la remitida por la Direccién General
de Bienes Culturales y otros Organismos Publi-
cos; de igual forma también le compete la for-
macién de técnicos y personal especializado en
materia de Patrimonio Historico.

Del Decreto de creacién del Instituto Anda-
luz del Patrimonio Histdrico, se deduce que se
ha adoptado conscientemente un modelo de
Instituto integrado. En él conviven los trabajos
de Documentacién e Informatizacién con los de
Intervencién en su sentido mds amplio, pues
ambos forman parte, de un mismo proceso de
conocimiento global de los Bienes Culturales,
complementdndose mutuamente.

Las carencias detectadas en el Patrimonio
Histérico, durante la elaboracién del Plan Ge-
neral de Bienes Culturales, justifican la formu-
lacién de unos objetivos especificos, para esta
Institucion, capaces de poder subsanar la situa-
cion existente, que era:

1. La escasez de personal especializado, en los
distintos niveles, de la accién y gestién sobre
los Bienes Culturales.

2. La necesidad de documentar sistematica-
mente el Patrimonio Histdrico y ofertar la in-
formacién de maximo valor con las técnicas
y soportes mds actualizados a los usuarios
del Patrimonio Historico.

3. La carencia de una oferta investigadora ge-
nérica, estructurada y planificada conve-
nientemente en todo el campo de la tutela de
los Bienes Culturales.
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4. La ausencia de ejemplificaciones y metodo-
logias experimentales, salvo excepciones,
que pongan en relacién equipos interdisci-
plinares, y en uso estudios, andlisis y técni-
cas de alta calificaciéon y experimentacion, en
todo el campo de los Bienes Culturales, que
sirvan de modelo a seguir por las distintas
especialidades que confluyen en la conser-
vacion y proteccién del Patrimonio.

Estas carencias, hacen que en 1989 la Admi-
nistracién Cultural se plantee la necesidad de
afrontarlas y, para ello, se cre¢ el IAPH como
drea consultiva en las materias que especifica el
Decreto de creacion.

Es una Institucién encaminada a moverse
fundamentalmente en el &mbito de la investi-
gacion y no de la gestion del Patrimonio Histo-
rico.

Entre sus objetivos se consideran funda-
mentales:

1. La formacién de personal en materia de
Bienes Culturales mediante la realizacién de
Cursos de Formacién y Perfeccionamiento.
Asi como el estudio de las diferentes situa-
ciones profesionales del personal relacio-
nado con el Patrimonio Histdérico, en la
bisqueda de soluciones de formacion y cre-
acién de empleo.

2. Documentar sistemdticamente el Patrimonio
Histérico mediante la recogida y tratamiento
informatico de la documentacién del Patri-
monio Histérico teniendo, como fin tltimo,
que la informacion llegue al usuario, al in-
vestigador y sirva como instrumento de la
Administraciéon Cultural.

3. El desarrollo del Programa de Investigacion
de Bienes Culturales como estipula el Plan
General de Bienes Culturales, con la idea de
fomentar la investigacion sectorial e inter-
disciplinar en el marco de la Comunidad, asi
como desarrollar proyectos de investigacion
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en el seno del propio Instituto Andaluz del
Patrimonio Histdrico.

4. Elestudio de teorias, técnicas y desarrollo de
metodologias para la continua puesta al dia
en criterios y actuaciones de cardcter experi-
mental en el campo de los Bienes Culturales.

5. Solventar la ausencia de equipos pluridisci-
plinares estables y coordinados que puedan
afrontar proyectos y acciones sobre el Patri-
monio Historico.

6. La difusion de todas las experiencias que se
vayan desarrollando en el seno del Instituto
Andaluz del Patrimonio Histérico y otras,
consideradas de maximo interés, mediante
la Programacién de seminarios, simposios,
conferencias, etc., para la creaciéon de un
“corpus” de méximo interés profesional
sobre los Bienes Culturales.

7. La formulacién de acuerdos de cooperacion
con Instituciones extranjeras para el des-
arrollo de proyectos conjuntos de maximo
interés y siempre con la perspectiva de la
formacion de personal especializado.

8. La presencia y desconcentracion, a través de
Programas y Proyectos de esa institucion, en
los colectivos y geografia andaluza, con una
Optica descentralizadora.

El Plan General de Bienes Culturales; la cre-
acion del Instituto Andaluz del Patrimonio His-
torico; la aprobacion de la Ley del Patrimonio
Histérico Andaluz en el 1991, asi como la re-
daccion de sus reglamentos, conforman hitos
cada vez mds firmes y claros sobre los que se
hace efectiva y extensiva la politica sobre los
Bienes Culturales en Andalucia.

Es justamente a partir de las actuaciones del
IAPH, donde surge uno de esos momentos
acordes para registrar el presente y debatir el
futuro en una intervencioén planificada sobre los
Bienes Culturales de cardcter mueble.

El Instituto Andaluz del Patrimonio Histo-
rico, se ha planteado desde el inicio tener bien
claro cual es la metodologia y los criterios para
realizar unas intervenciones respetuosas con los
canones legales y conceptuales marcados por
las leyes de Patrimonio, tanto nacional como
andaluza y en consonancia con la teorfa del res-
tauro, mundialmente aceptada, de Cesare

Brandi, de acuerdo con los criterios metodolé-
gicos de intervencién y las directrices aceptadas
internacionalmente, en concreto, en las cartas
del restauro y, mas recientemente, en el codigo
deontolégico de ECCO.

Consideraciones metodologicas

La metodologia de intervencién que el IAPH
utiliza actualmente, es una revision critica y
puesta al dia de la filosofia Brandiana adaptada
a la situacién cultural y social andaluza que
marca las pautas de actuacién sobre el Patri-
monio mueble como inmueble.

Somos conscientes, que el concepto actual de
conservacion-restauracién de bienes culturales,
ya sean muebles o inmuebles, se concibe como
una disciplina cada vez mds especializada que
aplica cualquier medida de tipo cientifico como
conservativo sobre un bien, dirigida a conocer
con profundidad las causas de degradacién y
las alteraciones presentes, para que la interven-
cién directa sobre el bien sea restringida al mi-
nimo indispensable, siempre que no sea
estrictamente necesaria.

En sintesis un conjunto de acciones dirigidas
a conocer, controlar y mantener su integridad y
funcionalidad o lo que es igual, el estudio y
control de su evolucién temporal encaminado
tnicamente hacia la realizacién de aquellos tra-
tamientos que demanda el objeto y a garantizar
su validez.

Desde esta 6ptica, entendemos que, la con-
servacion-restauracién se desarrolla dentro de
un contexto cultural, técnico y cientifico que va
mas alld de los cdnones tradicionales de la Res-
tauracion. En ella estdn contenidos determina-
dos  tratamientos empiricos 'y una
especializacion cualificada del personal que, di-
recta e indirectamente, interviene sobre la obra.

El desarrollo de este concepto exige la evo-
lucién y especializacion de los diferentes profe-
sionales relacionados con la conservacién del
Patrimonio, tomando especial relevancia la fi-
gura del conservador- restaurador.

El creciente protagonisrno de los estudios
tecnolégicos sobre la obra de arte ha hecho evo-
lucionar la “préctica” de la restauracién desde
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simple artesanado al de una disciplina alta-
mente especializada y cualificada equiparable
a cualquier otra.

Actualmente la Conservacién y Restaura-
cién de obras de arte, se sustenta sobre unos
principios tedricos que conviene conocer y res-
petar, nacidos y madurados a lo largo de las ul-
timas décadas, como unos productos derivados
de la observacion, de la experimentacion, de la
investigacion, de la actuacion directa sobre los
bienes, y es la propia obra la que condiciona el
criterio o criterios de intervencion que se van a
adoptar siguiendo una metodologfa rigurosa de
actuacion, que nunca debe de ser gratuita, sino
que debe responder a una serie de exigencias y
conceptos que el IAPH ha asumido como pro-
pios y que son el eje motor de su modo de ac-
tuar y de intervenir sobre el Patrimonio
Andaluz y que se exponen resumidamente a
continuacion:

Necesidad de la intervencion. La actuacion
ha de estar siempre justificada por el estado de
conservacién que presenta la obra y nunca debe
responder a satisfacer meros principios estéticos.

Detectar y eliminar previamente a la inter-
vencién los factores de deterioro que directa e
indirectamente han incidido en el estado de
conservaciéon del bien, potenciando o desarro-
llando la aparicién de alteraciones en €l

La duracién de la intervencién nunca ha de
ser equiparable a la de una cadena de montaje.
En este proceso se debe disponer del tiempo su-
ficiente e indispensable para su estudio y reali-
zacion. Al tratarse de objetos irrepetibles una
mala actuacién entrafiaria modificaciones ne-
gativas, inmediatas o futuras, sobre el objeto,
que de consecuencia implicarfa pérdida de in-
formaciones preciosas, no sélo para su historia
conservativa, sino también para intervenciones
futuras.

La importancia de la interdisciplinariedad
y del trabajo en equipo de todos los especialis-
tas que, directa e indirectamente, intervienen,
estudian e investigan el bien cultural comple-
mentandose entre si. Esta interdisciplinariedad
estd encaminada no s6lo a establecer una diag-
nosis de la obra, sino también a valorar la pro-
pia metodologia de intervencion y a garantizar
la validez de la actuacion.
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La intervencién minima. Los tratamientos
deben reducirse a los que estrictamente de-
mande la obra en cuestion.

Este ultimo principio es sin lugar a dudas la
mads importante adquisicion de la restauracion
moderna. Los motivos por los cuales se tiene
que limitar la intervencién al minimo indispen-
sable son varios:

Primero porque cualquier actuacion somete
a la obra a un notable estrés fisico.

Segundo porque son muy limitados los ma-
teriales y las técnicas de restauracién, que dan
suficientes garantfas de reversibilidad e inalte-
rabilidad en el tiempo y que sean compatibles
con los materiales originales.

Tercero porque sélo actuando de esta forma
se garantiza el respeto de todas las informacio-
nes sobre la constitucion y la historia de la obra,
ya sean externas o internas a la materia de las
mismas.

Cualquier intervencién ha de quedar docu-
mentada con indicacién expresa del técnico que
la realiza, metodologia empleada, productos y
proporciones utilizados en cada uno de los tra-
tamientos realizados.

La discernibilidad. La intervencién ha de
ser facilmente distinguible y circunscribirse a
los mérgenes de las pérdidas o lagunas.

La reversibilidad las actuaciones realizadas
deben ser facilmente reversible sin originar
dafios al original, ya sea desde el punto de vista
estético que conservativo.

La compatibilidad los materiales empleados
no deben crear dafios fisicos entendidos como
quimico-fisicos 0 mecanicos, ni estéticos inter-
firiendo o modificando su aspecto original.

Los tratamientos y materiales aplicados en
conservacién y restauracion deben estar justifi-
cados y experimentados ampliamente en el
tiempo. Nunca se debe experimentar su validez
sobre un bien cultural porque cada uno de ellos
es tnico e irrepetible. Asi mismo deben ser
compatibles con la materia original y permitir
que en el futuro se puedan realizar ulteriores
examen, investigaciones y tratamientos si es ne-
cesario.

Justamente, porque cada obra es irrepetible,
se considera necesario que todas aquellas inter-
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venciones, por pequefias que sean, entrafien
una problemética cultural especifica inherente
al “acto” de restaurar.

Este “acto” conlleva, implicitamente, una
doble polaridad como afirma Brandi: la actua-
cién sobre el aspecto histérico y estético de la
obra, y la intervencién directa sobre su materia
original. Esta responsabilidad nunca debe ser
abordada de forma arbitraria, sino que debe
estar ampliamente justificada en funcién de las
exigencias demandadas por la obra, de tal
forma que todo tipo de testimonio del pasado
sobreviva el mdximo tiempo posible, enten-
diendo el bien cultural no s6lo como objeto ar-
tistico que tiene un fin por si mismo, sino
también, porque representa la culminacion de
la inteligencia humana en un determinado mo-
mento historico, social y cultural en el cual se
produjo.

Conocer para intervenir es la propuesta ba-
sica de la metodologia de intervencién sobre el
Patrimonio Histérico-Artistico por la que opta
el IAPH en sus actuaciones. Conocimiento que
debe entenderse en un sentido amplio, es decir,
englobando todas las perspectivas de estudio
que ofrezca un determinado bien cultural, del
cual se va a derivar posteriormente tanto el con-
tenido como el alcance de la intervencion pro-
piamente dicha.

Para llegar a ello, desde la metodologia de
estudio e intervencién que aplica el Instituto
Andaluz del Patrimonio Histdrico en cualquier
actuacion que realiza sobre bienes culturales, es
necesario realizar en primer lugar una fase cog-
noscitiva que incluya los diferentes estudios ne-
cesarios para individuar los factores de
deterioro, las circunstancias de riesgos, las pa-
tologias presentes y los materiales y técnicas
constitutivas, con objeto de que sus resultados
nos permitan formular en una segunda fase,
denominada operativa, el proyecto de actua-
cion que requieren los bienes tomados en con-
sideracion.

Esta metodologia permite establecer los cri-
terios deontolégicos, los tratamientos y mate-
riales a emplear en cada una de las
intervenciones. Asi mismo, aporta los datos im-
prescindibles para definir el proyecto de man-
tenimiento y las acciones complementarias que

sobre el entorno sean necesarias ejecutar con

objeto de garantizar, tanto la permanencia y

transmision al futuro de los objetos interveni-

dos, (intervencién curativa o conservativa
segun los casos) como su presentacion y dis-
frute por el puablico de la forma mds correcta
posible en funcién de las caracteristicas y tipo-
logias de los bienes (conservacién preventiva).

Partiendo de esta premisa, y continuando
con la labor que este Instituto y la administra-
cién publica andaluza estd desarrollando en
materia de Patrimonio Cultural, es fundamen-
tal definir un proyecto integral, siguiendo el
modelo puesto a punto con éxito por el IAPH
en el Proyecto Capilla Real de Granada'.

Esta concepcion nos lleva necesariamente a
la configuraciéon de un equipo de trabajo inter-
disciplinar, de tal forma que cada especialista
aporte, desde su 6ptica profesional aquellas in-
formaciones de interés del bien en estudio. In-
formaciones complementarias que van a
garantizar su conocimiento, y de consecuencia,
aportar resultados suficientemente avalados
para definir los criterios tedricos, el indole de la
intervencién y su cuantificaciéon econémica.

La aplicacion de esta metodologia de trabajo
ha permitido en los casos concretos que poste-
riormente presentaré:

- Definir la estructura de los proyectos.

- Satisfacer los objetivos generales y especifi-
cos planteados.

- Definir los estudios previos necesarios para
establecer el diagndstico y la propuesta de
intervencion en funcién de las necesidades
demandas por los bienes.

- Individuar los factores de alteracion.

- Determinar las metodologias aplicadas a la
elaboracion del diagndstico y a definir los
criterios y la propuestas de intervencion.

- Elaborar el proyecto de intervencién mads
adecuado a las necesidades de los bienes.

- Cuantificar el coste de las operaciones con-
templadas en el Proyecto de Intervencion.
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Programa de intervencion en las co-
lecciones artisticas del museosacrista
de la capilla real de granada.

El proyecto de acondicionamiento museo-
grafico, conservacion y restauraciéon de la co-
leccion de bienes muebles del museo de la
Capilla Real de Granada, constituye la primera
actuacién experimental de envergadura que
lleva a cabo el I.A.P.H. a instancia del arquitecto
de la Capilla D. Pedro Salmerén, responsable
de los trabajos de conservacion que se desarro-
llan en el conjunto catedralicio granadino.

Dado el cardcter experimental y la compleji-
dad que extrafiaba su desarrollo, el proyecto ha
contado con la colaboracién de instituciones es-
pafolas - LC.R.B.C. de Madrid hoy IPHE, Uni-
versidad de Granada - asi como extranjeras de
reconocido prestigio internacional en el campo
de la conservacion e investigacion del patrimo-
nio histérico, Instituto Centrale per il Restauro
de Roma, Instituto Real del Patrimonio Artis-
tico de Bruselas, asumiendo el .A.P.H. el im-
pulso y coordinacién de los trabajos.

El objetivo del proyecto ha sido el acondi-
cionamiento museografico y la conservacion de
la coleccion de objetos y obras relacionados con
los Reyes Catolicos. Es un conjunto de extraor-
dinario interés histérico y artistico que retne
desde objetos personales de los monarcas hasta
las tablas pictéricas flamencas, italianas y espa-
fiolas que pertenecieron a la coleccién privada
de la Reina Catdlica.

Dada la importancia del proyecto por el des-
tacado interés de la coleccién, la actuacion em-
prendida resultaba especialmente apta para los
fines que perseguia el LA.PH. en” tanto en
cuanto ofrecia la posibilidad de estructurarla
con un caracter experimental que sirviese como
modelo a seguir, extrapolable en la medida de
lo posible a futuras intervenciones en el campo
de los bienes muebles en la Comunidad Auto6-
noma Andaluza.

Se trataria pues de establecer un modelo te-
orico-practico de actuaciéon sobre los bienes
muebles que pueda servir de guia a la hora de
plantear un método de actuacion.

El proyecto se ha estructurado desde la 6p-
tica de tres ejes fundamentales cuya extension a
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otros proyectos de intervencién sobre bienes
muebles seria deseable.

Estos tres ejes serian la investigacion, la ac-
cion interdisciplinar y la puesta en practica de
criterios tedrico-practicos de intervencion, tal
y como se realiza en otros paises que desarro-
llan una importante labor en el campo de la
conservacion de los bienes culturales.

Es por ello que el proyecto se ha planteado
como el trabajo coordinado de un equipo mul-
tidisciplinar e interdisciplinar, en el que han
participado las figuras profesionales del arqui-
tecto, del restaurador, del historiador del arte,
pero también los profesionales de las mas di-
versas disciplinas técnicas y cientificas fisicos,
quimicos, radiélogos, especialistas en conser-
vacién preventiva, etc.

Una vez establecido el equipo de trabajo, las
acciones y las opiniones de los diferentes espe-
cialistas han sido discutidas y consensuadas, te-
niendo siempre en cuenta los criterios
tedrico-practicos de intervencién establecidos
en las recomendaciones a nivel internacional.

En el planteamiento general de la metodolo-
gia de la intervencion se pretendié desde un
principio el establecimiento de dos fases clara-
mente diferenciadas coincidentes con una es-
tructura légica de actuacién sobre los bienes en
cuestion.

La primera, fue una fase de exdmenes e in-
vestigaciones preliminares al objeto de obtener
un conocimiento lo mds completo posible de las
obras de la coleccién, asi como del entorno me-
dioambiental en el que se hallan.

La segunda fue la definicién del proyecto de
acondicionamiento museogréfico, conservacion
y restauracion, estableciendo la actuacion sobre
la base de los resultados obtenidos en las in-
vestigaciones preliminares realizadas.

Propuesta de conservacién-restauracion

La propuesta de conservacion-restauracion
partié del conocimiento lo mds completo posi-
ble de los materiales y la técnica de ejecucion,
asi como del estado de conservacién real de las
obras, en base, como hemos dicho, a su examen
directo, a los resultados obtenidos con los ana-
lisis y métodos fisicos de examen, y a la infor-
macién aportada por la historia material. De
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este modo se puso efectuar una propuesta ade-
cuada de tratamiento para cada una de las
obras basandose en las exigencias demandadas
por ellas mismas de orden conservativo pero
también atendiendo a sus valores estético-do-
cumentales y todo ello de acuerdo con los cri-
terios  tedrico-prdcticos de intervencion
establecidos en el dmbito internacional.

Propuesta de acondicionamiento museogrdfico

El objetivo a conseguir en un proyecto de
acondicionamiento museogréfico es la presen-
tacién de los objetos de tal modo que puedan
transmitir los diversos mensajes de los que son
portadores sin menoscabo de su estado de con-
servacion. La propuesta de acondicionamiento
museografico, por lo tanto, ha sido tomar en
consideracion los resultados del estudio me-
dioambiental, los elementos y sistemas exposi-
tivos  preexistentes, las  necesidades
conservativas de las obras, asi como los resul-
tados de la investigacion histdrico-artistica, a
parte la propia arquitectura del museo-sacristia
y su decoracién. De la evaluacién y confronta-
cién de los resultados de estos estudios surgio
un proyecto que fue un compromiso entre las
necesidades de conservacién de las obras y los
sistemas de presentacién didécticos y expositi-
vos (conservacién preventiva).

Programa de mantenimiento

Concluido el acondicionamiento museogra-
fico un ultimo aspecto de la metodologia de ac-
tuacion ha sido determinado por el control y
mantenimiento de las obras, asi como del en-
torno medioambiental, con el objeto de exami-
nar su evolucion temporal y detectar cualquier
variaciéon o alteracién, evitando los posibles
cambios por medio de la correspondiente ac-
tuacion.

Para finalizar decir que a lo largo del des-
arrollo del proyecto se ha efectuado el corres-
pondiente seguimiento grdfico de la
intervencion - fotografico y videogréfico -, do-
cumentando las diferentes fases de actuacion
sobre las obras y el propio museo para su pos-
terior difusion y consulta por especialistas y pu-
blico en general.

Como se desprende del contenido de este
proyecto se ha pretendido realizar una actua-
cién global que responda a los requerimientos y
necesidades del bien cultural y facilite obtener
informaciones complementarias que amplien la
documentacién, histérico-artistica, cientifica,
conservativa, técnica y material existente sobre
estas piezas. Visto desde esta perspectiva, esta
actuaciéon va mas alld del concepto tradicional
de afrontar la documentacién, investigacion e
intervencién sobre un bien cultural, que ha ser-
vido como punto de partida para iniciar el "cor-
pus" sistemdtico del patrimonio artistico y
cultural Andaluz previsto en el Plan general de
Bienes Culturales.

EL GIRALDILLO: una oportunidad
para reflexionar sobre los valores del
patrimonio cultural.

Desde 1999, en el Instituto Andaluz del Pa-
trimonio Histdrico una veintena de técnicos es-
pecialistas en varias disciplinas cientificas ha
trabajado en el Proyecto de Investigacion e In-
tervencion en el “Coloso de la Fe Victoriosa”, el
Giraldillo, cuyo desarrollo ha supuesto a la
Consejeria de Cultura Andaluza una inversion
de 600.000 euros.

Los criterios inspiradores del proyecto de
restauracion han sido la autenticidad y la mi-
nima intervencion, tanto en los aspectos forma-
les como funcionales.

Las investigaciones realizadas han permi-
tido leer el Giraldillo en clave original: el Co-
loso es un maravilloso artificio mecdnico
disefiado para el movimiento y no sélo una
magnifica imagen en bronce.

Partiendo del cardcter ideografico e histérico
del Giraldillo como veleta, el proyecto incide en
proteger la funcionalidad del artificio mecéanico,
al ser éste un elemento definidor de la obra, his-
torica y culturalmente, todo ello sin menoscabo
de la conservacion del resto de valores forma-
les, materiales y simbdlicos que residen en la
pieza.

Estas premisas han dado pie al objetivo fun-
damental de la restauracién llevada & cabo en
el IAPH: la realizacién de la accion operativa
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desde el maximo respeto y la minima interven-
cion, para la adecuada transmision de este le-
gado universal, con todos sus atributos y
valores.

También se han definido los conceptos filo-
soficos y los criterios metodoldgicos de esta in-
tervencion que han sido tan importantes como
los aspectos técnicos.

La estricta metodologia de conocimiento y
de intervencion utilizada por el IAPH, ante-
riormente descrita, y la relectura critica de la Te-
oria del restauro de Cesare Brandi, ha permitido
despejar muchas de las dudas y de las incogni-
tas, que el equipo tenia en el momento de defi-
nir conceptualmente el tipo de intervencién da
realizar sobre el Giraldillo.

Citando Brandi, afirma que se restaura solo
la materia, y en el caso que nos ocupa la unién
entre materia e imagen es tan estricto que no
deja posibilidad alguna para efectuar una in-
tervenciéon como la que necesitaba la escultura
en cuestion porque la misma materia es imagen
y es estrictamente ligada a su estructura de sos-
tén, pero profundizando en el estudio de la te-
orfa, el mismo Brandi, investigando y
desarrollando el axioma anterior en lo que con-
cierne la relacion entre materia e imagen, llega
a hacer una distincién muy importante entre:
materia estructura y materia aspecto.

Es “materia aspecto” aquella parte de la ma-
teria que concurre en la formacién de la ima-
gen” la pelicula pictdrica o la superficie” de la
obra y no la materia que compone la estructura
“]la tabla, la tela, un médrmol o una estructura de
sostén”.

Como facilmente se puede comprender, rea-
lizando esta distincién, la posibilidad de ma-
niobra que se ha producido a la hora de
intervenir sobre el Giraldillo ha sido mayor por-
que solo se ha trabajado sobre la materia es-
tructura y muy poco sobre la materia aspecto, lo
necesario e imprescindible para dar una lectura
la mas objetiva posible de la imagen “original”
del Giraldillo.

El conocimiento generado y las investigacio-
nes realizadas, la colaboracién entre profesio-
nales y expertos, ha supuesto un gran reto y
esfuerzo a la vez que inmensa satisfaccion, para
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hacer coincidir, en la medida de lo posible, la te-
orfa con la praxis operativa.

Basicamente, la minima intervencién ha con-
sistido en evitar cualquier nuevo impacto en la
escultura. Los registros histéricos han servido
como puntos donde apoyar el refuerzo necesa-
rio para afianzar internamente la escultura, y
también para manipular y desmontar-montar
la nueva estructura de sostén.

Paralelamente, todo el conocimiento (histo-
ria material, composicion de la materialidad, al-
teraciones existentes), ha sido trasladado a un
modelo matematico tridimensional de elemen-
tos finitos, que ha permitido experimentar, si-
mulando y comprobando su comportamiento,
sometido a las solicitaciones y variables previs-
tas en las normas - vientos, sismos, térmicos,
mecdnicos - para el disefo y calculo de la nueva
estructura.

El resultado de las simulaciones ha permi-
tido conocer el comportamiento mecdnico de la
obra y la resistencia del material, pero también
ha sido imprescindible conocer y entender el di-
sefio de las estructuras histodricas, especialmente
la de 1770.

Esta estructura que tradicionalmente se com-
porto bien ha sido, no obstante, responsable de
buena parte de los problemas del Giraldillo. Por
esta razon, el trabajo técnico ha ido encaminado
a mantener al mdximo los valores de la estruc-
tura historica pero proporcionando soluciones a
los problemas concretos que planteaba; de ah{
que la nueva estructura comparta determina-
dos principios con la preexistente.

La geometria de la nueva estructura es muy
semejante a la que tenfa anteriormente, pero se
han mejorado todos aquellos aspectos que han
sido causa de problemas, con lo cual se en-
cuentra ahora en una situacion fiable y segura.

No obstante, la nueva estructura supone una
importante innovacién en varios aspectos. En
primer lugar, en lo que afecta al material, la an-
terior estructura estaba hecha de hierro, mate-
rial facilmente oxidable especialmente en
contacto con el bronce, mientras que la actual
se ha construido en acero inoxidable-316, que
ademds es mucho mads resistente mecanica-
mente y sus caracteristicas lo hacen compatible
con el bronce de la escultura.



Teoria e pratica del restauro in Cesare Brandi

El disefio de todo este sistema mecdnico se Note
ha comprobado minuciosamente por medio del
modelo de elementos finitos, simulando el
efecto de todos los factores externos que pue-
den provocar tensiones en el conjunto y com-
probando su buen funcionamiento.

De esta forma se concluye que el Giraldillo
es mucho mds seguro de lo que nunca lo ha
sido.

El tratamiento del bronce basicamente ha
consistido en la limpieza, el sellado de grietas
otras discontinuidades y la aplicacién de un tra-
tamiento final de patinado y proteccion super-
ficial. Para seleccionar los productos y métodos
m4ds adecuados se han realizado diferente prue-
bas y ensayos. Por tltimo se ha contemplado un
programa de mantenimiento que incluya las re-
visiones periddicas necesarias para determinar
el estado de la obra.

Un Proyecto para la Capilla Real de Granada: Teorias, mé-
todos y técnicas aplicadas a la conservacion del patrimonio
mueble, in “Cuaderno”, 1, 1992.

Conclusion:

Como se desprende de lo expuesto en este
conferencia, la metodologia aplicada utilizada
por el IAPH para definir los contenidos de los
proyectos de intervencion, en la Capilla Real de
Granada y en el Giraldillo, parte del conoci-
miento de la problemadtica que presentan, de
sus necesidades conservativas y de la investi-
gacion técnico y cientifica mds idénea a los fines
que se persiguen, con objeto de definir la inter-
vencion mds adecuada basdndose en el diag-
nostico detectado y a sus caracteristicas,
formales, histdricas, técnicas, constructivas y
conservativas. Todo ello, en consonancia con los
criterios de conservacion-restauracion pro-
puestos basdndose en las demandas de la obra,
a las directrices marcadas por los documentos
bésicos para el desarrollo de la disciplina de la
conservacion-restauracion de bienes culturales
(véase teoria de Brandi), y a los c6digos deon-
toldgicos aceptados por los profesionales e ins-
tituciones implicados en la conservacion,
investigacion, protecciéon conservacién y difu-
sion del Patrimonio Histérico en relacion con la
funcién social y cultural que estos bienes tienen
en la sociedad andaluza.
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