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Restauracion espafiola e influencia de Cesare Brandi:

el caso del 1IAPH

di Romdn Ferndndez-Baca Casares

Introduccion

Sélo es posible una reflexion seria sobre la
influencia de Cesare Brandi en el panorama del
Patrimonio Cultural espafiol desde la aprecia-
cién del desarrollo particular y especial que tu-
vieron la restauracion y el patrimonio espafiol a
lo largo del siglo XX.

Por supuesto, en materia de conservacion y
restauracion, el siglo vino condicionado por la
guerra civil espafiola (1936-1939), pero, ya pre-
cedentemente, las tendencias que se imponian
en el marco espafiol eran en buena medida un
reflejo del panorama europeo - especialmente
italiano y francés —, no sin un cierto retraso, en
un pais en que los inicios del siglo venian mar-
cados por la conflictividad social y una deca-
dencia politica y econémica.

En 1919, en el VIII Congreso Nacional de Ar-
quitectos de Zaragoza, dos corrientes de pensa-
miento pusieron de manifiesto la existencia de
posiciones encontradas. Por un lado, la mayor
parte de los arquitectos restauradores se adhe-
rfan a la denominada “escuela restauradora”,
que, impulsada por Vicente Lampérez y Ro-
mea, “perseguia la unidad de estilo en el monu-
mento, para lo cual consideraba legitimo tanto
la destruccién de obras posteriores como la re-
construccién de elementos desaparecidos o in-
cluso nunca existentes”!. Por otro, derivaban
ambitos profesionales de signo progresista,
como la Institucién Libre de Ensefianza - preo-
cupada por la destruccién o restauraciones im-
procedentes en el patrimonio cultural -, el
Institut d ’Estudis Catalans y su Servicio de
Conservacién y Catalogacion de Monumentos,
dirigido por Jeroni Martorell, o el propio Leo-
poldo Torres Balbds, verdadero centro de esta
tendencia cuya importancia en el marco cultu-
ral espariol es indiscutible.
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Existia aqui un rechazo a las reconstruccio-
nes y restauraciones en unidad de estilo que al-
teraran la autenticidad del bien. Se defendia, en
palabras de Torres Balbds, “la conservacién de
los edificios tal como nos han sido transmitidos,
preservarlos de la ruina, sostenerlos, consoli-
darlos, siempre con un gran respeto a la obra
antigua; nunca completarlos, ni rehacer las par-
tes existentes”2. Estaba contribuyendo asi a di-
fundir una moderna linea critica de
pensamiento y sensibilidad, recogiendo en soli-
tario no sélo la equilibrada postura de Camilo
Boito, que guardaba una relativa equidistancia
entre Ruskin y Viollet-le-Duc, sino predicando
entre nosotros lo mismo que hacfa entonces
Gustavo Giovannoni en Italia, con quien coinci-
di6 en Atenas en 1931°.

El trabajo de Torres Balbds como arquitecto
conservador de la Alhambra y el Generalife
desde 1923 a 1936 lleva a puerto las ideas inicia-
les de Veldzquez Bosco para el conjunto grana-
dino. Se trata de un verdadero plan director del
conjunto monumental, realizado empirica-
mente, cuya visibilidad es sin duda la Alham-
bra que hoy conocemos: “Sin tratar de
reproducir una parte o elemento de época anti-
gua, sin suprimir ni alterar ningtin testimonio
del pasado, respetando las obras afiadidas pos-
teriormente a su primera construccion, ocupan-
dose puramente de consolidar, sostener y
conservar”*.

Entre sus innumerables restauraciones, des-
tacarian dos por su importancia: en primer lu-
gar, la de 1924 sobre la Galerfa y Torre de la
Damas en la zona del Partal, una restauracién
paradigmética en la historia de los bienes cultu-
rales espafioles. Aqui realiza, tras la labor de in-
vestigacion y limpieza de la edificaciéon para
recuperar las preexistencias, una reintegracion
del dibujo de sebka de los alfices de los arcos
perdidos hacia tiempo, mediante una ingeniosa
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sustitucién por un trazado en red de rombos de
ladrillo rellenos en yeso, que, a cierta distancia,
provoca el mismo efecto de calado en los para-
mentos que los originales. En segundo lugar, en
1934, su intervencién de desmontaje del capulin
vidriado que, colocado en 1859 por Juan de
Pugnaire y ahora aquejado de infiltraciones, cu-
bria el templete oriental del Patio de los Leones.
La decisién de sustitucién, después de investi-
gaciones y soluciones andlogas en el norte de
Africa (Patio de la Mezquita de al-Qarawiyin,
Fez)®, gener6 no pocos debates en la Granada
de aquellos afios 30.

Su traumatica salida de la Alhambra, al ser
depurado en plena guerra civil, hizo que se de-
dicara a la investigacion, siendo obligado a per-
der su mayor pasion, la restauracién de bienes
culturales. Sin embargo, los fundamentos cultu-
rales de la “escuela conservadora”, como asi se
llam¢ a la corriente de teorias lideradas por Le-
opoldo Torres Balbds, fueron asumidas durante
el segundo periodo republicano, antesala de la
guerra civil espafiola.

Tras la contienda civil se produce una inte-
rrupcién de los procesos culturales de corte pro-
gresistas, con una vuelta atrds y un
reposicionamiento de los defensores de la uni-
dad de estilo. Esta situacién vino acompafiada
de una necesaria reconstruccion del pais des-
truido y de la pérdida de testimonios historicos,
ante la inexistencia de un rigor sistematico en
las operaciones de conservacion y restauracion.

Se suceden casi treinta afios de ruptura con-
ceptual, y no deja de sorprender cémo, salvo al-
guna excepcion, el pais quedard anclado, hasta
aproximadamente los afios setenta, en la utiliza-
cion de un cierto historicismo anacrénico, de es-
paldas a las iniciativas de nuestro contexto
cultural y en concreto de Italia. Seran décadas de
prolongacion del espiritu de principios de siglo,
de la escuela restauradora, cuya mayor eviden-
cia se producird en los Paradores Nacionales,
muchas de cuyas actuaciones no se formularan
desde un conocimiento exhaustivo de la reali-
dad edilicia, sino buscando el resultado estético
y escenogréfico, a pesar de la pérdida de auten-
ticidad de estos bienes culturales®.

La llegada de la democracia a nuestro pais,
con las elecciones generales de 1977, permite re-

tomar el debate técnico y reorganizacion de la
administracién de los bienes culturales. El Mi-
nisterio de Cultura, a través de la Direccién Ge-
neral de Bienes Culturales, impulsa la asistencia
de un importante niimero de jovenes arquitec-
tos, que inician su andadura en el campo patri-
monial sin una formacién especifica, situacién
que generard diferentes aproximaciones y prac-
ticas donde la formacion del arquitecto debera
encajarse en relacion con otros valores patrimo-
niales. Van a ser Dionisio Herndndez Gil, Ma-
nuel de las Casas y Antén Capitel quienes
procuren la renovacién generacional y concep-
tual sobre el patrimonio cultural en Espafia, en-
tendiendo la restauraciéon como un hecho
arquitecténico general’. En este contexto cultu-
ral ya estard efectivamente presente el pensa-
miento de Cesare Brandi, aunque inmerso en
un panorama mads diverso, sobre todo por no
haberse consolidado un dmbito especifico de re-
flexién y préctica sistematica desde la adminis-
tracién publica de los bienes culturales.

Dos articulos de Ignasi de Sola-Morales, “Teo-
rias de la intervencién arquitecténica” y “Del
contraste a la analogfa. Transformaciones en la
concepcién de la intervencion arquitecténica”®,
eran representativos del pensamiento de la
época. Ignasi justificaba el uso del término “inter-
vencién” para hacer ver que, sobre un mismo
edificio, complejo y diferente en sus partes, se
pueden superponer acciones de diverso tipo, y
usaba este término “intervencién” como con-
cepto mds amplio donde abrigar toda una serie
de vocablos como conservacién, restauracion, re-
habilitacién [...] desde un posicionamiento fun-
damentalmente arquitecténico y no sélo para
bienes de gran valor. En sus textos ponia el acento
en la necesaria vision critica y en el andlisis de los
valores patrimoniales, aunque, como decimos,
ampliaba el marco cultural de la intervencion.

Son afios donde la “confianza” se deposita
exclusivamente en el autor del proyecto, sin
una regulacion especifica, mas alld de la Ley de
Patrimonio Espafiol que aborda la conservacién
en términos muy genéricos.

Un ntimero importante de proyectos y obras
se abordan por las nuevas generaciones de ar-
quitectos, siendo casi inexistente un programa
de actuaciones sobre el patrimonio mueble. En
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un panorama muy diverso algunas de las obras
han sido muy polémicas como la intervencion
en el Teatro de Sagunto de Giorgio Grassiy Ma-
nuel Portaceli.

Va a ser en 1985 cuando el Ministerio de Cul-
tura crea el ICRBC, hoy IPHE, a modo de prolon-
gacién de un primer proyecto de Instituto
llamado ICROA, que, fundado en 1961 y dedi-
cado a los bienes muebles, tuvo muchas dificulta-
des para poder desarrollarse adecuadamente’. El
IPHE nace a imagen y semejanza del ICR de
Roma, con una estructura parecida, con una plan-
tilla de profesionales cualificados, con talleres y
laboratorios dotados de las mejores instalaciones.

La transferencia de competencias en materia
de patrimonio cultural a las Comunidades Au-
ténomas por el Estado espafiol entre 1982-84
provoca una primera dificultad para la recién
creada institucion. Se queda sin competencias, a
expensas de acuerdos especificos con las comu-
nidades auténomas para realizar el programa
de conservacién, y tampoco reproduce el mo-
delo italiano de institucién cientifica, de apoyo
a toda la organizacion de los bienes culturales
con gran nivel de innovacién. El IPHE va ocu-
pando un espacio hibrido de alta especializa-
cién en determinadas actividades, sobre todo
en sus Laboratorios y Talleres, que se entrecruza
con un programa de inversiones en el territorio
nacional de cardcter ejecutivo y llevado a la
préctica a través de empresas de restauracion.
No llega a definir un programa de coordinacion
de criterios, metodologias y actuaciones de-
mandados a nivel nacional, salvo acciones ais-
ladas. Creemos también que el Instituto, en este
tiempo desde su constitucién, no ha sido capaz
de construir una tradicion cultural y cientifica,
mediante normalizacién y transferencia siste-
matica de su experiencia, al conjunto de admi-
nistraciones del Estado y profesionales del
Patrimonio Cultural Espafiol.

Dos experiencias desde las Comuni-
dades Auténomas
Traspasadas las competencias en materia de

Patrimonio Cultural, dos experiencias resulta-
ran de especial interés:
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La primera es el Servei de Patrimoni Arqui-
tectonic Local de la Diputacién de Barcelona,
dirigido por Antoni Gonzélez Moreno-Navarro,
que retoma el impulso que en su dia diera Je-
roni Martorell, en 1911. El Servei presenta una
estructura coherente con un modelo de pro-
yecto integral patrimonial, donde se realizan in-
vestigaciones y diagndsticos precisos para
llegar al proyecto critico y considerar el con-
texto funcional, cultural y fisico de los bienes in-
tervenidos. A nuestro juicio se sitia en la estela
del pensamiento italiano impulsado por Cesare
Brandi, Bonelli y Pane, rechazando tanto actitu-
des filohistoricistas del franquismo como las de
arquitectos “post-modernos” o “post-funciona-
les”, “que torturaban y destrufan las sefias de
identidad de la arquitectura histérica para con-
vertirla en util del presente sin concesién al-
guna a su origen”'’. El Servicio publica su
produccién patrimonial completa, y en concreto
su metodologia general denominada “La res-
tauracion objetiva”, que establece un marco ge-
nérico de conocimientos y criterios para la
intervencion.

La segunda - y creo que por eso estamos hoy
aqui de la mano de Giuseppe Basile que nos co-
noce bien - es el Insituto Andaluz del Patrimo-
nio Histérico (IAPH), donde vamos a centrar lo
que queda de exposicion.

La necesidad de crear un Instituto en Anda-
lucia tiene su origen en la asuncién de compe-
tencias en materia de Bienes Culturales por la
Comunidad Auténoma y la importancia de
nuestro Patrimonio Cultural, de gran diversi-
dad y complejidad. Su concepcién no fue dis-
crecional, sino que obedece a la planificacion
general de la accién en los bienes culturales y
sobre toda la regiéon andaluza. De hecho, el do-
cumento planificador, denominado Plan Gene-
ral de Bienes Culturales, fue aprobado en sede
parlamentaria por el conjunto de fuerzas politi-
cas en 1989 y estableci6 toda una serie de pro-
gramas verticales y algunos especiales como el
del IAPH. Seguidamente, en enero de 1990, fui
nombrado primer director de la institucion,
cargo que he mantenido desde entonces, mien-
tras que la sede se materializ6 tras un complejo
proyecto de conservacién y rehabilitacién de la
Cartuja de Sevilla, entonces en obras para la Ex-
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posicién Universal de Sevilla de 1992 y hoy Par-
que Tecnoldgico de la ciudad.

Con la idea de generar un Instituto en Anda-
lucia y en plena redaccion del citado Plan Gene-
ral'’, una visita a Roma en 1987 para el
encuentro entre profesionales de los Bienes Cul-
turales marca la primera direccién para poner la
mirada sobre el modelo italiano. Una segunda
visita a la reunién de “Memorabilia: El futuro
de la Memoria”, en diciembre de 1988 durante
la Semana de los Bienes Culturales, sirvi6 para
continuar el conocimiento de las instalaciones y
organizacién del ICR, ademds de la organiza-
cion general de los Bienes Culturales italiana.
Fuimos atendidos por Alessandro Bianchi, por
delegacién del director de entonces. Esta visita
fue complementada con otras, al IRPA de Bru-
selas e ICRBC de Madrid.

Entendiamos que el modelo impulsado por
Giuseppe Bottai de la mano de Argan y Brandi
era la culminacién del interés no ya por las ciu-
dades histéricas y el patrimonio, que ha sido
una constante del pensamiento italiano de los
ultimos siglos, sino por la tutela y conservacion
del patrimonio, como actividad de caracter fun-
damental. Se iniciaba con el ICR la irrupcién del
sector publico en el campo operativo de los
Bienes Culturales. En aquellos momentos, las
nuevas aportaciones técnicas, cientificas, profe-
sionales y sociales asi como la exigencia de la
critica moderna indicaban un necesario aban-
dono de determinadas practicas artesanales,
prefigurdndose un salto cualitativo importante
en el desarrollo de la actividad profesional, cu-
yas consecuencias hemos tenido la suerte de vi-
vir en las tltimas décadas.

El modelo de organizacién inicial de Brandi
- documentacién (laboratorio fotografico, bi-
blioteca, archivo), laboratorios (quimico, fisico
y de restauracién) y escuela para la formacién
de restauradores - implicaba un deseo de inno-
vacién que redujera al mdximo las incertidum-
bres, dotados de capacidad de memoria (los
archivos) y de transmisién del conocimiento ad-
quirido (la escuela y el boletin). Este modelo,
que con el tiempo atenderd a la evolucién de los
conceptos patrimoniales, pondrd las bases de
posteriores organizaciones cada vez mds com-
pletas, en diversos paises.

En su origen, destacaba también la fuerte
personalidad y capacidad de liderazgo (partici-
pado) del propio Brandi, que favorecia una
fuerte identidad de grupo donde estaban pre-
sentes el conocimiento, la pasioén, la profesiona-
lidad, en el marco de la relacién interdisciplinar.
Se unian caracteristicas normalmente opuestas:
tradicién e innovacién; individualidad y colec-
tividad; saber artesanal y conocimiento cienti-
fico; pensamiento tedrico y actividad manual;
publico y privado; recursos internos y aportes
externos y tener relaciéon con organizaciones e
institutos similares, es decir, nacionalidad e in-
ternacionalidad!?. Permitanme que les confiese
que he deseado conseguir estas virtudes, que
Brandi incorpora al Instituto en el momento
fundacional, para el funcionamiento de la insti-
tucién que dirijo, asi como la buena relaciéon en-
tre los profesionales que lo componen.

EITAPH como Instituto presenta, con mati-
ces, la particularidad de fundir en una misma
institucion los Institutos centrales de Restaura-
cién y de Catalogacién y Documentacién italia-
nos. Es légico al ser Andalucia un territorio
regional y por tanto de menor entidad.

Nace con la intencién de convertirse en un
centro altamente especializado en todos los
campos del patrimonio, al dotarse de una es-
tructura, desde el punto de vista técnico y me-
todolégico, orientada no sélo a atender sus
necesidades de conservacién y restauracion
sino, ademd4s, a desarrollar los mecanismos ne-
cesarios para obtener una mayor y mejor renta-
bilidad social del patrimonio.

Nos configuramos, pues, como una institu-
cién de cardcter interdisciplinar, vertebrada en
cinco grandes dreas funcionales, coordinadas
bajo una misma direccién y cuyas lineas de ac-
tuacién estdn bien definidas. Estas cinco dreas o
centros son: Planificaciéon y Administracion,
Documentacién, Intervencién, Formacién y Co-
municacion, y Arqueologia Subacuatica, esta tl-
tima con sede en C&diz. Es decir, en otras
palabras, se dan cita conocimiento sistematico
del patrimonio a nivel regional, conservacién y
restauracion, y transferencia del conocimiento.
Tres ejes que permiten proyectos integrados so-
bre objetos, pero -mds importante atin - sobre el
territorio, ya que el centro de Documentacion se
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configura como soporte bdsico del conoci-
miento y el territorio.

El centro de Documentacién ha desarrollado
el Sistema de Informacién del Patrimonio His-
térico de Andalucia (SIPHA) o conjunto inte-
grado de informacion relativa a los elementos
de dicho patrimonio y al ambiente y territorio
en el que estdn inmersos, basado en principios
de integracién y coordinacién de las diferentes
instituciones y organismos que contienen docu-
mentacion e informacién sobre el patrimonio en
nuestra region.

Como antes deciamos, el SIPHA es un pro-
yecto de conocimiento global del patrimonio a
nivel regional y sus territorios. Contiene infor-
macién individualizada e integrada relativa a
los conjuntos histéricos, bienes arquitectonicos,
arqueoldgicos, muebles y etnoldgicos a través
de bases de datos georreferenciadas y alfanu-
mericas. Incorpora un lenguaje e imagen nor-
malizada, y estd a disposicion de los usuarios a
través de Internet mediante servicios de infor-
macion.

En estos momentos el centro de Documenta-
cién desarrolla estrategias de valorizacién del
patrimonio, mediante proyectos de itinerarios
culturales, estudios y proyectos sobre paisajes
culturales, desarrollo de atlas como el Atlas del
Patrimonio Inmaterial y el Atlas del Patrimonio
Historico, etc.

El centro de Intervencioén, que se estructura
de forma parecida al ICR, y por tanto con Labo-
ratorios y Talleres de Restauracion, trabaja
desde el proyecto de intervencién, como instru-
mento critico, constituido segun tres actos me-
todoldgicos relacionados entre si: el primero,
centrado en el conocimiento de los valores y
significacién cultural del objeto, asi como su
diagnéstico y evaluacion de tratamiento (enten-
demos que en un mismo objeto pueden super-
ponerse valores de distinta indole como pueden
ser valores histéricos, artisticos, antropolégicos,
etcétera); el segundo, en clave proyectual de
conservacion y recuperacién de los valores,
considerando también los valores expresivos y
de uso de la obra; y el tercer acto, de transferen-
cia profesional y social implementada en estra-
tegias mds amplias de desarrollo sostenible y
formacion profesional.
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Criterios

Los criterios que el IAPH utiliza actualmente
intentan configurarse como una revision critica
y puesta al dia de la filosoffa brandiana adap-
tada a la situacién cultural y social de Andalu-
cfa. Los tltimos cincuenta afios han posibilitado
una alta experiencia que nos ha permitido inno-
var, experimentar y contrastar la teoria y prac-
tica de la conservacién y restauraciéon. En
funcion de ello podemos afirmar:

No existe una regla general para intervenir, y
la tinica regla general es que cada caso es dis-
tinto y distinto en funcién de los valores que
porta, su estado de conservacién y el contexto
donde se inserta.

Es necesario que cualquier intervencion esté
siempre justificada en funcién del estado de
conservacion.

Se hace preciso detectar y eliminar previa-
mente los factores de deterioro que directa-
mente o indirectamente han incidido en el
estado de conservacion.

La duracién de la intervencién nunca debe
ser equiparable a la cadena de montaje. En este
proceso se debe disponer del tiempo suficiente
e indispensable para su estudio y realizacion.

La importancia de la interdisciplinariedad y
del trabajo en equipo de todos los especialistas
que, directa e indirectamente, intervienen, estu-
dian e investigan el bien cultural, complementan-
dose entre si. Interdisciplinariedad encaminada
no sélo a establecer un conocimiento exhaustivo
y diagnéstico del bien, sino también a valorar la
propia metodologfa de intervencion y a garanti-
zar la validez de la actuacion.

Minima intervencion, en funcion de los valo-
res y demandas del bien cultural.

Documentacién de toda intervencion, con
indicacién expresa del técnico que la realiza,
metodologia empleada, productos y proporcio-
nes utilizados en cada uno de los tratamientos
realizados.

Discernibilidad. La intervencién ha de que-
dar facilmente distinguible.

Reversibilidad. Las actuaciones realizadas
deben ser facilmente reversibles sin originar da-
flos a la preexistencia, ya sea desde el punto de
vista estético como de su conservacion.
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Los tratamientos, materiales aplicados en
conservacion y restauraciéon deben estar justifi-
cados y experimentados ampliamente en el
tiempo. Deben ser compatibles con el material
original y permitir que en el futuro se puedan
hacer realizar ulteriores exdmenes, investiga-
ciones y tratamientos, si procede.

Actuaciones
La Capilla Real de Granada®

El proyecto y actuacién en la Capilla Real de
Granada es, a nuestro juicio, el proyecto funda-
cional de la institucién. La demanda del arqui-
tecto Pedro Salmerén de estudiar por el IAPH
las condiciones ambientales del Museo de la
Capilla Real permitié, en aquellos momentos
iniciales, un proyecto integral que considerara
el conjunto de investigaciones y problemas del
espacio y las colecciones que alberga.

Se trataba, pues, del acondicionamiento es-
pacial, museografico y de conservacion de la co-
leccién de objetos y obras relacionados con los
Reyes Catélicos, un conjunto de extraordinario
interés historico, artistico y significativo que re-
tne desde objetos personales de los monarcas
hasta las tablas pictéricas flamencas, italianas y
espafiolas que pertenecieron a la coleccién pri-
vada de la Reina Catélica. Hablamos, ademads,
del segundo monumento mds visitado en Gra-
nada, después de la Alhambra.

Dado el caracter experimental y la compleji-
dad que entrafiaba su desarrollo y dada la inex-
periencia de nuestra institucién, en un contexto
espanol donde la conservacién no habia tenido
un desarrollo adecuado, nos planteamos'* la co-
laboracién de instituciones espafiolas - ICRBC
de Madrid, hoy IPHE, y la Universidad de Gra-
nada - e instituciones extranjeras de reconocido
prestigio internacional en el campo de la inves-
tigacion y conservacién del patrimonio hist6-
rico, exactamente el Istituto Centrale per il
Restauro de Roma y el Instituto Real del Patri-
monio Artistico de Bruselas. E1IAPH asumia el
impulso y coordinacién de los trabajos.

La importancia del proyecto en virtud del
destacado interés de la coleccién hacia que la
actuacién emprendida resultara especialmente

apta para los fines que perseguia el IAPH, ya
que serviria como proyecto piloto o modelo a
seguir, extrapolable en la medida de lo posible a
futuras intervenciones en el campo de los
bienes muebles y la conservacion preventiva en
la Comunidad Auténoma.

Las colecciones de la Capilla Real, tras diver-
sos episodios, se encontraban museadas en la
Sacristia-Museo y mostraban clara insuficiencia
museolégica y museogréfica. La intervencién
sobre el conjunto de la Capilla entendié como
indispensable actuar y asegurar la conservacién
adecuada y mantenimiento de tan preciado le-
gado patrimonial, evitando riesgos sobre el
mismo.

Se establecieron dos fases de trabajo: la pri-
mera consistié en una fase de exdmenes e inves-
tigaciones preliminares al objeto de obtener un
conocimiento lo mas completo posible de las
obras de la coleccién, asi como del entorno me-
dioambiental en el que se insertaban; la se-
gunda se centré en la definicién del proyecto de
acondicionamiento museogréfico, conservacion
y restauracion, estableciendo la actuacién sobre
la base de los resultados obtenidos en las inves-
tigaciones preliminares realizadas.

Conservacién y restauracion

La propuesta de conservacién-restauracion
de las colecciones partié de un conocimiento am-
plio de los materiales y la técnica de ejecucién,
asi como del estado de conservacion real de las
obras, en funcién, como hemos comentado, de
su examen directo, de los resultados obtenidos
con los andlisis y métodos fisicos de examen y de
la informacién aportada por la historia material.
De este modo se pudo efectuar una propuesta
adecuada de tratamiento para cada una de las
obras, basandose en las exigencias demandadas
por ellas mismas de orden conservativo pero
también atendiendo a sus valores estético-docu-
mentales, y todo ello de acuerdo con los criterios
tedrico-practicos de intervencion establecidos en
el &mbito internacional®™.

La actuacién sobre el espacio, condicionada
por la vinculacién formal y de conservacién en-
tre capilla y colecciones, se definié desde una
renovacion del conjunto expositivo y un trata-
miento de recuperacién formal del espacio pre-
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existente, suprimiendo la decoracién histori-
cista de los afios cuarenta.

Acondicionamiento museogrdfico

El objetivo por conseguir en todo proyecto de
acondicionamiento museografico es la presenta-
cién de los objetos de tal modo que puedan
transmitir los diversos mensajes de los que son
portadores sin menoscabo de su estado de con-
servacion. La propuesta de acondicionamiento
museografico, por lo tanto, tomé en considera-
cion los resultados del estudio medioambiental,
los elementos y sistemas expositivos preexisten-
tes, las necesidades conservativas de las obras,
asi como los resultados de la investigacién his-
torico-artistica, aparte de la propia arquitectura
del museo-sacristia y su decoracién. De la eva-
luacién y confrontacién de los resultados de es-
tos estudios surgié un proyecto que recogia el
compromiso entre las necesidades de conserva-
cién de las obras y los sistemas de presentacion
did4cticos y expositivos (conservacion preven-
tiva).

Mantenimiento

Concluido el acondicionamiento museogra-
fico, un ultimo aspecto de la metodologia de ac-
tuacion fue determinado por el control y
mantenimiento de las obras, asi como del en-
torno medioambiental, con la finalidad de exa-
minar su evolucién temporal y detectar
cualquier variacién o alteracién, evitando los
posibles cambios por medio de la correspon-
diente actuacion.

El Giraldillo

En 1997 el IAPH tuvo que enfrentarse a un
gran dilema en el campo de la restauracion. El
Giraldillo, escultura de bronce que corona la Gi-
ralda de Sevilla desde 1565 y por tanto remate
mads alto de la Catedral, se encontraba en mal
estado de conservacion.

La escultura fue creada con el fin de sefialar
la direccion del viento y de esta forma facilitar
también la salida de los barcos del importante
puerto fluvial. Dada su posicién y funcién, de
inmediato se convirtié en un simbolo de la ciu-
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dad y para los ciudadanos, que todavia sigue
vivo en nuestros dias.

El Giraldillo ya no se movia y mostraba gran
cantidad de parches que ocultaban una genera-
lizada falta de homogeneidad del bronce. De
poco habian servido algunos intentos, llevados
a cabo en las ultimas décadas, de sanear el
bronce mediante soldaduras, de reforzar el me-
canismo interno de hierro que permitia su mo-
vimiento, fuertemente dafiado por la corrosion,
y de reequilibrar el peso. Después de estas in-
tervenciones, concluidas en 1981 con un pesado
“maquillaje” que enmascaraba una situaciéon no
resuelta desde el punto de vista estructural, la
caida de algunos fragmentos de las paredes re-
abrid la cuestiéon de la Giralda y el Giraldillo.

El Cabildo de la Catedral, ya en 1996, tras
unos primeros diagnésticos, habia tomado la
decision de sustituir la escultura debido a su es-
tado de conservacién y la complejidad de res-
tauracion. Al IAPH correspondi6, como
administracién publica y dada la dificultad del
problema planteado, aceptar o rechazar la pro-
puesta del Cabildo catedralicio, todo ello en
medio de un gran despliegue mediético.

Con independencia de elaborar unos pri-
meros exdmenes y diagnéstico del estado de
conservacion propios y ordenar y profundizar
en los diagndsticos elaborados por el Cabildo
catedralicio, como director decidi constituir
una comisién internacional de doce profesio-
nales, para que la decision estuviera contras-
tada también con técnicos externos al IAPH.
Entre ellos me gustaria destacar dos por ser
italianos: Alessandra Melucco Vaccaro, por su
experiencia con el Marco Aurelio, y Sergio An-
gelucci, experto en restauracioén de esculturas
en bronce y profesor de Teoria y técnica de res-
tauracion. Ambos, desgraciadamente, no se
encuentran con nosotros. La conclusién fue
undnime, deberiamos seguir investigando an-
tes de eliminar la posibilidad de la reposicion,
que era el deseo y criterio compartido por todo
el grupo de especialistas.

Esta fue la decisién asumida por la Junta de
Andalucia y se ofreci6 al IAPH proceder a la
restauracion. Mientras, el Cabildo puso una ré-
plica en la Giralda, generdndose un encendido
debate ciudadano.
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En una encuesta de opinién de un diario de
Sevilla, alguien decia que a la altura donde se
encuentra el Giraldillo era imposible distinguir
el original de la réplica. Esta afirmacién que en
principio era tan contundente me parecio,
cuando la analicé en profundidad, una simplifi-
cacién de un problema de patrimonio de nues-
tros dias, maxime dados los atributos y valores
que comprendia la Fe-Victoriosa, el Giraldillo.

Resumirlo todo a una visién exclusivamente
perceptiva significaba no comprender la pro-
fundidad del asunto. Pues si notables eran los
valores artisticos residenciados en la factura
como escultura inspirada en los cldsicos (gra-
bado de Gimondi) que representa la Fe, no po-
diamos abstraernos de su creacion como
ingenio-mecdnico ideado para sefialar la direc-
cién del viento y los cambios climaticos del
puerto fluvial de Sevilla (grabado de Morell).
Innovacién tecnolégica de su época, la escul-
tura incorporaba el movimiento como uno de
sus atributos esenciales en tanto que bien cultu-
ral. De ahi su nombre, Giraldillo (que gira). Y el
giro conformaba parte de su autenticidad.

El movimiento era una caracteristica fisica
que habia conectado popularmente con la ciu-
dad de Sevilla e incorporado una componente
inmaterial.

Desde el punto mds alto de la ciudad ha presi-
dido durante siglos el conjunto edilicio. Tradicio-
nes, vivencias y transformaciones construidas. En
su piel de bronce y en su estructura han quedado
resefiados los acontecimientos en el tiempo.
Pero es mas, es la Fe-Victoriosa, destinada a ocu-
par el lugar central donde se mira la ciudad. Es
decir, la dimensién cultural y social como expre-
siones de este legado.

(Habia que sustituirla? ;Cudndo era licito
hacerlo?

Entendiamos que no se podia generalizar.
Cada caso es distinto. La sustitucion seria nece-
saria cuando pusiéramos en riesgo su propia
existencia o fuera un peligro para su entorno fi-
sico 0 humano.

Es mds, consideramos que su sustitucion pa-
saba inexorablemente por la pérdida del movi-
miento. Su posible traslado al lugar de
exposicién pasaba por contemplarla como ob-
jeto sin uno de sus grandes atributos: el giro'®.

Por ello nos propusimos desde el maximo
respeto y la minima intervencién la transmisioén
de este legado universal con sus valores y atri-
butos esenciales. Desde un proceso profundo de
conocimiento que se constituyé en lugar de en-
cuentro de distintas disciplinas se pudo abordar
la restauracion segun los resultados previstos'.

La metodologia del IAPH y la relectura cri-
tica de la “teorfa del restauro” de Cesare Brandi
han permitido despejar dudas que el equipo te-
nia en el momento de definir conceptualmente
el tipo de intervencion para realizar en el Giral-
dillo. Citando a Brandi, él afirma que se res-
taura solo la materia, y, en el caso que nos
ocupa, la unién entre materia e imagen es tan
estricta que no deja posibilidad alguna para
efectuar una intervencién como la que necesi-
taba la escultura, porque la misma materia es
imagen y estd estrictamente ligada a su estruc-
tura de sostén. Profundizando en el mismo es-
tudio de la teoria, el mismo Brandi,
investigando y desarrollando el axioma ante-
rior en lo concerniente a la relaciéon entre mate-
ria e imagen, llega a hacer una distincion entre
“materia estructura” y “materia aspecto”'®.

Es “materia aspecto” aquella parte de la ma-
teria que concurre en la formacién de la imagen,
“la pelicula pictérica o la superficie de la obra”,
y no la materia que compone la estructura, “la
tabla, la tela, un mdrmol o una estructura de
sostén”.

Como facilmente se puede comprender, rea-
lizando esta distincion, la posibilidad de ma-
niobra que se ha producido a la hora de
intervenir en el Giraldillo ha sido mayor porque
fundamentalmente se ha trabajado sobre la ma-
teria estructura y muy poco sobre la materia as-
pecto, lo necesario e imprescindible para dar la
lectura mads objetiva posible de la “imagen ori-
ginal” del Giraldillo.

Basicamente, la minima intervencién ha con-
sistido en evitar cualquier nuevo impacto en la
escultura. Los registros histéricos han servido
como puntos donde apoyar el refuerzo necesa-
rio para afianzar internamente la escultura, y
también para manipular y desmontar-montar la
nueva estructura de sostén.

Paralelamente, todo el conocimiento (historia
material, composicion de la materialidad, altera-
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ciones existentes) ha sido trasladado a un mo-
delo matemadtico tridimensional de elementos fi-
nitos, que ha posibilitado experimentar,
simulando y comprobando su comportamiento,
sometido a las solicitaciones y variables previstas
en las normas (viento, sismo, v), para el disefio y
calculo de la nueva estructura. El resultado de las
simulaciones ha permitido conocer el comporta-
miento mecénico de la obra y la resistencia del
material, pero también ha sido imprescindible
conocer y entender el disefio de las estructuras
historicas, especialmente la de 1770.

Esta estructura, que tradicionalmente se
comporto bien, ha sido responsable de buena
parte de los problemas del Giraldillo. Por esta
razon, el trabajo técnico ha estado encaminado
a mantener al maximo los valores de la estruc-
tura histérica pero proporcionando soluciones a
los problemas concretos que planteaba; de ahi
que la nueva estructura comparta determina-
dos principios con la preexistente.

La geometria de la nueva estructura es muy
semejante a la anterior; sin embargo se han me-
jorado todos aquellos aspectos que han sido
causa de problemas, con lo cual se encuentra
ahora en una situacion fiable y segura.

La nueva estructura supone una importante
innovacion en varios aspectos. En primer lugar,
en lo que afecta al material. La anterior estruc-
tura estaba ejecutada en hierro, material facil-
mente oxidable especialmente en contacto con
el bronce, mientras que la actual se ha cons-
truido en acero inoxidable-316, que ademas es
mucho m4s resistente mecanicamente y sus ca-
racteristicas lo hacen compatible con el bronce
de la escultura.

El tratamiento del bronce bésicamente ha
consistido en la limpieza, el sellado de grietas,
otras discontinuidades y la aplicacion de un tra-
tamiento final de patinado y proteccién superfi-
cial. Para seleccionar los productos y métodos
méas adecuados se han realizado diferentes
pruebas y ensayos. Se ha proyectado también
un programa de mantenimiento que incluye las
revisiones periddicas necesarias para determi-
nar el estado de la obra®.

En el afio 2004, una vez terminados los tra-
bajos de restauracion, se realiz6 una exposicion
sobre la actuacién en las Atarazanas de Sevilla
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que fue visitada por un ndmero importante de
sevillanos.

Finamente en el mes de junio de 2005 el Gi-
raldillo volvié a ocupar el lugar que le corres-
pondia encima de la Giralda y sustituy¢ a la
réplica que ahora se encuentra expuesta en la
Catedral.

Este afio el IAPH ha recibido el Premio Na-
cional de Restauracion y Conservacion de
Bienes Culturales a su trayectoria profesional y,
en concreto, por la restauracion del Giraldillo.
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