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Lorenzo Pérez del Campo

Conservador del Patrimonio Histéricoy
Jefe del Centro de Intervencion
en el Patrimonio Histérico (J1APH)

Vista general de la capilla
hacia el presbiterio.

La iglesia

del Buen Aire

y su patrimonio
mueble

Templum

Mirabile

La iglesia del Buen Aire ocupa el centro del palacio de San Telmo. Se trata de un mo-
numento histérico y artistico de gran importancia. Capilla colegial en el siglo XVIII,
llego a ser la iglesia palatina espafiola mas importante del siglo XIX para pasar a un
discreto olvido durante el siglo XX. La restauracion de la Junta de Andalucia es una
oportunidad para su re-descubrimiento. A través de imagenes, datos historicos, va-
loraciones artisticas y testimonios documentales, queremos dar a conocer la riqueza
patrimonial de esta significativa obra del arte barroco. Los edificios (iglesia y cama-
rines) cautivan por su originalidad, y los frescos, lienzos, plata, ceramica, esculturas,
retablos... por su riqueza artistica y significado iconografico. Estas son las claves de
un admirable conjunto patrimonial.

En 1968 el Estado declaré monumento el palacio de San Telmo y su jardin. El decre-
to indica que se trata de uno de los edificios mas importantes del barroco espariol y des-
tacando el patrimonio mueble de su capilla. Pero para el publico no especialista este es-
pacio y su patrimonio han formado un ambito poco conocido y escasamente valorado.

El periodista José Maria Vazquez Soto publico en 1980 varios articulos en los que
lamentaba el desconocimiento y el deterioro de la coleccién artistica. Indica que habian
desaparecido obras de arte y que por falta de cuidado comienzan a resentirse tribunas,
frescos y pinturas y rechaza los injustificables aditamentos incorporados a la capilla por la
direccion del Seminario Eclesiastico que, a su juicio, no se salvan ni con el loable pretexto
de la renovacion liturgica. La denuncia sirvio para poco y el deterioro de la coleccion se
agravo entre 1980 y 2003.
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El complejo proyecto de
conservacion se caracteriza
por su amplitud, complicada
heterogeneidad de los
soportes materiales, variedad
iconogréfica e histdricay
estilistica y notable diversidad
de las patologias detectadas.

En esta fecha la Consejeria de Cultura recibio el encargo de salvar este patrimonio.
Encarga la tarea al Instituto Andaluz del Patrimonio Histérico. Desde la investiga-
cion cientifica y el conocimiento técnico, el Centro de Intervencion del IAPH redacto
un amplio y complejo Proyecto de Conservacion de una coleccion caracterizada por su
amplitud, complicada heterogeneidad de soportes materiales, variedad iconografica e
historica y estilistica y notable diversidad de las patologias detectadas. Para su ejecu-
cién se aproboé un sistema de gestion directa sin antecedentes en la historia del IAPH.
También se ha redactado y puesto en marcha un Programa quinquenal de mantenimien-
to preventivo para el seguimiento y control de los bienes restaurados.

Tras seis anos de trabajo de un equipo formado por mas de 45 especialistas en ges-
tién publica, investigacion y conservacion del patrimonio histérico, el objetivo ha sido
cumplido y recuperados los valores de esta historica coleccion cultural.

Las anteriores capillas de san Telmo y sus patrimonios

Estudios de diferentes historiadores informan que en 1681 se fundo en Sevilla un
colegio seminario para recoger los nifios huérfanos, desamparados y enseniarles la marine-
ria, el pilotaje y artilleria. La Corona necesitaba contar con una marineria competente
capaz de devolver el protagonismo naval espafol al Atlantico y hacer frente a la ofensiva co-
mercial de las nuevas potencias europeas, y el colegio se presumia una oportunidad para
lograr este objetivo y superar otros anteriores intentos (1607 y 1628) que no habian
pasado de meros proyectos.

En esta ocasion no hubo fracaso. Se decidioé que la institucion fuera, al mismo
tiempo, académica y asistencial. Los alumnos serian prioritariamente huérfanos y
todos tenian que recibir atencion espiritual:

...y siendo instituido este colegio para que los nifios aprendan las ciencias que pertenecen
a la nautica por el temor de Dios se les da a ensenarles principio, instruyéndoles primero en
lo cristiano para que aprovechen en las facultades a que después se aplican...

Para cumplir estos objetivos el programa institucional ordené la construccion de
una capilla y la creacion de los empleos de maestro de doctrina y de capellan. Este,
ademas, era el encargado de la conservacion material de la capilla y sus alhajas.

En otonio de 1681 la Universidad de Mareantes traslado al Consejo de Indias cuatro
informes sobre las caracteristicas del edificio que habia de construirse y su ubicacion.
Por razones urbanisticas y econémicas todos coincidian en la imposibilidad de encajar
el inmueble en el barrio de Triana, a la sazén sede de la Universidad. Como ubicacion

La capilla es un
compendio de las artes
barrocas.
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Pinturas murales
en labdveda

de la Sacristia.
Domingo Martinez.

Una obra de arte

exquisita, el navio
de la Virgen
del Buen Aire obra

de Juan de Garay.

alternativa se proponia un lugar a la vanda de la ciudad. .. junto a San Telmo en un solar
propiedad del Tribunal del Santo Oficio de la Inquisicion. Ademas de su extension y
accesibilidad, la finca tenia en su recinto una ermita que daba nombre al enclave, ca-
sas, bodegas, corrales, hornos, almacenes y cobertizos. En definitiva unas edificacio-
nes susceptibles de ser usadas de inmediato. El 18 de enero de 1682 (seis meses antes
del comienzo de las obras del nuevo edificio) el colegio estaba funcionando. La capilla
qued¢ instalada en la antigua ermita del santo protector de los marineros.

El edificio de la ermita era de construccion fragil. En mayo de 1683 Acisclo Burguerio,
maestro mayor del Ayuntamiento tuvo ocasion de comprobar su estado de conservacion.
El informe es el documento mas antiguo de la capilla de san Telmo. Mas de un ano tar-
daron en realizarse las obras que requirieron total apuntalamiento del inmueble (3 de
diciembre de 1684). Los trabajos se realizaron bajo la direccion de Antonio Rodriguez
arquitecto al que se atribuye la autorfa de la traza del edificio de san Telmo y que era
maestro mayor desde el 1° de diciembre de 1682. Como parte de su sueldo, Rodriguez
tenia derecho a vivienda y ocupaba la casa contigua a la ermita-capilla. Es de suponer un
interés especial en que la misma no se cayera..

Las fuentes documentales suministran noticias de la decoracion de esa capilla. El
edificio estaba presidido por una pintura al 6leo sobre tabla del beato Pedro Gonzalez
Telmo de (que en el s. XVIII se decia que denota mucha antigiiedad) y que al inaugurar-
se el nuevo edifico pasoé al aula principal. La capilla, de planta rectangular, se cubria
con techo plano de madera y era angosta y mal iluminada. En 1691 se decidié mejorar
la iluminacion y se abri6 una ventana a un patio lateral que obligé a desmontar y ha-
cer de nuevo todo el entablado del techo. Se ha comprobado que la ermita disponia de
una pequena torre con cubierta piramidal rematada con arpon, apdsito metdlico que
fue varias veces dorado a lo largo de los afos. La iglesia fue dotada con preciosos obje-
tos liturgicos, como el magnifico copon de plata sobredorada encargado al prestigioso
platero Laureano del Rosal que se estreno el 9 de enero de 1685.

En la primera mitad de la década de los noventa del siglo XVII, coincidiendo con
un momento de bonanza econdmica, la institucion pudo realizar varias intervenciones
de conservacion y decoracion en la capilla y el refectorio. Documentos relacionados
con estas obras informan que la ermita-capilla estaba presidida por un gran lienzo
de Cristo crucificado, al que las fuentes denominan el cuadro del Santo Cristo, que fue
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llevado a san Telmo desde la sede trianera de la Universidad. Para este lienzo el es-
cultor Francisco de Cobos realiz6 una importante actuacion encaminada a realzar y
ponerlo en valor, construyendo un gran marco con dosel, todo en madera. En 1692
otro enigmatico escultor, Juan José Carpio, tallé6 una imagen de un crucificado que
tuvo que ser de pequetio tamano a juzgar por el importe de sus honorarios. Dos afios
mas tarde un discipulo de Bartolomé Murillo, el pintor Esteban Marquez de Velasco
(1652-1696) realizé el monumental lienzo Cristo y la Virgen protectores de la infancia,
obra llena de simbolismo que conserva la Universidad de Sevilla desde 1849. Para
este cuadro el arquitecto de retablos Cristobal de Guadix (1650-1709) realizo el mag-
nifico marco que podemos admirar en el Paraninfo universitario.

La relacion profesional de Guadix con el Colegio fue amplia. Ante el escribano
Antonio Ruiz Jurado (2 de abril de 1704), el escultor montillano cobré honorarios
por haber construido un retablo de madera para la iglesia, en el que se colocaron las
imégenes de las advocaciones titulares de la Universidad (Virgen del Buen Aire, San
Pedro y San Andrés), que estaban en la sede de Triana. El precio del encargo, (11.000
rs. de plata) habla de una obra importante, de dimensiones similares al retablo para
la capilla de la Orden Tercera de Santo Domingo en el convento de San Pablo, tam-
bién obra de Cristobal de Guadix, valorado en una cantidad similar.

Por la fecha de construccion no es descabellado pensar que Guadix empleara en el
retablo grandes columnas salomoénicas con torsion restringida al tercio central de los
fustes. Esta solucion debe ser relacionada con las importantes novedades que, impulsa-
das por Jerénimo Balbas y Pedro Duque Cornejo, comenzaban a advertirse en la reta-
blistica sevillana y a la que no eran ajenos artistas que luego trabajaron en San Telmo,
como José Maestre.

El retablo de Guadix no se construyo para la capilla-ermita, sino para la segunda
capilla que tuvo el colegio, la primera situada dentro del edificio. Cuando en enero
de 1702 se dio por finalizada la construccion del cuarto nuevo que da al rio, la iglesia
se instalo en la planta baja del nuevo inmueble en un salon grande, que mas tarde
y hasta el cierre del colegio, seria destinado a aula de matematicas. Sabemos por
Mateo Limon que el 10 de marzo de 1704 se consagroé la iglesia, que se puso bajo
la advocacion de la Virgen del Buen Aire (Hernandez Parrales). Ademads del retablo
mayor, se coloco una muy devota imagen de nuestro Redentor crucificado identificado

de forma erronea, con la del retablo del Santo Cristo. A este momento corresponde el
trabajo del pintor Bartolomé de Caceres en la policromia de la imagen de la Virgen
del Buen Aire (pinto y retoco y plastecio lo que tenia saltado), que por entonces atn no
era de bulto redondo, sino relieve adosado a la pared.

La nueva capilla

No estan definitivamente aclaradas las circunstancias que rodearon la génesis de la
construccion del actual templo, tercero en la historia de San Telmo. Como es sabido,
el proyecto original del Colegio habia previsto su ubicacion en la crujia sur del edificio
en paralelo al eje longitudinal del mismo y con huecos de luces abiertos a la huerta
(actual jardin). Esta iglesia proyectada era de mayores proporciones que la definitiva-
mente construida.

En sendos informes de Antonio Rodriguez y Domingo de Urbizu, se reconoce
que en 1699 atun no habia nada construido de la iglesia con sacristia y lo demds que le
pertenece. Pero en otro texto de 1703, los maestros mayores municipales José Garcia
(albanileria) y Juan de Oviedo (carpinteria) indican que la iglesia esta ya cimentada y
parte de ella erigida.

Obligados por necesidades presupuestarias, a estos maestros les fue encargado un
plan de viabilidad que se tradujo en la modificacion de ciertos aspectos del proyecto
de 1681. Indicaron que en la capilla el ahorro era muy dificil porque no se podia mo-
dificar por estar ya comenzada (pero Figueroa si lo haria). Por ello propusieron reducir
50.000 pesos rebajando las determinaciones del claustro y escalera principal, lo que
definitivamente se llevo a cabo.

El maestro mayor Rodriguez fallecié en 1707 y la obra se detuvo. La Universidad
obtuvo los servicios profesionales de dos técnicos que seran fundamentales para la his-
toria de la construccion de la iglesia: el maestro alarife Leonardo de Figueroa (h.1650-
1730) y el maestro de carpinteria Juan Tomas Diaz. Ambos constituyeron una sociedad
artistico-mercantil. A finales de 1721 se encarg6 a Figueroa un disefio de la planta de esta
Real Casa y el tanteo por menor de su coste. El estudio estaba concluido pocas semanas
mas tarde; el plano de Figueroa se paso a lienzo y se asentd en un bastidor para mejor
conservacion (8 de febrero de 1722). Durante buena parte del siglo XVIII este plano se
exhibio en la sacristia de la iglesia.
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A laizquierda, grupo
de dngeles de
Domingo Martinez.

A la derecha, detalle
de la mesa de altar
del retablo de San
Telmo (proceso de
limpieza).

A la vista de lo propuesto por Figueroa se determiné hacer la capilla, que se deja-
ria a la postura natural de oriente a poniente, pues en el primer disefio estaba atravesada
su planta. El mismo dia 8 Figueroa hizo el replanteo con yeso de la nueva planta y el
28 se descubrieron los cimientos de 1703 que finalmente no fueron aprovechados.
El 1° de marzo se contraté con la sociedad Figueroa-Diaz la construccion de la igle-
sia y sacristia en precio de 150.000 rs. (la oferta exacta fue 150.892 rs.). Esta oferta
mejoraba otras dos presentadas respectivamente por el maestro de la Real Audien-
cia Juan Navarro (160.000 rs) y por Francisco Martin, alarife de la Santa Caridad
(200.000 rs.)

En el encargo no se incluia el edificio de los camarines, cuya adicion al programa
arquitectonico fue decidida mas tarde siendo objeto de proyecto especifico y contrato
independiente. La fecha que indica Mateo Limén como inicio de las obras (9 de abril
de 1722) solo corresponde a la de colocacion del primer ladrillo sobre rasante (que se
celebro con fiesta y agape), siendo la fecha efectiva de comienzo de las obras la del 8
de febrero, como consta en el libro 91E de data de cuenta general del colegio.

Por informaciones de 14 de agosto y 22 de setiembre de 1722 conocemos el extraor-
dinario rendimiento de la sociedad Figueroa-Diaz y el importante ritmo impuesto a
la construccion. Pero el edificio estaba exento en medio del campo y para protegerlo
los maestros propusieron la construccién simultanea de un patio o claustro por el lado
sur y de la enfermeria por el norte. El colegio asumio la idea y encargo al alarife Ma-
tias José Figueroa (1698-1765) los proyectos de ambas piezas. El patio se conserva y
es el situado junto a la sacristia de la iglesia; la enfermeria fue parcialmente demolida
en el siglo XIX y quedan sélo tres juegos de columnas pareadas con los caracteristicos
capiteles bulbosos de Matias que pueden verse en la antesala del salon de actos y que
también formaron parte del Panteon Ducal (1871-2005).

Patrimonio Mueble. Empresas artisticas del siglo XVIII

Primera fase: 1722-1729

El 14 de agosto de 1722 la Universidad acordo dotar a la iglesia de la decoracion y el
equipamiento necesario para el desarrollo de sus funciones. Daba comienzo la pri-
mera etapa de un ambicioso proyecto artistico que se extendié a lo largo de buena
parte del siglo XVIIL.



Imagineria de Pedro
Duque Cornejo.
Retablo del Santo
Cristo.

La documentacion habla de artistas de calidad. Se contraté con el arquitecto y can-
tero Miguel de Quintana el magnifico aguamanil en ricos marmoles para la sacristia
(hoy situado en el claustro pequeno) y un bufete o0 mesa de marmol, del que sélo se
conserva su pie. También se encargan (1723) al escultor Jos¢ Montes de Oca Leon
(1668-1754) sendos angeles para sostener las dos grandes lamparas de plata del siglo
XVII que habian sido traidas desde Triana. Por ultimo, se hacen las pinturas del casco
esférico y pechinas de la iglesia y techo de la sacristia.

Este trabajo fue contratado con Domingo Martinez (1688-1749), el mas prestigioso
pintor de la época, quién mantendria una relacion profesional con el colegio durante mas
de veinte anos. Durante este tiempo ademas de practicar su oficio de pintor, ejercié como
director artistico de la obra de decoracion siendo el encargado de materializar una idea
programatica que historiadores atribuyen al capellan del colegio José de Esparza y que
mas bien debe relacionarse con el jurista, catedratico de la Universidad de Sevilla y tam-
bién capellan Manuel de Rojas Manrique y Mendoza, hijo de un Diputado de San Telmo.

Entre octubre de 1722 y junio de 1723, Domingo Martinez pint6 al temple la bo-
veda del presbiterio, las pechinas y el techo de la sacristia. Los comitentes quedaron
encantados y gratificaron al artista con un par de finos guantes en atencion a lo bien
ejecutado de ellas. Poco después se decidio ampliar la decoracion al arco toral que,
por supuesto, se encargd a Martinez y también el disefio del magnifico pulpito de
hierro labrado que el 3 de noviembre de 1723 asent6 el maestro José Rodriguez y que
fue retirado de la capilla en 1962.

El 23 de diciembre Figueroa y Diaz concluyeron la obra. De forma inmediata se
acordo construir los primeros retablos: Mayor y San Telmo. Sin mds decoracion que
la citada pintura mural y el sagrario de San Telmo, (finalizado a toda prisa por Diaz
y Martinez), la capilla se inauguroé el 23 de enero de 1724 por el arzobispo Luis de
Salcedo y Azcona (1667-1741). Las celebraciones duraron nueve intensos dias de ce-
remonias, fuegos artificiales, danzas y musica. La clausura corrié a cargo de la corpo-
racion municipal de Sevilla. Para las fiestas toda la capilla fue decorada de forma efi-
mera bajo la direccion de Martinez siguiendo una idea que tenia por objeto ensalzar
el papel del colegio y su vinculacion con la Corona.

Los trabajos artisticos se reanudaron tras las fiestas. El 4 de febrero Quintana co-
loco el sotobanco de jaspe de Mijas (Malaga) para asentar el retablo mayor. En mayo,
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Juan Tomas Diaz instala el magnifico cancel de los zodiacos, en cuya boveda de caoba
Domingo Martinez pinta Las virtudes teologales protegen a los colegiales de San Telmo,
obra de nueva catalogacion.

El 31 de julio se decidié construir, de albafileria y en ladrillo raspado, dos camarines
para la Virgen del Buen Aire y el Sacramento (de acuerdo con un proyecto de Matias
de Figueroa) que se adosaron al testero principal de la capilla. Como consecuencia, se
hizo preciso introducir modificaciones en el retablo mayor que estaba construyendo
el arquitecto de madera José Maestre, lo que motivo una ampliacion de su contrato.
Matias de Figueroa simultane¢ la direccion de esta obra con la de la portada principal
de San Telmo, que también se construia con arreglo a su proyecto.

En septiembre de 1724 se techo el edificio de los camarines y Maestre pudo comen-
zar a asentar el retablo. Al tiempo, los ceramistas de Triana Fernando Ortiz, Juan de
Dios Moreno y Francisco Manuel proporcionaron la ceramica vidriada, las estrellas
para ensolar los camarines y las magnificas olambrillas y azulejos decorados con mo-
tivos nduticos y geométricos que decoran las contrahuellas y mesetas de la escalera de
acceso. El 8 de diciembre de 1725 se terminaron de construir los camarines y se liqui-
daron a Matias de Figueroa sus honorarios.

Siempre bajo la direccion de Martinez fue decorandose la capilla. En diciembre de
1724 quedo asentado el monumental retablo mayor y se concluy6 la arquitectura ligna-
ria de los dos nuevos camarines, que realizo José Maestre. Para su mejor exposicion en
el nuevo camarin, el escultor Pedro Duque Cornejo (1677-1757) transformoé en imagen
de bulto redondo el histérico relieve de la Virgen del Buen Aire, que el propio Martinez
dora y estofa para la ocasion. Para que no hubiera duda, el Diputado del Colegio dejo
constancia escrita que es la misma que tenia la Universidad en su iglesia y por lo maltratado
de ella se renovo. También dora Martinez el sagrario del retablo mayor y el manifestador
eucaristico del cuerpo superior. Por razones economicas, el resto del retablo permane-
cio sin dorar varios anos.

En diciembre de 1724 se concluyo la construccion del retablo lateral dedicado
al entonces beato Pedro Gonzalez Telmo (conocido como San Telmo). Se encargd
al escultor Bartolomé de Santiago la imagineria y la historia en relieve del atico, que
representa un famoso episodio en la vida del beato: la caida del caballo en la plaza
mayor de Palencia.

Que el programa decorativo de la iglesia estaba muy meditado lo demuestra la cita
de octubre de 1725 en la que, al mencionar el retablo del Santo Cristo de la Salud, in-
dica que es uno de los cinco que ha de tener la iglesia de este colegio. Este retablo se cons-
truyo bajo la direccion de José Tomas Diaz. No se conoce el autor de sus trazas aunque
algunos historiadores han querido ver la mano del propio Duque Cornejo. En octubre
se contratan a dos grandes artistas para intervenir en la talla e imagineria: los esculto-
res Miguel de Perea y Pedro Duque Cornejo.

Este ultimo habia tenido un anterior contrato con el colegio (octubre de 1724) para
la realizacion de la escultura de San José con el Nifo, que dos anos mas tarde se colocaria
en su retablo. La construccion de éste comenzo en octubre de 1726 y fue adjudicada,
en régimen de destajo, a la sociedad artistica-mercantil de José Tomas Diaz. También
trabajo en este proyecto Miguel de Perea y en setiembre de 1728 se completd la imagi-
neria con dos nuevas y delicadas obras de Pedro Duque Cornejo: las bellisimas escultu-
ras de Santa Ana y San Joaquin.

En 1725 se encarga a Domingo Martinez el dorado del retablo mayor y la realizacion
de cuatro pinturas al 6leo sobre lienzo para los muros laterales del presbiterio, en las
que dirigi6 a dos extraordinarios equipos de artistas. El presupuesto liquidado ascen-
di6 @ 238.252 rs. y 13 mrvs.. El dorado se prolongo desde el 18 de abril al 7 de diciem-
bre con la participacion, entre otros, de los maestros doradores Pedro Moreno, Antonio
Ruiz, Juan Moreno, José Romero, Juan Velazquez, Pedro de Alajar y José Bernal. En el
equipo de pintores citaremos a Pedro de Barrios, Gregorio de Espina, Pedro Tortole-
1o y, sobre todo a Andrés Rubira, su mas importante colaborador (Rubira manchaba y
Martinez terminaba). Basicamente se trata del mismo equipo que afos después trabajo
en el programa decorativo de la capilla de la Antigua de la catedral de Sevilla (1734-
1738), encargado precisamente por el arzobispo Salcedo. El 28 de julio se adquirieron
nada menos que 24 varas de tela de lino de Brabante para los lienzos; el 4 de agosto
se cosieron las telas y el 6 comenzo el trabajo de pintura. El 24 de noviembre estaban
asentados los lienzos en el lugar asignado siéndoles colocadas las magnificas molduras
de madera obras todas del equipo de Juan Tomads Diaz.

En abril de 1729 se ajusta con la sociedad de Diaz la construccion del quinto y
ultimo retablo, dedicado a San Antonio de Padua, en el que intervinieron Pedro Du-
que Cornejo en la imagineria y Miguel de Perea en la escultura figurativa adosada a la
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arquitectura. El relieve del atico, dedicado al milagro de la Sagrada Forma y el asno,
es obra de Duque con policromia y estofados de Antonio del Barco y Gordillo (1765).
El platero Juan de Garay realizé entre 1721 y 1732 varias piezas de plata entre las que
destaca el magnifico galeon tipo Gaztaneta (con arboladura, jarcia y casco) que porta
en su mano derecha la imagen de la Virgen titular (1725).

Aproximadamente un millon de reales fue el importe invertido en esta etapa.

Segunda etapa: 1743-1771

Tras una época de forzosa inactividad por el menor ingreso en las arcas del colegio,
Domingo Martinez es llamado para dirigir nuevas empresas artisticas. Es 1743 y su-
pervisa el dorado de los retablos de San Telmo y Santo Cristo, ambos realizados con
su equipo habitual de profesionales. Seria la ultima aportacion de Martinez, pues fa-
lleci6 en 1749.

También en 1743 Juan Tomads Diaz realizé una preciosa donacion a la capilla. Se
trata de los bustos Ecce-Homo y Dolorosa, con sus urnas de ébano, que cedi6 para que
fueran situados en el altar de San José, por la mucha devocion que tengo a este santo. De-
finitivamente las extraordinarias piezas fueron instaladas en el lugar que hoy vemos.

Anos mas tarde (1764) y gracias a un donativo de 3.000 reales se doraron las mol-
duras de los dos lienzos de gran formato quedando la iglesia con gran hermosura, faltando
solo por dorarse los dos tltimos retablos. En 1765 Antonio del Barco y Gordillo restaura
el camarin de la Virgen del Buen Aire y estofa la imagen mariana las de San José con
el nifo y San Antonio de Padua. En 1771 un entallador anénimo modifica el retablo
mayor y anade un nuevo manifestador sobre el sagrario, proporcionando el aspecto que
presenta hoy dia.

Tercera etapa: 1779-1789

En 1779 se retoma el trabajo y se encargan las cuatro mesas de altar de los retablos
laterales. Se trata de mesas del denominado tipo cebolla de perfil bulboso y decora-
das con motivos de rocalla. La restauracion realizada por el Instituto Andaluz del
Patrimonio Histérico ha permitido recuperar las espléndidas policromias originales
ocultas desde 1850 bajo capas de monoétona pintura gris. Las citadas mesas presentan
importantes diferencias entre si, identificandose dos grupos distintos. Las mesas de
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los retablos del Santo Cristo y San Telmo fueron obra del escultor Felipe Gonzalez
Lobera (1706-h.1794) mientras que las mesas de los otros dos retablos fueron reali-
zadas por un importante personaje en la historia de San Telmo: Antonio Camargo,
maestro mayor de carpinteria del colegio y alcaide alarife del gremio en Sevilla.

En 1779 se realizan coronas para la Virgen del Buen Aire y el Nifo. Son dos mag-
nificas obras de estética plenamente rococo obras del platero José Agustin Méndez,
quién también dora y restaura el galeon de la Virgen anadiéndole piezas que faltaban.
El barco seria de nuevo restaurado en 1894 por J. de la Vega y Gonzélez de Rojas.

A esta etapa corresponden los trabajos de reparacion de los muy importantes danos
sufridos por el edificio como consecuencia del desbordamiento de los rios Tagarete y
Guadalquivir el 31 de diciembre de 1783, 1 y 2 de enero de 1784. El agua provocé el
hundimiento de los suelos de la iglesia, sacristia, enfermeria y corredor. Estos espacios
permanecieron en precario con suelos provisionales de tierra prensada y esteras hasta
abril cuando, tras barajarse otras posibilidades, se acord6 enlosar iglesia y sacristia
con piezas de Génova, blanca y negras sin bruiir, de 12 pulgadas castellanas en cua-
dro. Estas losas forman el suelo que hoy podemos contemplar.

El colegio paso en 1786 a jurisdiccion del Ministerio de Marina y se transformo
por R.D. de 8 de julio de 1787 en seminario de Nautica. Anios después la iglesia fue
erigida en parroquia castrense. Para adaptarla a la nueva funcion se construyé una
pequena capilla bautismal, segun proyecto del alarife Nicolds Branco. Este espacio fue
demolido en la importante reforma que el arquitecto Balbino Marron Romera realizo
en 1849 y que transformo la iglesia del colegio en capilla palaciega.

Las aportaciones del siglo XIX

Un decreto de la Regencia del Reino de 1841 suprimio el colegio de San Telmo de Se-
villa, adscribiendo los alumnos al de Malaga, y creaba un Colegio Naval Militar para
instruccion de los jovenes que se dediquen a los varios ramos cientificos de la Marina. Este
colegio iba a ser instalado en San Telmo. No obstante, tras un intenso debate en el
Congreso, una R.O. de 23 de junio de 1841 fijaba definitivamente la sede del Colegio
Naval en El Ferrol. El edificio de San Telmo permanecio sin uso bajo jurisdiccion mi-
litar hasta el 30 de junio de 1847 en que paso a ser adscrito al Ministerio de Comercio,
Instruccion y Obras Publicas y gestionado por la Universidad Literaria. En mayo de

151

Exvoto popular
del siglo XIX.

1847 se aprobaron las condiciones de don José Diez, empresario de la ensefianza, para
instalar en San Telmo un Colegio Real. Se trat6 de una decisiéon duramente criticada
por la prensa de la época que rechazo el régimen juridico del nuevo colegio. La R.O.
de 29 de julio aprobo el presupuesto de las importantisimas obras que debia sufragar
el Estado para la instalacion del citado centro docente en un edificio que presentaba
graves problemas de conservacion.

En este momento se instalan en Sevilla (7 de mayo de 1848), la Infanta de Espana
Maria Luisa Fernanda de Borbén Népoles (1832-1897) y su esposo Antonio Felipe Maria
de Orleans, duque de Montpensier (1824-1890). Fallida la opcion del Alcazar, plantearon
la adquisicion de San Telmo como residencia familiar. La Ley de 16 de junio de 1849
autorizo la enajenacion de edificio y huerto a la Infanta y su marido y en agosto el Ayun-
tamiento de Sevilla les arrendo la enorme finca La Isabela (Jardin de aclimatacion) para
ampliacion de la huerta. La escritura de compraventa de San Telmo se firmo el 15 de abril
de 1850. Por la documentacion obrante en el Archivo General de la Administracion cono-
cemos los detalles del expediente de enajenacion (1849) que arroja datos de valor para el
conocimiento del patrimonio mueble de la capilla.

En esta época la iglesia estaba decorada con ocho lienzos de diferentes tamaros
con sus molduras, cinco altares con sus imagenes, un pulpito, un cancel, las pinturas
de la esfera, un cuadro en el reservatorio y un cuadro pequenio en el camarin alto. La
sacristia contaba con cinco cuadros de varios tamanos, dos espejos grandes con mol-
duras doradas, una mesa de piedra jaspe, las imagenes de San Telmo de candelero y
Santa Barbara, asi como un completo lote de tejidos y ornamentos litargicos.

La tasacion de la coleccion de pintura, a efectos de justiprecio correspondio al pin-
tor costumbrista Joaquin Dominguez Bécquer (1817-1879), director de las obras de
restauracion del Real Alcazar y académico de Santa Isabel de Hungria. Dominguez
estudio la coleccion pero atribuyo erréneamente los dos lienzos grandes al pintor Juan
de Espinal (1714-1783) precisamente yerno de Domingo Martinez y también equivocod
su fecha (1779). Como academicista que era critico muy duramente la factura de los
mismos despreciando su composicion, proporcion y falta de color y los valoro en la
irrisoria suma de 6.500 rs. Respecto a los lienzos del presbiterio nuevamente erro y
los atribuyo a un seguidor de Murillo y Valdés Leal, el pintor Matias de Arteaga (1633-
1703), indicando que eran de hacia 1700. Valoré ambos pinturas en 4.600 rs. y dice
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que son de escaso mérito. Por ultimo tasé los dos lienzos colocados en los pies de la
Iglesia que estaban dedicados a la mercedaria madrilenia Beata Mariana de Jests y a San
Juan Bautista bautizando a Cristo (ambos en paradero desconocido). Indica que ambos
son copias de originales que no identifica.

En la sacristia permanecia el histérico lienzo del Santo Cristo con la Virgen y San
Juan, de escuela sevillana, que procedia de la anterior capilla y La Conversion de San
Pablo, éste muy deteriorado. También dos lienzos con pasajes de la vida de la Virgen y
los citados disefios de los retablos y planta general.

Mas valor econémico y mejor critica artistica merecié la coleccién de escultura.
Fue tasada por el escultor, imaginero y profesor de la Real Escuela de las Tres Nobles
Artes, Gabriel Astorga Miranda (1804-1895). El retablo mayor lo tasé en 6.000 rs.
que quedaron lejos de los 8.000 en que valoro la imagen del crucificado que atribuyo
a Alonso Cano. Por su calidad, adscribié a Roldan la imagineria del retablo del Santo
Cristo de la Salud, y ensalzo el interés artistico de las esculturas San José y San Antonio
(muy especialmente esta tltima obra que considerd perfecta). También las seis gran-
des molduras fueron objeto de elogios y buena valoracion material (6.000 rs.). Menos
importancia concedioé a los bustos de Pedro de Mena.

En resumen: la Infanta y su marido abonaron al Estado 104.613 rs. por el patri-
monio mueble de la capilla y 1.818.912 rs. por el edificio y la huerta que incluian los
193.712 rs. en que se taso la iglesia, camarines y sacristia. De esta cantidad abona-
ron en efectivo 320.000 rs. mientras que el resto fue deducido de la liquidacion co-
rrespondiente a 1849 de la dote concedida a la Infanta Maria Luisa por los concep-
tos de Infanta de Espana y heredera de la Corona. Otras compras de los duques, que
se incorporaron a San Telmo fueron la huerta del Naranjal, de la viuda de Checa y la
finca del ex convento de San Diego.

En agosto de 1849 comenzaron los trabajos de remodelacion. En noviembre la fa-
milia Orleans-Borbon se instald en un edificio que estaba en obras que finalizaron en
1852. Esta interesante y racional intervencion, cuyo director facultativo fue el arqui-
tecto Balbino Marréon Ranero es fundamental para la historia material del inmueble.
La importancia y ambicion del proyecto mereci6 el interés de la prensa madrilena re-
cogiendo el diario La Espana varios articulos en 1849 y 1850 que arrojan importante
informacion para el conocimiento de las obras.
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La iglesia experimentd varias modificaciones de la mano de Marron; la mas im-
portante fue la construccion de una tribuna en los pies con acceso desde la galeria
superior mas proxima a la zona residencial de palacio. La tribuna se juzgé necesaria
para el uso palatino de la capilla y Balbino dispuso para uso exclusivo de la familia
ducal, una plataforma de 32 m? con antepecho de caoba y rejeria, y rica decoracion
mural, sobre la linea de cornisa. También para proporcionar mejor iluminacion a la
iglesia construyo otras tantas tribunas en cada uno de los seis plementos de la béveda.
Estas tribunas fueron cerradas con celosias de madera policromada y decoradas con
los escudos de armas de las familias Borbon y Orleans. Son obras del entallador José
Maria de los Rios (1850), a quién se debe también buena parte de la mejor carpinteria
del palacio.

Los nuevos propietarios apostaron por un enriquecimiento decorativo de la iglesia
y el 22 de mayo se suscribi6 un contrato para la pintura y dorado de la Capilla Real del
palacio de San Telmo entre Nicolas Rinten, administrador ducal y el acreditado pintor
costumbrista Antonio Cabral Bejarano (1798-1861), a la sazon director del Museo de
Bellas Artes de Sevilla. La vinculacion de Cabral al partido liberal le habia granjeado
el apoyo del duque de Montpensier y su pintura era muy apreciada por la Infanta. Con
estos avales le fueron contratados:

« Tres lienzos de forma ovalada para los centros de la boveda, representando

a la Virgen con el Nifo, San Luis Rey de Francia y San Fernando
« Dos cuadros de medio punto de la vida de San Antonio para la tribuna ducal
» Doce cuadros que representan doce santos y santas segun la lista que

para ello recibi a colocar en los dos lados de las tribunas laterales

- La pintura de la boveda de la Tribuna de SS.AA., al temple

- La pintura y dorado de cuatro arcos de boveda segtin estd el arco toral

« La pintura mural de los seis lunetos que estan sobre las tribunas.

La obra de mayor interés es la pintura de la béveda de la tribuna ducal. En ella
Cabral a caballo entre la estética neoclasica y la romantica, demuestra una cuidada
técnica de invisible pincelada y cromatismo murillesco en la que predomina la linea
sobre el color y el detalle sobre el conjunto. Sabemos que en su trabajo fue ayuda-
do por sus hijos Francisco (1824-1890), Manuel (1827-1891), Juan y Rafael Cabral
Aguado-Bejarano. De todos ellos Manuel es el artista de mayor calidad y el que mas
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colaboré. A su mano se deben buena parte de los pequenios cuadros de santos y san-
tas instalados a los lados de las tribunas-miradores, plenos de suavidad cromatica
y armonica tonalidad, en una apuesta estética amable, divulgadora y visual de gran
tradicion académica.

La labor de decoracion se completd con las intervenciones de restauracion del le-
gado del siglo XVIII. Estas actuaciones fueron realizadas por el citado José Maria de
los Rios y consistieron en la restauracion de las mesas de altar y las grandes molduras
doradas de los cuadros de Martinez, la pintura de blanco al temple de albayalde todos
los camarines y la boveda, paredes y cornisas de la iglesia. También se decidié exhibir
varios documentos de indulgencias concedidas a la iglesia construyendo Rios marcos
apropiados para ello.

La nueva decoracion de la capilla cost6 107.000 rs. Los trabajos se realizaron entre
el 1° de junio de 1850 y el 1° de julio del siguiente ano. La remodelada iglesia se in-
auguro el 26 de diciembre de 1850 con una ceremonia oficiada por el cardenal Judas
José Romo y Gamboa (1777-1855), arzobispo de Sevilla. Las cronicas periodisticas
de la época subrayaron el aspecto magnifico que presentaba indicando que en el mds
minimo detalle se descubre el buen gusto y conocimiento con que ha sido restaurada. El pa-
trimonio de la capilla se incrementé con cuatro esculturas, tres de ellas de plata (hoy
en paradero desconocido) que representaban a advocaciones marianas (Reyes, Des-
amparados y Dolores), todas regalos de Isabel II. También se incorporé la imagen en
madera de la Virgen de la Soledad, encargada a una de las figuras mas prestigiosas de
la escultura de su tiempo, el valenciano Josep Piquer i Duart (1806-1871), académico
de San Fernando y escultor de camara de Isabel II. Entre 1871 y 1872 se construyé
sobre la antigua enfermeria y anexo a la capilla, el Panteon Ducal, que incorporé un
acceso desde el presbiterio.

Valoracion patrimonial e iconografica

El lugar de mayor interés artistico es el presbiterio En ¢l se concentran varias de las
obras de arte mas significativas del patrimonio de la capilla. La primera es el retablo ma-
yor, obra de empeno y ejemplo de las innovaciones estéticas y aportaciones creativas que
realizaron Jeronimo Balbas y Pedro Duque Cornejo en la retablistica esparnola de prin-
cipios del siglo XVIII. La llegada de Balbas (1705) a Sevilla desde Castilla para hacerse
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cargo del retablo mayor de la parroquia del Sagrario es considerada el punto de partida
de este proceso en el que confluye el balbasianismo con el lenguaje autictono es decir, el
impuesto por Bernardo Simén de Pineda a lo largo del tltimo tercio del siglo XVIL.

Este tipo de retablo, se caracteriza en lo estructural por la incorporacion del esti-
pite y en lo ornamental por el uso de la hoja de cardo y de los motivos geométricos,
e hizo fortuna en nuestro entorno geografico. Muchos maestros hicieron suyas, con
mayor o menor éxito, estas propuestas estéticas, entre ellos José Maestre (nacido ha-
cia 1680) quizas el mas importante de los arquitectos de madera sevillanos seguido-
res de la nueva tendencia. Su actividad profesional se documenta entre 1705-1706 y
1738-1740 y su produccion se caracteriza por unas soluciones efectistas y escenogra-
ficas que, sin alcanzar la calidad de Balbas, si estan llenas de intensidad plastica.

El retablo mayor de San Telmo es la segunda obra sevillana de Maestre tras el
retablo de la capilla de Animas de la colegial del Salvador (1721) e inmediatamente
anterior a su obra de mayor empeno: el monumental retablo de la capilla de la Virgen
de las Aguas para la misma colegial (1724-1731).

Existen dudas acerca de la autoria de las trazas del retablo de San Telmo. Se han
atribuido a Domingo Martinez (1668-1749) existiendo prueba documental de un abo-
no por la planta y el diseio para el retablo que ha de tener el altar mayor de la dicha iglesia.
Es conocido el lienzo que muestra las trazas de la obra, original de dicho artista. Se ha
interpretado que es copia definitiva de las trazas en papel del propio Martinez. Pero es
posible que el papel de Martinez en este asunto se limitara a reproducir un original pre-
vio y que los escasos 375 reales que cobro correspondan a sus honorarios de copista, es
decir de pasar a lienzo las trazas en papel de otro artista que bien pudiera ser el mismo
Maestre. En apoyo de esta hipotesis cabe recordar que Martinez recibié encargos para
que trasladase a lienzo los principales elementos de la decoracion de la iglesia fueran o
no de su autoria. Estan documentados abonos por reproducir los bocetos de las pinturas
de la boveda del presbiterio, de las trazas de los retablos San Antonio de Padua y San José
con el Nino, de la planta general del edificio y de un alzado de los camarines. Todos los
encargos tenfan un tnico fin: su exhibicion en la sacristia. De todos ellos solo se conser-
va hoy (en coleccion particular) el lienzo con las trazas del retablo mayor.

Lo cierto es que Maestre sigue las pautas de la retablistica postbalbasiana en su
estructura y en su decoracion con una excepcion: la ausencia del estipite y su sustitu-

cion por columnas abalaustradas con suméscapo salomonico (que evocan soluciones
formales propias de Duque Cornejo). Es novedosa la introduccion de una gran horna-
cina central capialzada, que no formé parte del proyecto original sino una modifica-
cion del proyecto obligada por la decision de construir tras el testero principal de la
iglesia los llamados camarines.

Precisamente la introduccion de dos lineas de luz en el marco arquitecténico, pro-
cedentes de fuentes posteriores al retablo, y buscando un efecto de contraluz, es so-
lucion relacionada con las propuestas de Balbds para los retablo del Sagrario y de San
Isidoro. El particular empleo que se hace de la luz convierte al retablo en una tra-
moya que permite la contrailuminacion de los soportes materiales de las devociones
produciendo un efecto magico e intimista. La corona ornamental de rayos que rodea
la Forma (representada en el muro del camarin y en el ostensorio) imita la forma del
astro rey y evoca el atributo de Cristo como Sol Iustitiae que debe ser relacionado con
el Salmo 18:6 In sole posuit tabernaculum suum ipse tanquam sponsus procedens de tha-
lamo suo. Se trata del sitio mas adecuado para la grandeza y en ella coinciden el sol
(primer agente de la naturaleza) y la eucaristia (que todo lo anima y sostiene).

La formalizacion conceptual de esta vinculacion habia sido objeto de definicion ya
en 1687 por el capuchino Fray Francisco de Guadix en una obra editada en Sevilla
por Juan Antonio Tarazona titulada Sagrado y divino relox de sol. En ella se indica:

...y siendo la colocacion de este Taberndculo el empefo todo de asuntos y circunstancias,
sea la idea el desempeno maravilloso de Cristo en los estrenos, del que fabrica su primera
Idea, colocandolo con misteriosa traza en el Sol, que escogio por mds adecuado sitio de su
grandeza. .. dispongase una pared o sitio que mire de Oriente a Occidente... pues la pared
es el Tabernaculo donde manifieste Cristo Sacramentado las horas de sus continuos favo-
res... la sombra ya se sabe que es el Espiritu Santo con la virtud de su maravilloso fuego...

Para Guadix el sol es la parafrasis del saber, del poder y de la bondad. Del saber
por lo que en su virtud contiene; del poder por la diferencia de sus movimientos, al
tratarse del tnico astro que no lo tiene y de la bondad por la genial influencia suya
generadora de luz y vida

Esta novedosa y escenografica concepcion, tiene su continuidad visual en la pintura
mural de la boveda, desde las estructuras arquitectonicas de la parte inferior hasta la
espectacular representacion escenografica de la superior. Esta pintura de la semiesfera

155

Transparente y yeserias
del camarin sacramental.
A. M. Figueroa y Domingo
Martinez.



Camarin de la
Virgen del Buen

Juan Tomés Diaz regald
este magnifico Ecce

Aire. Homo de Pedro de Mena.

del cascaron fue realizada mientras se construia el retablo en el taller de Maestre. Tam-
bién son del pincel de Martinez, las ocho pinturas al 6leo sobre lienzo que decoran la
iglesia y que estan colocadas en la nave (dos), presbiterio (cuatro) y camarines (dos).

La interpretacion de la iconografia de la boveda ha podido ser precisada gracias
a la restauracion realizada que ha permitido identificar determinados atributos no
visibles con anterioridad. El tema que representa es la Glorificacion de Maria como
protectora de los navegantes.

La representacion de la Virgen concuerda con lo descrito en el Apocalipsis: y apare-
cio en el cielo una senal grande: una mujer envuelta en el sol, con la luna debajo de sus pies y
sobre la cabeza una corona de doce estrellas (Ap. 12:1). Se trata del tema de la Stella Matuti-
na o Maris Stella y no de la Inmaculada Concepcion. La Virgen es Stella praeferens solem
(San Agustin), aurora de un mundo nuevo y asimilada a Cristo en cuanto a estrella
de la manana. Pero sobre todo es estrella refulgente, guia y patrona de los mares. El
nombre de Maria, segin San Anselmo aparece vinculado al mar. El barco que aparece
a toda vela se interpreta como la Navis misticae contemplationis (Nave de la Iglesia) y alu-
de a la secular proteccion mariana de las gentes de mar, haciendo también referencia
al paso del cristianismo (barco) por la vida (mar) y a Maria como Nave simboélica que
trae el pan divino hasta el puerto de la salvacion (Navis institoris de longe portans panem).
Grupos de santos y santas encabezados por Santo Domingo (en honor del hermana-
miento del colegio con la orden dominica) y San Telmo (patron de los navegantes), for-
man la corte celestial dispuesta en funciéon de un cuidadisimo programa que tiene sus
claves interpretativas en las citas inscritas en las distintas filacterias que portan grupos
de angeles. La vinculacion con la navegacion se pone también de manifiesto en la in-
corporacion al programa de angeles portadores de instrumentos y utiles de navegacion
como cartas nauticas, globos terraqueos, sextantes, catalejos, compases, etc.

La historiografia mas reciente ha puesto de manifiesto el importante papel que el
trabajo de Martinez en San Telmo supuso para la renovacion de la pintura sevillana
precisamente en un momento de estancamiento estético, donde los principios pict6-
ricos establecidos por Murillo eran incuestionados. Como se ha indicado entre 1723
y 1729 Martinez fue director artistico del proyecto de decoracion de la capilla. Para
su desarrollo le fueron propuestos dos temas programaticos: Jesucristo protector de la
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infancia abandonada y Jesucristo y el mar. Ambos estan relacionados con el objeto del
colegio: la asistencia y proteccion de la infancia y la educacion de los jovenes futuros
marinos de la flota espanola (rigor, estudio y vigilancia durante el dia y la noche y
severidad en el trato).

La asistencia y proteccién de la infancia es el tema de los lienzos Jestis entrando en
Jerusalén aclamado por los nifos y Jestis bendiciendo a los nifios en el templo asi como de los
retablos dedicados a San José y San Antonio de Padua, y las representaciones de San Nicolas
de Mira (Bari) y San Anastasio Papados de los santos mas vinculados a la infancia.

Jestis entrando en Jerusalén es obra de gran formato. Supuso una novedad estética
en la pintura sevillana por su innovadora composicion y sentido descriptivo. En Jestis
bendiciendo a los nifios se nos revela un artista que conoce los recursos de la perspectiva
y usa de forma extraordinaria la escenografia arquitectonica como parte fundamental
de la composicion, introduciendo, en este caso, una muy trabajada evocacion de la
portada del colegio que en esos momentos construia, a destajo, el cantero Miguel de
Quintana y su equipo. Por otra parte, la incorporacion de San José al programa se jus-
tifica por el importante papel que jugd como protector de la infancia Jesus; mientras
que la de San Antonio de Padua hace referencia al caracter de humildad y generosidad
que el colegio predicaba en su decalogo formativo.

La funcion docente de la institucion colegial y el papel de la misma en la educa-
cion de los jovenes es puesta en relacion con escenas de la vida de Cristo en los que
se evidencia su santidad y virtud. Ello se refleja en el tema de la Presentacion de Jestis
en el templo y sobre todo en la escena de Jests disputando con los doctores. Por ultimo, la
vocacion nautica del colegio quede representada en dos temas evangélicos relacionados
con el mar: Jesus calmando a la tempestad y La pesca milagrosa, pinturas alusivas a que
los futuros marinos se verian auxiliados por Cristo en las situaciones de peligro que se
corren en la mar.

El programa decorativo de la sacristia, también obra de Domingo Martinez es de
contenido exclusivamente eucaristico. Se trata de un conjunto de escenas que repre-
sentan alegorias del misterio de la transustanciacion (la conversion del pan y el vino en
la carne y la sangre de Cristo). El tema central es la Apoteosis del Pan de los dangeles. Al-
rededor de esta escena se despliegan cuatro pasajes biblicos de contenido eucaristico.

Siguiendo las agujas del reloj la primera escena representa el tema Abraham acepta
inmolar a su tinico y esperado hijo, en una anticipacion del sacrificio del Hijo de Dios
cuando el pueblo de Israel se halla desesperado y hambriento en el desierto, recibe el
mana, alimento divino que anuncia el pan eucaristico. Esto se vincula con la segunda
escena: El exhorto del angel a Elias invitandole al pan y agua que le permitié caminar
40 dias y sus noches para llegar al monte Horeb.

El tercer episodio es otro claro simbolo eucaristico y de Cristo crucificado. La idea
esta extraida del pasaje biblico Num. 13:14 Absciderunt palmitem cum uba sua, quem
portaverunt in vecte duo viri. Se trata del tema del Racimo de Caleb, uno de los explo-
radores que envio Moisés, el tnico fiel y merecedor de entrar en la tierra prometida.
En el torrente los exploradores cortaron un racimo de uvas que llevaron en un varal
al profeta.

La ultima cena y la institucion de la eucaristia es la cuarta escena representada y su
fuente es el Evangelio de San Marcos. Se trata de un episodio de gran intensidad dra-
matica, objeto de una elaborada representacion por parte de Martinez. Rodeado de sus
apostoles, Jesus anuncia la traicion que le llevara al sacrificio, pero, al mismo tiempo,
advierte que su muerte serd inicamente un transito, el tragico preludio de la resurrec-
cion y la redencion definitiva. Martinez se sirve del expresionismo para conseguir el
impacto emotivo sobre el espectador, para moverle a la piedad y la compasion.

Frente a la complejidad conceptual y riqueza plastica de los programas del siglo
XVIII, los temas correspondientes a las aportaciones pictoricas del siglo XIX res-
pondieron a un exclusivo interés devocional de los duques de Montpensier y mas
concretamente a los de la Infanta Maria Luisa Fernanda que, como se sabe, era muy
devota catdlica.

En los tres lienzos de la boveda estan representadas las distintas advocaciones
que corresponden a los principales nombres de pila de la Infanta (Maria, Luisa y
Fernanda). Por su parte, las dos escenas de la Tribuna Ducal fueron escogidas en
honor del santo patron del duque (San Antonio de Padua). Los santos y santas repre-
sentados en los lienzos junto a los miradores corresponden a devociones queridas
de la Infanta muchas de las cuales fueron nombres asignados a los hijos e hijas del
matrimonio.
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La entrada en Jerusalén
(pormenor) Domingo
Martinez.

Apéndice. Las pinturas de la galeria alta del palacio

Ademas de las obras de arte conservadas en la capilla, el IAPH ha restaurado y reins-
talado tres importantes pinturas al 6leo sobre lienzo ubicadas en la galeria alta del
palacio y que fueron desmontadas de su lugar en 1991. Estas pinturas fueron realiza-
das durante el primer tercio del siglo XIX en el seno de las reformas realizadas por la
Reina Maria Cristina de Borbon-Dos Sicilias (1806-1878) en la Real Posesion de Vista
Alegre, una quinta de recreo sita en Carabanchel Bajo (Madrid) que la reina adquirio
en 1831-2. Tras una serie de pleitos la finca paso a ser propiedad de su hija, la Infanta
Maria Luisa Fernanda de Borbon en 1848 quién orden¢ trasladar las pinturas al pala-
cio san Telmo en 1857. La finca fue subastada en 1858 siendo adquirida por el contro-
vertido empresario y politico malagueno José de Salamanca y Mayol (1811-1883).

En el proyecto de restauracion ha participado la Fundacion Forja XXI a través de un
programa de empleabilidad convenido entre dicha Fundacion, la Consejeria de Em-
pleo de la Junta de Andalucia y el Instituto Andaluz del Patrimonio Histérico, que ha
permitido adquirir experiencia profesional a doce titulados superiores en conserva-
cién y restauracion de bienes muebles.

Las pinturas responden a la estética academicista imperante a comienzos del siglo
XIX. Gracias a los trabajos de investigacion se ha constatado la autoria de dos de es-
tas pinturas, tradicionalmente atribuidas al neoclasico Rafael Tejeo Diaz (1798-1856).
Se trata de Rapto de Ganimedes obra del valenciano José Ribelles y Helip (1778-1835)
pintor de Camara de Fernando VII y una de las figuras mas interesantes de la pintura
espanola del primer tercio del siglo XIX. La segunda de las pinturas restauradas es
la Alegoria de Flora, realizada por el famoso pintor y escendgrafo milanés Angel Ma-
ria Tadey y Burghini autor, entre otras obras, del famoso Jardin del Capricho para la
duquesa de Osuna (1792-1795). Las dos pinturas junto con Alegoria de la Abundancia
(anonima) son un claro ejemplo del desarrollo experimentado por la pintura decorati-
va espaiiola de la época.



