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Introduccion

A peticion del parroco de la Iglesia de Santo Domingo de Bornos, provincia
de Cadiz, el Crucificado del Capitulo fue recibido en el Instituto Andaluz del
Patrimonio Histérico, el dia 9 de enero de 2009, con el objetivo de
someterse a una intervencidén de conservacidn-restauracién integral en los
talleres del Centro de Intervencion de dicha Institucion. El dia 29 de junio
de 2010, una vez los trabajos de conservacion-restauracién en la imagen
hubieron terminado, fue devuelta a su propietario.

La intervencidon de conservacion-restauracion integral se llevd a cabo
utilizando todos los medios, tanto técnicos como humanos, de los que se
dispone en el Centro de Intervencidn. Se estudié la imagen utilizando
medios fisicos de examen, tales como distintos tipos de iluminacion,
endoscopia Optica o radiografias, y también técnicas quimicas y bioldgicas
de laboratorio: analisis de materiales pictéricos y del soporte de madera. Al
mismo tiempo se realizé una investigacion histérica del Bien.

Este documento se estructura en varios capitulos en los cuales se recoge la
informacion aportada por el estudio historico-artistico, los datos técnicos y
las operaciones realizadas en la escultura, la informacion grafica generada
en el proceso de intervenciéon, asi como los resultados de los estudios de
laboratorio
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CAPITULO I: ESTUDIO HISTORICO-ARTISTICO

1. IDENTIFICACION DEL BIEN CULTURAL

1.1. TITULO U OBJETO. Cristo del Capitulo. N© Reg.: 34E/08
1.2. TIPOLOGIA. Escultura ligera.

1.3. LOCALIZACION.
1.3.1. Provincia: Cadiz.
1.3.2. Municipio: Bornos.

1.3.3. Inmueble: Iglesia Parroquial de Santo Domingo de
Guzman.

1.3.4. Ubicacién:
1.3.5. Demandante del estudio y/o intervencion:

1.4. IDENTIFICACION ICONOGRAFICA.
Crucificado muerto en la cruz.

1.5. IDENTIFICACION FISICA.

1.5.1. Materiales y técnicas: Pasta de cafia de maiz
policromada.

1.5.2. Dimensiones: 198 x 169 cm (h x a)

1.5.3. Inscripciones, marcas, monogramas, y firmas: No
presenta.

1.6. DATOS HISTORICOS ARTISTICOS.
1.6.1. Autor/ es: Andnimo.
1.6.2. Cronologia: Segundo tercio del siglo XVI.

1.6.3. Estilo: Transicion de formas tardo goéticas a renacentistas.
1.6.4. Escuela: Mexicana
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2. HISTORIA DEL BIEN MUEBLE.

2.1. ORIGEN HISTORICO.

Segun la historiografia, se conoce que el 18 de junio de 1553 el prior del
convento jeronimo de Santa Maria del Rosario de Bornos propuso a los
monjes comprar, para el altar del capitulo, una imagen de un crucificado
gue estaba en Jerez de la Frontera. La vendia una persona que la habia
traido de Indias por ciento veinte fanegas de trigo.

Segun describen las cronicas del monasterio, fechadas en el siglo XVIII, la
imagen fue recibida en el afio antes citado, siendo prior fray Valentin
Baeza. Quedo6 ubicada desde entonces en el altar de la sala capitular y
probablemente por este motivo se le denominé Cristo del Capitulo. Asi lo
cita el padre Mariscal en 1731.

La imagen tuvo gran devocién en la localidad prueba de ello son las
rogativas al Crucificado con motivo de la epidemia de peste sufrida por la
poblacion de Bornos en 1649.

Durante el proyecto de intervencidon de la imagen en el IAPH se ha llevado
a cabo, por parte del Centro de Arqueologia Subacuatica, un proceso de
investigacién documental en el Archivo General de Indias en relacién con la
llegada de la imagen a la Peninsula ibérica en el marco de las relaciones
comerciales con América. No se ha localizado una informaciéon concreta
sobre esta imagen pero se han planteado posibles lineas de investigacionl.

Respecto a su origen y cronologia los estudios realizados durante la
intervencion han constatado los datos documentales que se conocian sobre
la imagen. Su procedencia americana y su ejecuciéon en la primera mitad
del siglo XVI.

2.2. CAMBIOS DE UBICACION Y/O PROPIEDAD.

Ya se ha comentado que la primitiva ubicacion del Crucificado en el
monasterio fue el altar de la sala capitular. El citado convento fue fundado
en 1494 por el Adelantado Mayor de Andalucia, Francisco Enriquez de
Ribera y su esposa Leonor Ponce de Ledn. Posteriormente entre los afios
1529 y 1639 se llevaron a cabo obras en el convento y se adquirieron los
bienes para su ornamentacion y para el culto.

En este lugar permanecié la imagen hasta la exclaustracion de los monjes

jeronimos en el siglo XIX cuando fue trasladado a la parroquia de Santo
Domingo de Guzman, localizacion actual.

2.3. RESTAURACIONES Y/O MODIFICACIONES EFECTUADAS.
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No constan documentalmente restauraciones de la obra, sin embargo, en
descripciones de la imagen fechadas en el siglo XVIII se refiere que su
color es un tanto oscuro.

Durante su intervencion en el IAPH se ha podido comprobar que ha sido
objeto de algunas modificaciones y restauraciones. Algunas zonas como la
parte posterior de la cabeza, la mano izquierda o la parte superior del
torso estaban reconstruidas con materiales distintos a los originales.
Ademas la escultura se encuentra repolicromada.

2.4. EXPOSICIONES.
Se desconoce que haya formado parte de alguna exposicion.
2.5. ANALISIS ICONOGRAFICO.

La imagen que se estudia, responde al modelo iconografico de Cristo ya
muerto en la cruz, como indica la inclinacion de la cabeza, los ojos
cerrados y la herida de la lanzada, en alusidén a la narracion de San Juan
Evangelista:

“Cuando hubo gustado el vinagre dijo JesUs: Todo estd consumado, e
inclinando la cabeza, entreg6 el espiritu (...) pero llegando a Jesids como lo
vieron ya muerto, no le rompieron las piernas sino que uno de los soldados
le atraveso con su lanza el costado y al instante salié sangre y agua (...)"
(San Juan, 19, 30-35).

En los primeros tiempos del cristianismo, la crucifixion era algo infamante
y nunca se representaba a Cristo en la cruz. La iglesia primitiva no
aceptaba que su Dios hubiera muerto como un vulgar malhechor. Sin
embargo al ser abolida la crucifixion por Constantino, la cruz se transforma
en simbolo de redencién y de victoria.

Es a partir del S. XI cuando se le comienza a representar muerto, con los
ojos cerrados y la cabeza caida sobre el hombro derecho, el cuerpo
desplomado y flexionado no inspira majestad sino compasién. El
misticismo sentimental del S. XIII que desarrollaran San Francisco de Asis,
Santa Brigida o las Meditaciones del Pseudos Buenaventura tendra mucho
gue ver con este cambio, ya que emanan de un espiritu diferente al de la
teologia bizantina y no tratan de glorificar la muerte de Cristo sino de
conmover a los fieles a través de sus padecimientos.

Es una tradicidon universal que Jesus fue fijado a la cruz mediante clavos
aunqgue sdlo existe un relato evangélico de San Juan en el que se hable de
estos; se trata de la aparicion de Cristo Resucitado a Santo Tomas. No
obstante, su nimero nunca fue establecido de manera invariable; en las
obras de la alta edad media el cuerpo es sujetado por cuatro clavos, a
partir del S. XIII por tres solamente ya que los pies se disponen uno sobre
el otro y a partir de la contrarreforma ya no se observa regla alguna y se
deja a los artistas toda la libertad en ese detalle. En este caso, la tipologia
responde a la de Cristo Crucificado con tres clavos 2.
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Tradicionalmente, en la crucifixién de la época romana a los criminales se
le despojaban de sus vestiduras y se mostraban en la cruz desnudos. No
obstante, la Iglesia afiadid a tal representacion un elemento similar a una
pequefia sabana de color blanco, llamada perizoma o pafio de pureza,
destinado a cubrir la parte de las caderas del cuerpo de JesuUs que segun
los evangelios apdcrifos y diversos escritos misticos, fue colocado vy
anudado por la Virgen Maria utilizando para ello el velo que previamente
cubria su cabeza.

Dicho elemento caracteristico de la imagineria cristifera ha sido
protagonista de una constante evolucién. En las imagenes romanicas se
representaba generalmente al Crucificado con una tunica que le cubria el
cuerpo hasta los pies, en el goético la vestimenta se reduce a un faldellin
que descendia de las caderas hasta las rodillas. Este faldellin se va
acortando y en la época renacentista se presentaba como un tejido pegado
al cuerpo quedando anudado mediante un lazo en el costado como es
representado en la imagen del Cristo del Capitulo.

2.5. ANALISIS MORFOLOGICO- ESTILISTICO.
ESTUDIO COMPARATIVO CON OTRAS OBRAS DEL MISMO AUTOR Y/O
EPOCA.

En cuanto a su morfologia es una imagen de bulto redondo de mayores
dimensiones que el natural, que representa a Cristo crucificado en una cruz
de madera, también policromada.

Dicho crucificado se encuentra clavado a la cruz mediante tres clavos, los
brazos presentan un ligero descolgamiento respecto al travesafo horizontal
de la cruz, la cabeza estd inclinada hacia su derecha y hacia abajo y el
cuerpo muestra una marcada verticalidad tanto el torso como las piernas
gue se disponen practicamente paralelas al estar los pies superpuestos y
cruzados.

Tiene el rostro con forma ovalada, la frente es ancha, la nariz muestra el
tabique nasal resaltado y los pomulos estan rehundidos. Los ojos son de
vidrio se encuentran abultados con el parpado superior semicerrado. La
boca estd entreabierta mostrando los dientes del maxilar superior. Tiene el
bigote y la barba bifidos. El cabello se presenta pegado al bloque craneal, a
la altura de las sienes se despega por ambos lados del rostro formando
bucles rizados que caen sobre los hombros y el pecho.

El térax es muy ancho se marcan las vertebras y se recalcan las heridas
originadas en la Pasion.

El sudario se representa simulando una tela pegada al cuerpo dispuesta
horizontalmente formando pliegues paralelos y recogida en el lado
izquierdo de la imagen por donde cae en vertical con un rigido plegado.
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La policromia no es la original, la imagen esta repolicromada, sin embargo
presenta sangre en relieve en algunas zonas como la frente, la llaga del
costado, las manos y los pies que si corresponde con la policromia mas
antigua, segun se ha constatado durante la intervencién en el IAPH.

Mediante el estudio de la imagen realizado en colaboracion con el Instituto
de Investigaciones Estéticas (IIE), organismo dependiente de Ia
Universidad Nacional Auténoma de México (UNAM), se ha comprobado que
estad constituida por la combinacion de distintos materiales, madera de
colorin, fibra de cafia de maiz, pasta de maiz y pasta de papel. Asimismo,
se ha constatado que la parte del sudario del Crucificado que cae en
vertical por el lado izquierdo esta realizado con un documento reutilizado,
se trata de un Coddice de Tributos de época colonial, hacia 1540,
procedente posiblemente de Ciudad de México.

Estas caracteristicas de la imagen permiten catalogarla en la tipologia de
escultura ligera, término propuesto por el restaurador Rolando Araujo
(Instituto Nacional de Antropologia e Historia) para denominar a las
esculturas realizadas en cafa de maiz, técnica que tiene muchas variantes
tanto en materiales como en métodos constructivos.

Tradicionalmente se le ha asignado a esta técnica un origen prehispanico,
hasta bien entrado el siglo XX se ha mantenido la idea de que los
habitantes de la zona de Michoacan fueron los creadores de las figuras en
cafia de maiz.

Al ser revisadas las antiguas crénicas de los primeros evangelizadores del
territorio mexicano se ha llegado a la conclusion de que la técnica de
fabricacion de imagenes en cana de maiz fue aprovechada por los
religiosos, franciscanos y dominicos principalmente, adaptandola a la
iconografia cristiana y anadiendo otros elementos técnico-estético propios
de la escultura espafiola. Se origind entonces una nueva manifestacion
novohispana de escultura ligera en cafia de maiz con diversas variantes
técnicas.

Las ultimas investigaciones apuntan ademas que la produccion de este tipo
de esculturas no fue sélo exclusivo del territorio de Michoacan, también en
el area geografica del centro de México se localizan imagenes realizadas en
cana de maiz.

En cuanto al analisis estilistico del Crucificado del Capitulo presenta los
rasgos propios del periodo transicion de las formas tardo gdticas a las
renacentistas. Su composicion se caracteriza por la ausencia de
movimiento salvo por la inclinacion de la cabeza, sin embargo muestra
cierta intencidon naturalista en la representacion anatdmica destacando el
alargamiento del cuerpo y la expresion dramatica del rostro. El sudario es
de pequefio tamafio y ajustado al cuerpo, como es frecuente en los
Crucificados del siglo XVI.
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Al realizar el estudio comparativo de la imagen del Cristo del Capitulo con
otras obras de la misma época vy tipologia se observan ciertas semejanzas
en dos elementos significativos de la escultura como son la cabeza y el
sudario.

Entre ellas destaca el Cristo de Telde de Gran Canaria, realizado a
mediados del siglo XVI, llegd a la ciudad de Telde por los intercambios
comerciales que tenia dicha localidad con América por esa época. Esta
escultura muestra una composicién con mayor dinamismo que la del Cristo
del Capitulo. Esta realizado con los mismos materiales que éste, cafia de
maiz, papel y madera en las extremidades, siendo similar tanto la
morfologia como la técnica de ejecucion del sudario parte del cual esta
realizado con un codice de caracter tributario cuya procedencia parece ser
el centro de México. Los rasgos faciales son también semejantes frente
ancha, parpados abultados y nariz grande y afilada.

Hay una serie de caracteristicas del Cristo del Capitulo que se repiten con
ciertas variantes en otros Crucificados realizados con materiales ligeros. El
modelado del rostro con la frente amplia y despejada, la nariz ancha con
los laterales remarcados, los ojos practicamente cerrados con parpados
abultados, la boca entreabierta con los labios bien perfilados. Asi mismo el
trabajo del cabello realizado con un acanalado a base de ondas paralelas
que parten de la zona superior de la cabeza pegado al craneo y se
disponen formando bucles por los laterales. También la disposicion de la
barba formando dos bucles paralelos que partiendo del centro de la barbilla
se enroscan hacia en interior.

Los citados rasgos estan presentes en un grupo de imdagenes, tanto en
Espafia como en el territorio mexicano, estudiadas por Amador Marrero
como el Cristo de la Buena Muerte de una coleccion particular de Las
Palmas de Gran Canarias, cuya ejecucion pone en relacion con el
denominado por él Taller de los grandes Cristos.

El citado investigador plantea la hipotesis de la existencia de un taller que
marco un estereotipo de Crucificado que debié alcanzar cierta notoriedad
en funcion de los conservados y sus enclaves dispares.

2.6 CONCLUSIONES

La imagen del Cristo del Capitulo de la Iglesia Parroquial de Santo
Domingo de Guzman de Bornos fue realizada en México en las primeras
décadas del siglo XVI, siendo trasladada posteriormente a la Peninsula
Ibérica a través de las relaciones comerciales que por esa época existian
con América y finalmente adquirida en Jerez el afio 1553 por los monjes
jeronimos de Bornos.
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CAPiITULO II: DIAGNOSIS Y TRATAMIENTO
1. Datos técnicos y estado de conservacion

El proyecto de intervencién en el Crucificado del Capitulo comenzé con la
elaboraciéon de un estudio pormenorizado donde se definieron las
caracteristicas técnicas de la obra y se identificaron las alteraciones que
presentaba. De forma paralela, y utilizando la informacidn generada
durante el proceso de estudio, se realizé la investigacion de la historia
material de la obra. Estos estudios fueron fundamentales para la
formulacion de una propuesta de intervencion, adaptada a las exigencias
de la obra.

Para el estudio del bien se realizé un exhaustivo examen visual, llevando a
cabo un estudio fotografico con tomas generales y de detalles referentes a
las caracteristicas técnicas y a los deterioros que afectaban a la obra. Se
efectuaron radiografias cuyo estudio contribuyéd decisivamente al
conocimiento de la estructura interna del soporte y de las capas
superficiales aportando datos importantes sobre la técnica de ejecucion vy
el estado de conservacién de la obra. (Fig.II-14).

Se considerd necesaria la realizacion de un estudio con endoscopia Optica
para conocer el estado de conservacion y la ejecucién de la escultura
desde su interior. Dicho estudio aporté datos muy importantes sobre la
construccidon de la imagen, tales como las piezas de madera utilizadas para
los pies y cabeza o las uniones entre los distintos pliegos del papel del
molde interno. (Fig. II-15)

Se tomaron muestras de soporte de papel, cafia y material de relleno, de
las que se pudieron analizar nueve.

El conjunto policromo, a su vez, se analizo6 mediante la observacién
directa con luz visible y ultravioleta asi como con lupa binocular. La
iluminacion ultravioleta proporcioné informacion primordial sobre el estado
de conservacion de la policromia, tal como el grado de oxidacion de la capa
de barniz, la situacion de los repintes y en general las intervenciones
posteriores al original. El andlisis de la secuencia y composicion del
conjunto policromo se finalizé con la toma de siete micro-muestras para el
estudio estratigrafico de las policromias. Con todo esto, se pudo
profundizar en el conocimiento de la estructura policroma y Ila
superposicion de estratos y repintes procedentes de intervenciones
anteriores. Las areas elegidas para analisis fueron los bordes de algunas
lagunas o pérdidas de policromia. (Fig. I1-12,13)
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1.1. Datos técnicos del soporte

La imagen mide 198 cm de alto por 169 cm. de ancho. Antes de llevar a
cabo la intervencion pesaba 9.200 gr., y después de la intervencion en la
que se eliminaron multitud de elementos afiadidos, la imagen llega a pesar
7.700 gr.

Se encuentra clavada sobre una cruz arbérea de madera de ciprés, con
clavos de cabeza piramidal realizados en plata. También presentaba un
INRI, y una corona trenzada con potencias de plata.

La escultura se construye mediante una superficie hueca de papel de cierto
grosor, obtenida mediante una matriz con la forma aproximada del cuerpo.
Con este procedimiento se han elaborado el torso y las piernas. En este
alma de papel se encajan mediante espigas de madera los brazos, los pies
y la cabeza. El alma inicial de papel se recubre con bagazo de cafia de
maiz y pasta de cafia para ir dando cuerpo a los voliUmenes y recubrir de
nuevo de papel para la superficie exterior. La pasta de cafia de maiz
utilizada en la imagen tiene una granulometria media y se encuentra
aglutinada con una materia que no se ha podido analizar. (Era muy
habitual en estas imagenes el uso de algun tipo de aglutinate de origen
natural, siendo muy extendido el uso de “Tzenzingue”, una sustancia
proveniente de un tipo de orquidea).

Los brazos se construyen a su vez mediante una estructura interna
formada por un cilindro hecho con laminas de papel enrollado y encolado
que tiene bastante firmeza. Este cilindro, que recorre todo el brazo hasta la
mufeca, se une al torso introduciéndose unos centimetros dentro de él. En
el otro extremo se le une la pieza de madera de colorin que forma la
mano. La unién entre el cilindro de papel amate y el de madera de colorin
se realiza con unas fibras encoladas que se adhieren envolviendo la unién
entre las dos partes.

Tanto las manos como los pies se construyen basicamente con madera de
colorin. En el caso de los dedos de las manos, a excepcién del pulgar, se
construyeron mediante tubos de papel que insertados en la palma y
modelados con pasta de cafa. Estos tubos se encuentran “entorchados”,
es decir, enrollados sobre si mismos y luego torsionados para conseguir la
flexion de cada una de las falanges.

Para la cabeza también se emplean varios materiales como la madera de
colorin, para la parte del cuello terminado en espiga que se une al torso,
cafia de maiz y pasta de cafia para el interior de la cabellera. La parte mas
externa que define los volimenes superficiales, también se construye con
una matriz, pero al contrario que ocurre en el cuerpo, ésta se hace en
negativo. Por otro lado, la lazada del sudario se realiza superponiendo
varias capas de papel amate, e insertdndose en el sudario una vez
finalizada la escultura.
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1.1.1. Datos técnicos de la lazada del sudario

Las fibras determinadas en el papel utilizado para construir la lazada tienen
la misma morfologia que las fibras analizadas en las otras muestras
tomadas del resto de la escultura.

El tipo de fibra vegetal que se ha estudiado es similar a la fibra liberiana
que se obtiene de la corteza interna de morera o kozo: Broussonetia
papyrifera, Familia Moraceae. Con respecto al papel amate, se sabe que
utilizaban corteza de arboles de los géneros Ficus (higueras) y Morus
(moreras), ambos de la Familia Moraceae. Por lo tanto, podemos
considerar que se ha utilizado, al menos para todas las zonas de papel
estudiadas de la escultura, papel amate. Es un papel basto que no es
blanco, ya que tiene un tono tostado, que presenta una fibra muy gruesa o
poco molida. (Ver informe biolégico)

Segun el estudio previo de la obra, se determiné que el proceso de
elaboracién de la lazada siguié estas fases:

Adhesion entre si de siete hojas o folios de papel reutilizado de un cddice,
con engrudo de un almidén muy fuerte y burdo aplicado a pegotes.

Una vez seco, se recorté a mano (a tijeretazos) el perimetro de las piezas
en forma de tridngulos irregulares. De hecho, se ha comprobado que las
dos lazadas fueron recortadas de la misma pieza, ya que las hojas
corresponden unas con otras.

Posteriormente se adhirid una fina tira de papel que abrazaba todo el
perimetro de las piezas triangulares, para evitar que se separaran los
bordes.

Luego se humedecieron ligeramente las piezas para provocar el plegado y
darle asi su forma definitiva. Es posible que la humedad se aplicara
Unicamente en las marcas de plegado, para evitar el humedecimiento
completo de las piezas y su separacion.

Una vez finalizado este proceso es cuando se procedié al estucado y
policromado de las piezas, que se realizd antes de unirlas e insertarlasen el
cuerpo del Cristo.

1.2. Datos técnicos de la policromia

La obra conserva su policromia original, aunque no estd a la vista. La
imagen ha sido objeto de diferentes modificaciones que han alterado el
aspecto externo. Como en la mayoria de los casos, este tipo de
modificaciones se realizan tanto por cambios en las preferencias estéticas
como por paliar dafos materiales. En este caso pensamos que
seguramente la propia naturaleza del material base y las patologias
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asociadas a éste son las que han inducido a que se produzcan multitud de
intervenciones.

La escultura presenta una repolicromia completa en las carnaciones, que
recubre también la superficie del sudario, aunque parcialmente. Estas dos
policromias son oleosas y de textura lisa y muy finas. La estructura de la
policromia original sigue la técnica tradicional; es decir, aparejo de sulfato
y cola animal, sobre el que se aplica el resto del conjunto policromo. El
analisis de laboratorio de las muestras dio como resultado que la carnacion
consta de dos capas oleosas con albayalde, calcita y tierra ocre,
aglutinadas con aceite de linaza y separadas por un barniz intermedio
también de aceite. (ver estudio estratigrafico de capas pictoricas).

Otra de las intervenciones sobre el conjunto policromo, consiste en la
aplicacion de numerosos repintes que se encontraban desajustados de
tono y seguramente se aplicaron para ocultar diversos deterioros. Por
ultimo, encontramos barnices oxidados y mucha suciedad superficial, que
oscurecian la policromia considerablemente.

La sangre suele ser una pincelada cargada de bermelldn en la superficie de
la carnacion, y veladuras de laca roja en aglutinante 6leo -resinoso. El
volumen de la sangre que brota de las laceraciones pertenece a la
policromia mas antigua, y se realiza con el propio aparejo. (Figura II-16)

1.3. Estado de conservacion del soporte y la policromia

Las principales alteraciones eran de origen biolégico y antropico. Por un
lado, debido al severo ataque de xiléfagos, el soporte estaba muy
degradado habiendo sido sometido a diversas intervenciones poco
afortunadas que son en si mismas un factor de deterioro. En las muestras
analizadas atacadas por xiléfagos dio como resultado que éste se habia
producido por andbidos. La accion de estos insectos se veia reflejada en
numerosos orificios y galerias repartidos desigualmente por la escultura,
encontrando en la cabeza una degradacion muy importante de los
volimenes. En esta zona se habia perdido hasta un treinta por ciento
aproximado del volumen de la cabellera como consecuencia de la accion de
los insectos y de las reconstrucciones que posteriormente se hicieron por
este motivo. (Figura II-21)

El otro agente de deterioro, tanto o mas dafiino que los xiléfagos ha sido la
inadecuada manipulacion de la imagen y las agresiones a que se ha visto
sometida por el hombre. En el analisis de las placas radiograficas, se puede
apreciar el uso de materiales diferentes al resto de la obra, nada afines e
incompatibles con el original (alambres, puntillas, yeso..). Ademas,
morfoldgicamente sin guardar proporciones ni estilo con el original.

En la cabellera se apreciaban las irregularidades producidas por una

desafortunada intervencidon de reconstruccién de la zona, que se habia
realizado con escayola principalmente. La interaccidn entre los materiales
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ligeros originales —cafia de maiz y pasta de cafa de maiz - con la dureza
de la escayola, provocd que aparecieran multitud de grietas, separaciones
entre volumenes y fracturas de original. Todas estas problematicas en el
soporte se trasladaron a los estratos mas superficiales, provocando
desprendimientos en la policromia. (Figura II-20)

En la frente presentaba multitud de arafiazos y roturas provocados por la
corona de espinas. La corona es de plata, pesa 1.026 gr. y se le adosan
soldadas tres potencias creando un Unico elemento. Por cuestiones de
conservacion, debido al peso y fuerza de traccion que este elemento
provocaba sobre la cabeza, se decidié no volver a colocarsela.

En el térax presentaba una zona con una gran deformacion que afectaba
aparentemente a los estratos superficiales, recubierta burdamente con
estucos y repintes que habian sido aplicados para subsanar un desgarro
gue era consecuencia de una agresion intencionada en forma de V en esta
zona. (Figura II-25,26)

El Cristo se colgaba en la pared sobre unas grandes alcayatas que habian
provocado desgarros y orificios en la cara externa de ambos brazos. La
mano izquierda se trataba de una reconstruccidon completa afiadida en
alguna intervencion anterior relativamente reciente. Este afiadido estaba
realizado en escayola fijada sobre una estructura interna construida con
unos alambres torsionados. Los dedos de las manos se encontraban muy
deformados, al haber querido reparar roturas en antiguas intervenciones.
El oscurecimiento generalizado de la superficie policcoma dejaba la
policromia practicamente monocroma.

Las zonas mas reconditas de las piezas de la lazada, son las Unicas areas
gue conservan parte del dorado original de la pieza, ya que el dificil o
imposible acceso a las mismas evitd tanto el deterioro como la
superposicion de la repolicromia en esas areas.

1.3.1. Estado de conservacion de la lazada del sudario

En cuanto a la lazada del sudario, en los primeros examenes efectuados a
la misma se observd la presencia de unos grafismos en una de las
esquinas, entre los folios que la componen. Se planted seguir desplegando
algo mas de estos folios en el taller de Patrimonio Documental y
Bibliografico para averiguar de qué se trataba y la conveniencia de
desplegar todas las hojas, una vez se averigud que se trataba de una serie
de folios reciclados de cddices. (Figura II-28)

Estas operaciones de apertura de la esquina de la lazada se realizaron con
la maxima precaucion teniendo en cuenta que podiamos perder
informacion fundamental sobre los estratos de policcomia y sobre los
propios volumenes y morfologia de parte sustancial de la obra. No
obstante, una vez se comenzd con las operaciones de apertura de los folios
de la lazada se comprobd que era posible sin perjuicio para la integridad
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del resto de los estratos y volimenes. Por lo tanto se decidid desplegar
todos los folios con el objetivo de tener la mayor cantidad de datos
posibles sobre los documentos que hacen de soporte.

La lazada del sudario se pudo desprender sin dificultad de su ubicacion, ya
gque estaba sostenida sélo por una espiga de madera que la unia al resto
de la escultura. El estado de conservacion general de la lazada se resume
en los siguientes

puntos:

. Presencia de abundante suciedad general y detritos.

. Repolicromado de la superficie.

. Craqueladuras y pequefias pérdidas de estucado y policromia.

. Pérdidas parciales de adhesion de las capas internas de papel, ya que la
burda aplicacion del adhesivo de almidon dejé zonas con pegotes y otras
carentes casi de adhesivo.

. Altos niveles de acidez del papel de los folios internos de la lazada.

. Pliegues y roturas por golpes en el extremo de la lazada, que no llegan a
desprenderse.

. Perforaciones no originales realizadas para sujetar la lazada al cuerpo del
Cristo tras la rotura de la espiga original.

2. Tratamiento
2.1. Metodologia y criterios de intervencion.

El tratamiento que se plantea parte de la premisa “conocer para actuar”,
en los apartados anteriores se han expuesto todos aquellos estudios
realizados para definir caracteristicas fisicas, materiales e histéricas de la
obra e identificar las alteraciones que le afectan. Tras la fase de estudio se
aborda la necesidad de realizar la intervencidon y en su caso se determina
el alcance y naturaleza de la misma.

El tratamiento realizado a la obra ha consistido basicamente en la
consolidacién de su estructura, y en una correcta presentacion estética y
formal de la misma. Procurando mantener la integridad de la obra, en los
tratamientos y productos empleados se ha buscado la maxima
reversibilidad, estabilidad e inocuidad. Para ello, se ha buscado la maxima
compatibilidad de los materiales empleados, procurando que fueran de la
misma naturaleza que el original, tales como madera de colorin, cafia y
pasta de maiz, papel y adhesivos de origen natural como cola de esturién,
cola de conejo y almidodn.

2.2 .TRATAMIENTO REALIZADO

Pruebas de consolidacion para la médula de cafia de maiz pulverizada:

En colaboracion con el taller de patrimonio documental y bibliografico del
IAPH se hicieron las pruebas en las que se determinaria el adhesivo o
consolidante mas iddoneo para la reconstruccién y consolidacién del
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soporte. Se reallizaron las pruebas de consolidaciéon con los adhesivos
naturales mas utilizados tradicionalmente para la adhesion, apresto o
consolidado de materiales papeleros o a base de fibras vegetales. (Figura
I1-27). Para ello, se prepararon muestras con almidon de trigo, de arroz
(porque tiene una mayor capacidad adhesiva) y de cola animal (cola de
conejo), y se realizaron pruebas de consolidacién de la cafia pulverizada en
3 grados distintos de molido. Los resultados fueron satisfactorios en los
casos del almidon, ya que las mezclas tenian la capacidad de cohesionar el
polvo de cafia pero sin darle una excesiva rigidez ni apelmazarlo (se podia
clavar la una). Y sin provocar la mas minima alteracion de sus propiedades
organolépticas (cambios o saturaciones de color). Por ello, se decidid
finalmente utilizar el engrudo de trigo y en la menor de las proporciones
probadas, ya que se considerd innecesario e incluso poco ventajoso el uso
de un almidéon con mas fuerza (convenia evitar el exceso de tiro del
adhesivo para que no ocasionara la aparicién de grietas en el original).

Una vez decidido el adhesivo a utilizar y sus proporciones, se recomendd
su mezcla con una ligera proporcion de HPC (klucel G) en etanol con el
objetivo de rebajar el aporte de humedad vy facilitar el secado a la hora de
reintegrar el soporte y, ademas, la alta viscosidad de este adhesivo hara
gue la mezcla resultante al combinarse con el almidén (que es un adhesivo
muy ligero) y la cana pulverizada sea mas agradable o facil de modelar.

Por otro lado, todos los materiales afiadidos a la obra, susceptibles de
aportar insectos xiléfagos, se desinsectaron previamente antes de utilizar
los para la reintegracién y consolidaciéon del soporte. El tratamiento de
desinsectacion para estos elementos se efectué por medio de introduccion
en atmosfera cerrada de gases inertes. (Figura II-27)

Dado que la obra presentaba signos de ataque de xiléfagos, se sometid
inicialmente al tratamiento de desinsectacion preventiva a base de gases
inertes. (ver informe de desinsectacion)

En primer lugar se consolidd la policromia, fijando todas las zonas que
presentaban peligro de desprendimiento, mediante inyeccion de cola
animal, presion y calor.

El tratamiento siguié con la limpieza, para lo que se procedié a la
realizacion de un test de solubilidad para determinar el disolvente o la
mezcla adecuada de ellos, los niveles de limpieza y el método mas
adecuado e inocuo para eliminar la suciedad superficial, remocién de
repintes y barnices alterados.

La limpieza de la policromia se ha realizado mediante la utilizacién de los
siguientes disolventes o mezcla de ellos: Etanol, Acetona, White spirit,
Isoctano-isopropanol 50:50, Tolueno-dimetilsulfoxido 80:20, Gel de
acetona. (Figura II-17)
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Se usaron también métodos mecanicos para la limpieza a base de goma de
borrar y saliva artificial, polvo de piedra pomez, escarpelo de hueso y
metalico, a la hora de aligerar los repintes y acumulaciones de barnices y
suciedad mas persistentes.

Tras eliminar las capas sobre la policromia fruto de antiguas intervenciones
aparecieron orificios de salida de xiléfagos y pequefas intervenciones de
yeso.

De manera simultanea al proceso de limpieza, en algunas zonas se iba
tratando también el soporte. Se procedié con la retirada de afiadidos al
soporte.

La eliminaciéon de los diferentes afiadidos como estucos de yeso, resinas,
tejidos, papeles, ceras, etc, se hizo basicamente de forma mecanica. Los
menos persistentes como son el caso de los estucos mas blandos, se
retiraron mediante escarpelo metalico una vez reblandecido con humedad
controlada. En el caso de los estucados de gran dureza y que incorporaban
algun tipo de resina en su composiciéon hubo que eliminarlos mediante
torno motor y fresa metalica.

En el caso de la cabeza, se eliminaron materiales que conformaban el
volumen tales como: yeso, esparto, corcho, pasta de madera, papel, cera,
resina, arcilla, arpillera o cola sintética. El grosor de algunos afiadidos era
considerable, lo que suponia una deformacion evidente en la morfologia de
la cabellera. Al eliminar todos los afiadidos, se puso al descubierto el gran
deterioro producido por los xiléfagos, lo que dejaba visiblemente mermado
el volumen de la cabeza.

Se eliminaron los dos dedos no originales de los pies y el yeso que cubria
parte del tobillo del pie izquierdo, dejando al descubierto los orificios de
xilé6fagos y las pérdidas de policromia. La unién entre la mano reconstruida
y el brazo se hacia con una espiga de madera inserta en el original y
recubierta y encolada con estopa.

En el pecho, que presentaba una gran deformacion, hubo que hacer una
intervencion que afectara a todos los estratos, desde los mas superficiales
hasta el soporte. Existian una serie de cortes, que se aprovecharon para
levantar el papel, (el ultimo estrato del soporte) y para eliminar la
deformacion. Aparecieron una serie de materiales que sustituian la pérdida
de soporte original. Estos materiales de relleno eran muy diversos, tales
como un trozo de tejido, fragmentos de madera, pasta de madera y yeso.
Al eliminar todos los materiales de relleno, aparecid un orificio de unos tres
centimetros de diametro, que junto con los cortes delataba que se trataba
de algo intencionado. La intervencion en esta zona consistid en Ia
reconstruccion del hueco con cana de maiz y pasta de cafia y en llevar a su
sitio el soporte. (Figura II-39)
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Todas las zonas donde faltaba el Ultimo estrato del soporte, se
reintegraron con papel de fibra de cafiamo sin blanquear, de aspecto
similar y naturaleza afin al original. (Figura II-43)

Para la reintegracion del soporte se usé la cafia de una manera u otra
dependiendo de las caracteristicas de la laguna. En lagunas pequenas se
uso exclusivamente pasta de cafia. En lagunas grandes hubo que alternar
los fragmentos de cafia con la pasta. En primer lugar se consolidd y se
niveld la superficie irregular con la pasta, seguidamente se iban colocando
los fragmentos de cafia impregnados con adhesivo de almidon; de esta
forma, se iban reconstruyendo los volimenes generales que se unificaron y
modelaron definitivamente con pasta de cafia. Es importante destacar que
la reconstrucciéon de los voliUmenes se hizo en varias fases, ya que habia
gue esperar un periodo de tiempo para que la Ultima capa secase antes de
colocar la siguiente; de esta forma, se controlaba el aporte de humedad a
las capas inferiores y el debilitamiento por falta de secado.

Reintegracién de la mano izquierda. Tomada la decisidon de sustituir la
mano izquierda que no tenia ningun tipo de relacidon con el original, se
actuo de la siguiente manera:

Se realiz6 un modelado en plastilina de la mano izquierda basado en la
mano derecha, este sistema permiti6 hacer todas las correcciones
oportunas hasta conseguir la forma y tamafo deseado. El siguiente paso
consistié en preparar el embdn de madera de colorin para la talla directa
de la mano. Seguidamente se procedio a tallar la mufieca, palma y dedo
pulgar de la misma. El resto de los dedos se hicieron mediante papel y
pasta de cafa al igual que la mano inversa. Sobre la palma de la mano se
hicieron cuatro orificios donde se insertaron cuatro tubitos de papel
doblados en las falanges y rodeados de un cordoncillo del mismo papel a
modo de estructura de soporte. Sobre esta estructura se fue colocando
pasta de cafia hasta ajustar al maximo el modelado de los dedos. Una vez
seca la pasta, se procedié a recubrir toda la mano con la misma fibra de

papel.

Para la unién de la mano al brazo se colocé una larga espiga realizada
también con madera de colorin, pero al ser una madera demasiado fragil
se reforzé mediante varias capas de fibra unidas mediante almidén, dando
flexibilidad y resistencia. Aunque los planos de unidn eran irregulares,
encajaban bastante bien. La mano se ajustaba muy bien al brazo, se
encolé usando pasta de cola de esturiéon y serrin de madera de colorin.
Entre la union perimetral de los dos planos, se encolaron fragmentos de
fibra de papel que recubrian totalmente y solapaban la linea de unién
superficial de todo el perimetro de los dos planos. De este modo se
garantizaba el bloqueo frente a posibles separaciones de ensamble y la
union de las dos piezas. (Figura I1-40, 41, 42)

Finalmente se procedi6 de la misma forma que el resto de las
reintegraciones de preparacion y reintegracién de color.
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Reintegracion de los parpados de los dos ojos. Para la reconstruccion de
los parpados se usoé cera virgen (sistema idéntico al original). Se reintegré
directamente sobre la cera.

Reintegraciéon de los goterones de sangre. La reintegraciéon se realizd
superponiendo varias capas de estuco tradicional, modelando en himedo
con el pincel y ajustando una vez seco. (Figura II-46)

Una vez se termind con las fases de eliminacion de afadidos, consolidacion
de soporte y policromia y reintegraciéon en el soporte, se procedidé a la
reintegracion del estrato de preparacién en toda la superficie policroma, o
estucado. El estuco aplicado es una mezcla de sulfato de calcico y cola
animal, similar al original.

En el caso de los goterones de sangre, se construy6 el volumen de los
mismos con estuco, al igual que el original.

Concluida la fase de estucado se procedid a la fase de reintegracion de las
lagunas de policromia con técnica acuosa y pigmentos al barniz, con
criterio diferenciador a corta distancia y a base de rallado. (Figura 1I-48-
55)

Con respecto a la cruz, ésta también se intervino, conservando la que
tenia.

El Barnizado de la superficie se realizé con barniz aplicado a brocha de la
marca Lefranc Bourgeois de retoque superfino Ultra-Gloss®

2.2.1. Tratamiento de la lazada del sudario

Dado que la lazada del sudario se encontraba descolgada, en una antigua
intervencion se habia introducido como refuerzo una gran espiga de
madera dafiando el soporte original. Toda esta intervencidon se retiré para
poder colocarla posteriormente en la postura correcta.

Tras descubrir que la lazada se construyd con hojas de codice pegadas
entre si y plegadas, se planted la posibilidad de abrir la lazada y desplegar
los folios. Se aprovecho la rotura de un extremo de la lazada para sopesar
la posibilidad de su extraccidon. Las operaciones de tratamiento en el
soporte de la lazada del sudario se realizaron en el taller de documento
grafico. La primera operacion consisti6 en la proteccion del conjunto
policromo con papel japonés y cola.

Para poder abordar la extraccion de las hojas que forman parte de la
lazada era necesario realizar, en primer lugar, un estudio profundo del
proceso de elaboracion de estas piezas, es decir, reconstruir el desarrollo
de manufactura. No solo para desmontarlas, si es que era posible, sino
para poder devolverlas luego a su forma exacta original. Basicamente, y
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como se ha comentado ya, se trata de una serie de folios de papel
reutilizado de un cddice unidos entre si con engrudo de un almidon.

En todo caso, el desmontaje de las piezas siempre quedd supeditado a la
seguridad de la capa pictorica, ya que, en el momento en que la integridad
de ésta se viera amenazada, el desmontaje quedaria suspendido fuera cual
fuera la fase en la que se encontrara. También era imprescindible el
mantenimiento de la morfologia original exacta de ambas piezas por
cuestiones técnicas, ya que el mas minimo cambio de forma hubiera
imposibilitado su encajado en el hueco lateral del cuerpo Cristo o Ila
insercién de las dos espigas que las sujetaban. Para lo cual se construyd
un molde de silicona y una madre-forma de escayola.

Procedimiento de extraccion:

- Realizacion de moldes de silicona con carcasa de escayola por ambas
caras de cada una de las piezas de la lazada. (Figura II-29)

- Corte de los bordes.

- Extraccion sélo de las 3 hojas interiores de cada pieza de la lazada con el
objetivo de dejar, al menos, 2 hojas como cama o base de la capa pictorica
(porque la extraccién de las 5 hojas hubiera puesto en peligro la integridad
fisica de la capa pictorica).

- Introduccion de espatula no metdlica en seco para separar las areas
menos adheridas de las distintas hojas en las zonas planas de las piezas de
la lazada.

- Aplicacién de humedad en baja concentracidon (con una mezcla de agua y
Etanol) en las zonas mas adheridas por los pegotes. Cuidadosa separacién

con espatula de bambd.

- Siempre se trabajé por jornadas: cuando la humedad acumulada
comenzaba a llegar a las capas exteriores (capa pictérica) habia que
dejarlo hasta el dia siguiente o el otro, para no correr el riesgo de que la
capa pictdrica se reblandeciera. Entre jornada y jornada se dejaban secar
las piezas sobre una de las caras de su correspondiente molde con el
objeto de que ambas capas pictdricas mantuvieran permanentemente su
forma.

- La separacion se llevo a cabo por planos: la direccion del levantamiento
se realizd paralela a los pliegues, nunca en sentido contrario,
aprovechando las areas planas o mas o menos lisas que hay entre los
pliegues. Separando cuidadosamente las hojas sin forzar y vigilando
constantemente el area superficial de la capa pictorica.

- Habria que mencionar que algunas alteraciones de naturaleza mecanica
gue presentaban la lazada en la pieza mas grande, como la fractura del
pico inferior gracias a la cual se descubri6 la presencia de la escritura del
codice, ya habian provocado la separacion parcial de las hojas interiores.

Tratamiento conservativo de los folios extraidos:

. Limpieza de pegotes de almiddn.

. Tratamiento de desacidificacién acuosa.

. Consolidacion del soporte con adhesivo de almidon.
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. Secado y alisado en peso.
. Extensa documentacion grafica de los folios extraidos.

Montaje de la lazada:

. Adhesion de las 3 hojas entre si encajando cada folio exactamente (el
perimetro y las perforaciones de las espigas debian estar exactamente en
su sitio) y secado en peso.

Ligero marcado inicial de los pliegues sobre el molde y aplicando
humedad puntual.
. Luego se procedid a adherir las carcasas exteriores (de la capa pictérica)
al alma de las piezas de la lazada (las 3 hojas extraidas y ya adheridas).
Para que la adhesidon fuera homogénea y segura se aplicd una capa de
almidon de trigo sobre el alma de cada pieza y se dejo secar parcialmente.
La adhesion se llevd a cabo por planos, es decir, se iban adhiriendo las
areas existentes entre los pliegues tal y como se habian desmontado
previamente las piezas. Y se realizd mediante la activaciéon por zonas
pequenas del adhesivo de almiddn con una pequena cantidad de agua
mezclada con etanol, con el objetivo de no aplicar una humedad excesiva a
la pieza. Mientras se iban secando estas areas por medio de peso entre
secantes vy, si la forma del plano no lo permitia, mediante la aplicacion de
bajo calor puntual con espatula termostatica.
. Una vez que toda la pieza habia sido adherida, se terminaba de dar la
forma definitiva con la accién de una ligera cantidad de humedad
superficial y ajustando la pieza a su molde, donde se deja secar
definitivamente.
Por Ultimo se efectud una extensa documentacion fotografica y se
volvieron a colocar los folios en su sitio, utilizando en todo momento el
molde de escayola para conseguir la misma curvatura que traia antes de la
intervencion.

2.3. Conclusiones

Se ha profundizado en el conocimiento de estos materiales y de las
técnicas constructivas asi como se ha establecido una metodologia de
actuacion basada en el método cientifico que servird para futuras
intervenciones en este tipo de obras ligeras. Los excelentes resultados de
de la metodologia empleada pueden constituir un punto inicial muy valido
sobre el que basarnos en futuras intervenciones. Los principios
fundamentales del método empleado son la utilizacion de los mismos
materiales que los originales para conseguir absoluta compatibilidad y
estabilidad entre los mismos.

La escultura en cafia de maiz esta presente en la imagineria andaluza, en
una proporcién muy pequeia frente a la escultura realizada en madera,
por lo cual en lineas generales existe poco conocimiento sobre los
materiales de estas esculturas ligeras, las técnicas constructivas y los
patrones sobre los que analizar los distintos materiales. Intervenir en el

20



Memoria final de intervencion Crucificado del Capitulo, Bornos

IAPH una escultura de estas caracteristicas es una oportunidad para
profundizar en criterios, materiales y tratamientos a aplicar.
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Figura II-1

Estado inicial.
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Figura II-2

Estado inicial.
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Figura II-3

Estado inicial

Estado inicial,

25



Memoria final de intervencién Crucificado del Capitulo, Bornos

Figura II-4
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Figura II-5

Estado inicial.
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Figura II-6

Estado inicial.
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Figura II-7

Estado inicial.
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Figura II-8

Estado inicial del sudario

Estado inicial de la mano derecha.
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Figura II-9

Estado inicial brazo izquierdo

Estado inicial brazo derecho.
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Figura II-10

Estado inicial.

Estado inicial hombro izquierdo
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Figura II-11

Estado inicial
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Figura II-12

Estudio general con iluminacion ultravioleta.
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Figura II-13

Estudio general con iluminacion ultravioleta.
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Figura II-14

Estudio radiografico general.
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Figura II-15

Estudio endoscopico del interior de la imagen.
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Figura II-16

a

Eliminacion de barnices y repintes
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Figura II-17

Eliminacion de barnices y repintes
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Figura II-18

Vista general de frente. Eliminacion de barnices alterados y repintes.
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Figura II-19

Vista general posterior. Eliminacion de barnices y repintes.
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Figura II-20

Fase de eliminacion de afadidos.
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Figura II-21

Fase de eliminacion de afadidos.
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Figura II-22

Fase de eliminacion de afadidos. Mano izquierda.

Fase de eliminacion de afiadidos.
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Figura II-23

Eliminacion de afiadidos.

Eliminacion de afadidos.
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Figura II-24

Fase de eliminacion de afiadidos.
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Figura II-25

Fase de eliminacion de afadidos.
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Figura II-26

Nl ~ gk

Fase de eliminacidn de afiadidos. Apertura del corte provocado en el
pectoral y eliminacion del relleno afadido.

Fase de eliminacion de afiadidos. Una vez retirados los rellenos.
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Figura II-27

Desinsectacién de materiales para utilizar en la reintegracion de
volumenes.

Ensayos para reintegracion del soporte.
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Figura II-28

Apertura de la lazada del sudario.

Apertura de la lazada del sudario.
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Figura II-29

Vistas del molde de escayola vy silicona
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Figura II-30

Vistas de los folios extraidos
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Figura II-31

Vistas de los folios extraidos
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Figura II-32

Vistas de los folios extraidos
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Figura II-33

Vista de uno de los folios
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Figura II-34

Detalles de los folios extraidos, con luz blanca y ultravioleta
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Figura II-35

Detalles de los folios extraidos, con luz blanca y ultravioleta
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Figura II-36

Detalles de los folios extraidos, con luz blanca y ultravioleta
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Figura II-37

Fase de reintegracién del soporte con bagazos de cafia de maiz y cafia en
polvo.
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Figura II-38

Fase de reintegracién de soporte. Terminacion del volumen con polvo de
cafa.
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Figura II-39

Reintegracion del soporte con cana de maiz.

Reintegracion de soporte. Dedos tallados en madera de colorin.
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Figura II-40

Construccion de la mano izquierda. Madera de colorin tallada, y cuatro
dedos realizados con papel torsionado recubierto de polvo de cafia de
maiz.
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Figura II-41

Terminacién de la mano izquierda.
Recubrimiento del volumen con papel.
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Figura II-42

Construcciéon mano izquierda.
Recubrimiento del volumen con papel.
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Figura II-43

Reintegracion de la Ultima capa con injertos de papel.
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Figura II-44

Fase de estucado.
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Figura II-45

Fase de estucado.

67



Memoria final de intervencion Crucificado del Capitulo, Bornos

Figura II-46

Fase de estucado.

Fase de estucado.
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Figura II-47

Fase de estucado.

Fase de estucado.
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Figura II-48

Reintegracién cromatica.
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Figura II-49

Reintegracién cromatica.
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Figura II-50

Reintegracién cromatica.

Reintegracién cromatica.
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Figura II-51

Estado final.
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Figura II-52

Estado final.
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Figura II-53

Estado final.
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Figura II-54

Estado final.
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Figura II-55

Estado final.
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Figura II-56

Estado inicial de la cruz.

Estado inicial de la cruz.

78



Memoria final de intervencion Crucificado del Capitulo, Bornos

Figura II-57

Estado inicial de la cruz.

Estado inicial de la cruz.
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Figura II-58

Estado final de la cruz.
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Figura II-59

Estado final.
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CAPITULO III: ESTUDIO CIENTIFICO-TECNICO

82



Memoria final de intervencion Crucificado del Capitulo, Bornos

Atendiendo a la metodologia basica de intervencidon en bienes culturales, y
como apoyo fundamental para el conocimiento técnico de los materiales
constitutivos de la obra y a su técnica de ejecucion se considerd necesario
encargar una serie de estudios cientifico-técnicos que se llevaron a cabo en
los laboratorios del Centro de Andlisis del IAPH.

- Analisis de muestras de policromia de tamano milimétrico, tomadas en
lugares estratégicos, en los bordes de algunas pérdidas de esta capa. De
las muestras extraidas solo fueron efectivas siete de ellas.

Las muestras tomadas se localizan en:

- Pierna derecha (muslo)

- Sudario, zona superior derecha.

- Lazada del sudario, zona inferior interna.

- Térax. Zona central

- Pectoral izquierdo.

- Brazo derecho. (lateral izquierdo)

- Barba, lateral derecho, interseccion con bigote.
- Gota de sangre pie derecho.

- Pierna izquierda. Zona superior interior

- Frente. Gota de sangre.

- Analisis de muestras de soporte. Debido a la complejidad y variabilidad
de materiales que conforman el soporte de esta escultura, se extrajeron
muestras de diversos lugares con el fin de obtener un conocimiento
representativo del mayor nimero de materiales que intervienen en la obra.
De esta forma, las muestras analizadas responden a Fibra superficie.
Rotura del brazo izquierdo.

Las muestras tomadas se localizan en:
SOPORTE:

- Fibra superficie. Rotura del brazo izquierdo.

- Fibra de cafia. Rotura del brazo izquierdo.

- Fibra superficie. Interior, raja del costado.

- Fibra superficie. Punta de la lazada del sudario.
- Madera. Interior dedo pulgar.

- Papel. Brazo izquierdo. Armazén interno (tubo).
- Fibra de cafia. Codo, brazo derecho.

- Pasta interna. Codo, brazo derecho.
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1. Caracterizacion de materiales
1. INTRODUCCION

Para la realizacion de este estudio se han analizado siete muestras de
policromia de la obra. Los pequefios fragmentos de pintura se han
embutido en una resina de metacrilato y se han cortado perpendicular-
mente para obtener la seccidén transversal. En estas secciones se han
analizado tanto la capa de preparacibn como las de pintura. Los
aglutinantes, resinas y ceras se han estudiado mediante cromatografia en
fase gaseosa y espectroscopia infrarroja.

2. MATERIAL Y METODO
2. 1. Localizacion y descripcion de las muestras

CBC-1 Carnacion, zona superior del muslo izquierdo.
CBC-2 Dorado con sangre, perizoma.

CBC-3 Blanco, perizoma.

CBC-4 Carnacién con sangre, pecho.

CBC-5 Sangre, goterdn del pie derecho.

CBC-6 Carnacion, brazo derecho.

CBC-7 Carnacidn con sangre, rodilla izquierda.

2.2. Métodos de analisis

- Microscopia Optica por reflexion y por transmision, con luz polarizada.
Esta es una técnica basica que permite el estudio de la superposicién de
capas pictoéricas, asi como el analisis preliminar de pigmentos, aglutinantes
y barnices, empleando ensayos microquimicos y de coloracion selectiva de
capas de temple y dleo. Las microfotografias obtenidas se realizaron con
luz reflejada a 300 X y con nicoles cruzados, a no ser que se especifiquen
otras condiciones.

- Espectroscopia IR por transformada de Fourier. Este estudio se emplea
principalmente en el analisis de las preparaciones y los componentes de
recubrimientos o barnices. Los analisis, en el caso de realizarse, se llevan a
cabo entre 4400 cm-1 y 370 cm-1, en pastillas de KBr o mediante analisis
superficial usando la técnica UATR (Universal Atenuated Total Reflectance).

- Cromatografia en fase gaseosa, para la determinacion de sustancias
lipofilas, como aceites secantes, resinas y ceras; y de sustancias hidrdfilas,
como las proteinas y las gomas - polisacarido (goma arabiga y productos
afines). Para los analisis de sustancias lipdfilas, las muestras se tratan con
el reactivo de metilacion Meth-prep II. Para los hidratos de carbono vy las
proteinas se lleva a cabo una hidrélisis con HCl 6M y una derivatizacién con
MTBSTFA en piridina de los acidos grasos, aminoacidos y monosacaridos
resultantes. Los analisis se han efectuado en el laboratorio Larco Quimica y
Arte S.L.

84



Memoria final de intervencién

Crucificado del Capitulo, Bornos

3. RESULTADOS

Muestra: CBC-1

Descripcion: Carnacion. Zona superior del muslo izquierdo.

Capa | Color Espesor |Pigmentos Aglutinantes

NO (D)

1 blanco 50 albayalde, calcita aceite de linaza
amarillento

2 pardo 5 - aceite de linaza
translucido

3 blanco 35 albayalde, tierras, calcita (tr.) aceite de linaza
parduzco

4 transllcido 5 yeso (tr.) goma laca, cera

carnauba, cola
animal

En la superficie se detecta una capa muy fina de recubrimiento que
contiene una compleja mezcla de restos de protecciones.
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Muestra: CBC-2

Descripcion: Dorado con sangre, perizoma.

Capa |Color Espesor |Pigmentos Aglutinantes
N° (M)
1 blanco (dos | 60 yeso, dolomita, calcita, arcillas|cola animal
capas) (tr.)
2 pardo 15 yeso, calcita (tr.), dolomita (tr.),|cola animal
translicido arcillas (tr.)
3 blanco 10 albayalde, calcita (tr.), tierras (tr.) | aceite de linaza
4 rosado 15 albayalde, calcita (tr.), bermelldn | aceite de linaza
(tr.)
5 dorado <5 pan de oro (Au 96%, Ag 4% p/p) |-
6 rojo oscuro 10 laca roja,calcita (tr.), albayalde |aceite de linaza
(tr.)
7 pardo 10 yeso (tr.), oxalato de calcio (tr.) goma laca (tr.),

translicido

cera carnauba (tr.),

cola animal.
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Muestra: CBC-3

Descripcidén: Blanco, perizoma.

Capa | Color Espesor |Pigmentos Aglutinantes

NO (1)

1 blanco 25 yeso, dolomita (tr.), calcita (tr.) cola animal

2 pardo 5 yeso (tr.) cola animal
translucido

3 blanco 90 albayalde, calcita (tr.) aceite de linaza
amarillento

4 pardo 5 - aceite de linaza
translucido

5 blanco 15 albayalde, pardo organico aceite de linaza

6 pardo oscuro|<5 yeso (tr), «calcita (tr.), pardo|aceite de linaza,

translicido

organico (tr.)

resina de conifera,
cera carnauba
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Muestra: CBC-4
Descripcién: Carnacion con sangre, pecho.

Capa | Color Espesor |Pigmentos Aglutinantes

NO (D)

1 blanco 40 albayalde, tierra ocre (tr.), calcita|aceite de linaza
parduzco (tr)

2 pardo 50 albayalde, tierra ocre, calcita (tr.), | aceite de linaza
amarillento negro carbdn (tr.), hematites (tr.)
claro

3 pardo 50 yeso (tr.), oxalatos (tr.) resina de conifera,

translicido

goma laca,
carnauba

cera

La secuencia de capas es similar a las de las muestras CBC-1 y CBC-3,
pero sin barniz intermedio o mejor dicho con parte de él pues aparece un
resto en el lateral de la microfotografia. En la parte superior encontramos
una gruesa capa de barniz resinoso posiblemente tefiido con laca roja
originalmente, aunque hoy no se detecta ni con microscopia con luz UV.
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Muestra: CBC-5

Descripcién: Sangre, goteron del pie derecho.

Capa |Color Espesor |Pigmentos Aglutinantes
NO (1)
1 blanco 200 calcita, dolomita (tr.), caolinita|cola animal
(tr.)
2 blanco 10-35 albayalde, calcita (tr.) aceite de linaza
3 rojo 10-35 bermelldn, albayalde, negro | aceite de linaza
carbon
4 pardo oscuro|5 - barniz resinoso
translucido
5 pardo oscuro|5 - barniz oleoso
translucido
6 rojo 10 tierra roja, albayalde, negro |aceite de linaza
carbon
7 pardo oscuro|10 oxalatos (tr.), yeso (tr.) goma laca

translicido
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Muestra: CBC-6

Descripcidén: Carnacion, brazo derecho.

Capa | Color Espesor |Pigmentos Aglutinantes
NO (D)
1 blanco 15-25 albayalde, tierra ocre (tr.), calcita|aceite de linaza
parduzco (tr.)
2 pardo 5 - aceite de linaza
translicido
3 pardo 50-80 albayalde, tierra ocre, calcita (tr.), | aceite de linaza
amarillento negro carbdn (tr.), hematites (tr.)
claro
4 rojo 5-30 albayalde, bermelldn, tierra ocre, | aceite de linaza
calcita (tr.), negro carbon (tr.),
hematites (tr.)
5 pardo 15 - goma laca, resina

transltcido
(tres capas)

de conifera
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Muestra: CBC-7
Descripcién: Carnacién con

sangre, rodilla izquierda.

Capa | Color Espesor |Pigmentos Aglutinantes

NO (1)

1 blanco 55 yeso, dolomita (tr.) cola animal

2 blanco 35 albayalde, calcita aceite de linaza

3 pardo 10 - aceite de linaza

translucido

4 pardo rosado 25 albayalde, tierra ocre, negro |aceite de linaza
carbon, bermellon

5 pardo rojizo 25 tierra ocre, bermellén, albayalde, | aceite de linaza
negro carbdn (tr.), laca roja (tr.)

6 rojo oscuro 100 laca roja, calcita (tr.), alumina|aceite de linaza,
(tr.), negro carbon (tr.), yeso (tr.) |resina de conifera

7 pardo 5 - goma laca, resina

translicido

de conifera

Sobre la carnacién (capas 1-5) hay una gruesa capa de laca roja en
aglutinante 6leo - resinoso (capa 6). En la parte superior de la estratigrafia
hay dos barnices de tipo resinoso.
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CONCLUSIONES

Estdan, por un lado, las carnaciones en dos capas con barniz oleoso
intermedio. Son las mayoritarias y estan presentes en las muestras CBC-1,
-3, -4, -6 y -7. Desgraciadamente, sbélo en una de ellas habia algo de
preparacion (muestra CBC-3) y contiene yeso y una traza de dolomita. En
ellas la carnacion consta de dos capas oleosas con albayalde, calcita y
tierra ocre, aglutinadas con aceite de linaza y separadas por un barniz
intermedio también de aceite. La sangre suele ser una pincelada cargada
de bermelldn en la superficie de la carnacion, y veladuras de laca roja en
aglutinante 6leo - resinoso.

En segundo lugar hay que hablar de la muestra CBC-2, que contiene en la
preparacion dolomita mezclada con calcita y cantidades menores de yeso y
arcilla. En esta muestra aparece una base rosada de albayalde y bermelldn
al 6leo. Sobre ella se dora con pan de oro y se aplica una veladura de laca
roja. Dado que son los mismos componentes de la otra preparacion (la de
la muestra CBC-3) pero en diferentes proporciones podria pensarse en una
heterogeneidad en los componentes del estuco de yeso.

En tercer lugar esta la muestra CBC-5 que tiene preparacion de calcita con
trazas de dolomita y arcillas. Aqui ya podemos hablar de otra policromia,
aungue con pigmentos antiguos y ademas un repinte en superficie aplicado
sobre los barnices de la policromia inferior.

La heterogeneidad también se encuentra en la superficie. Ya que lo mas
general es la goma laca. Pero también aparecen en algunas muestras
resina de conifera y cera de carnauba.

Los pigmentos identificados han sido los siguientes:
Blancos: albayalde, calcita

Rojos: tierra roja, bermellén, laca roja

Amarillos: ocre

Marrones: tierras, pardo organico

Negros: negro carbon

Metalicos: oro
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2. Informe de desinsectacion
INTRODUCCION.

La inspeccidn visual de la obra evidencid la presencia de galerias y orificios
de salida de seccién circular y de 2 a 4 mm. de diametro, caracteristicos de
un ataque bioldgico por parte de insectos.

Por tanto, inmediatamente se procedid a su desinsectacién/desinfeccion
mediante atmodsfera controlada de gas argén.

TRATAMIENTO DE DESINSECTACION/DESINFECCION.

El objeto de este tratamiento es eliminar, por anoxia, todas las fases del
ciclo biolégico de los insectos que pudieran estar atacando a la obra,
mediante sustitucion del aire atmosférico por gas argon, gas inerte y que
por tanto no produce alteraciones fisico-quimicas sobre la obra tratada.

El gas argdén se aplica en un sistema herméticamente cerrado en cuyo
interior se deposita la obra (Fig. 1).
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Figura 1. Tratamiento de desinsectacion/desinfeccion mediante atmosfera controlada de gas
argdn del Crucificado del Capitulo (Foto: Victor M. Menguiano Chaparro).

La escultura se introdujo en el interior de una bolsa de plastico de baja
permeabilidad que se fabricd a medida por termosellado. Dentro de la
bolsa se colocé un termohigrometro para controlar la temperatura y la
humedad relativa durante el tratamiento, asi como sales de hierro
absorbentes de oxigeno para facilitar el descenso de concentracidén de este
gas.

En la bolsa se instalaron dos valvulas, una de entrada del gas argdn, y otra
de salida. El gas se introdujo en la bolsa con una presion suave de 0.5
bares, estableciéndose a través de ambas valvulas un barrido o flujo
continuo que permite la sustitucion del aire atmosférico por argén en el
interior de la bolsa.

La concentracién de oxigeno en el interior de la bolsa se midié mediante un
analizador de oxigeno.

Para la total eliminacién de los insectos, es suficiente una exposicién de 15
dias al gas argon, con una concentracion de oxigeno inferior al 0,05 %
(500 ppm).

Al alcanzar una concentracion de oxigeno inferior a la mencionada, se
interrumpio el flujo de gas y se cerraron las valvulas, manteniendo la bolsa
en unas condiciones adecuadas de humedad y temperatura.

El flujo de argdn puro produce un descenso brusco de la humedad relativa
en el interior de la burbuja. Ello supone un problema, porque los rapidos
cambios de humedad pueden influir en la estabilidad del material tratado,
provocando cambios en su estructura molecular que disminuyen su
resistencia al biodeterioro. Por esta razon se utilizd argén previamente
humidificado, con el que podemos disminuir la humedad relativa de forma
graduada.

De esta manera, el tratamiento tiene una doble finalidad: por un lado
eliminar todas las fases del ciclo bioldgico de los insectos que pudieran
estar atacando a la obra, y por otro inhibir la actividad microbioldgica de
posibles especies de bacterias y hongos presentes (el descenso controlado
de la humedad relativa inhibe el crecimiento de bacterias anaerobias, y
junto a la baja concentracién de oxigeno también disminuye la actividad
bioldgica de las especies microbianas aerobias).

El tratamiento descrito dio comienzo el dia 20 de enero de 2009. El flujo de
argon se mantuvo hasta alcanzar una concentracion de oxigeno del
0.045%, con una humedad relativa en torno al 56% y una temperatura en
torno a los 21.5 °C, condiciones de exposicion en las cuales permanecio la
obra durante 19 dias, garantizandose asi la completa eliminacién de todos
los organismos que pudieran estar causando el biodeterioro de la misma.
Por otro lado, como medida preventiva, también se le aplicé el mismo
tratamiento de desinsectacion a los materiales de origen bioldgico
(madera, cafia de maiz y serrin) destinados a emplearse en el proceso de
restauracion (Fig. 2).
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Figura 2. Tratamiento de desinsectacion/desinfeccion de material bioldgico destinado a la
restauracion del Crucificado del Capitulo (Foto: Victor M. Menguiano Chaparro).

RECOMENDACIONES.

Los insectos necesitan para sobrevivir unas condiciones edafoldgicas y
ambientales determinadas. Los factores ambientales que influyen en el
asentamiento de los insectos son: humedad, temperatura, aireacion, luz y
estado fisico de las superficies.

La mejor forma de evitar la aparicion tanto de insectos xiléfagos como de
hongos es controlar las condiciones ambientales en el espacio donde se
ubique la obra, especialmente temperatura y humedad relativa. La
humedad relativa no debe ser superior a 60-65%, y la temperatura no
superior a los 25 °C. La obra debe tener una buena ventilacion y ser
limpiada de polvo periédicamente.
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CAPITULO IV: RECOMENDACIONES

La conservacion preventiva es una intervencién continua e integral que
afecta a todos los bienes culturales en conjunto. Su campo de actuacién
implica tanto las condiciones ambientales (temperatura, humedad relativa
y contaminacion), intensidad y calidad luminica, control organico de
plagas, como las de exposicion, almacenaje, mantenimiento (limpieza,
revisiones periddicas) o manipulacion de las piezas.

Control ambiental

Aunque no existan unas condiciones ambientales de humedad relativa y
temperatura 6ptimas fijas para los bienes muebles y cada caso sea
diferente, si se pueden establecer unas pautas generales de prevencion vy
actuacion a tener en cuenta en el caso de la escultura en madera
policromada con caracter y funcién devocional y procesional.

Existen unos valores ideales de exposicidon a la humedad y temperatura
que para la escultura policromada son en torno a los 20°C de T y unos
55-60% de H.R., aunque la recomendacién general es la eliminacién de
variaciones bruscas de estos parametros.

En cuanto a la iluminacidon, existen unos limites maximos recomendados
sobre obras de arte (hasta 200 lux en caso de policromias).

En el transcurso de la actividad cotidiana de la Hermandad, se producen
determinadas actuaciones que implican una manipulacion de la imagen:
movimientos (entre ellos, los cambios de ubicacion dentro de la Capilla, los
traslados, etc.).

Estas operaciones deben llevarse a cabo con la supervision de personal
cualificado, o que tenga la informacion necesaria para llevar a cabo estas
tareas y con los medios auxiliares precisos para cada caso.

Se aconsejan unas normas bdsicas a tener en cuenta en la manipulacion y
uso de la imagen:

. Se recomienda eliminar peridodicamente el polvo de la superficie de las
imagenes con brocha muy suave.

. Evitar el contacto directo con la policromia en los actos devocionales tales
como el besamanos. Sustituir el contacto directo por un gesto de
acercamiento, o en su caso, besar un pafiuelo que haga de aislante entre
la policromia y los labios. En ningun caso se debe frotar la superficie
policroma con cualquier tipo de pano.
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. No forzar los sistemas de articulacion de los brazos.

No colocar ningun objeto o adorno de metal directamente sobre la
superficie policroma (anillos, adornos, etc.), evitando asi arafiazos,
desgastes y pérdidas del conjunto policromo.

. Evitar la cercania a la imagen de velas.

. Las personas que manipulan las imagenes (vestidores, camareras y otro
personal) deben estar desprovistas de anillos, pulseras y otra clase de
adornos ya que estos elementos pueden provocar accidentalmente dafios
irreversibles en la policromia. En el caso de tener que manipularlas se
deben utilizar guantes de algoddén preferiblemente blancos.

. Con el fin de mantener adecuadamente la obra e impedir alteraciones
derivadas del uso de productos o métodos de mantenimiento inadecuados,
se recomienda no utilizar ningdn producto de limpieza de uso normal
(droguerias), evitar cualquier actuacion que no sea la de eliminar el polvo
de forma superficial, no eliminar los restos de cera con un foco de calor ni
con productos que puedan alterar de forma irreversible la policromia.
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EQUIPO TECNICO

Coordinaciéon técnica del proyecto de intervencién y de la memoria final:
Maria Teresa Real Palma: restauradora-Conservadora de Bienes
Culturales. Centro de Intervencion en el Patrimonio Historico. IAPH.

Intervencién de conservacion- restauracion en la imagen del Cristo:
Joaquin Gilabert Lopez. Restaurador- conservador de Bienes Culturales.

Intervencion de conservacion- restauracion en la lazada del sudario: Rocio
Hermosin Miranda. Restauradora- conservadora de Bienes Culturales.

Investigacion historico-artistica: Eva Villanueva Romero. Historiadora del
arte. Centro de Intervencion en el Patrimonio Historico. IAPH.

Documentacion radiografica: Eugenio Fernandez Ruiz. Fotdgrafo. Centro
de Intervencion en el Patrimonio Histérico. IAPH.

Documentacion fotografica: José Manuel Santos Madrid. Fotdgrafo.
Centro de Intervencién en el Patrimonio Historico. IAPH.

Estudio estratigrafico de capas pictoricas: Lourdes Martin Garcia.
Quimica. Centro de Investigacion y Analisis.

Desinsectacién: Victor Menguiano. Bidlogo. Centro de Investigacion vy
Analisis.

Sevilla, septiembre de 2013

\VVOBO EL JEFE DEL CENTRO DE IN:I'ERVENCI@N
EN EL PATRIMONIO HISTORICO

Fdo.: Lorenzo Pérez del po
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