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1. BASES /PUNTOS DE PARTIDA

Este estudio sobre los Paisajes Historicos de la Produccién en Sevilla (PHPS) parte de la
definicién que para el Paisaje Histérico Urbano (PHU) propone la Direccién Técnica del
Proyecto1 como: “el conjunto de edificaciones, estructuras y espacios abiertos insertos
en un contexto urbano, cuya cohesion y valores estdn reconocidos desde el punto de
vista arqueoldgico, arquitectonico, antropoldgico, histdrico, -cientifico, estético,
ecoldgico y sociocultural”.

Para el caso concreto del Estudio Piloto (EP) sobre los Paisajes Histdricos de la
Produccidon en Sevilla la caracterizacién del PHU se sustenta en el articulo 12 de la
Declaracién de Viena sobre la Conservacién de los Paisajes Histdricos Urbanos® donde
se subraya la necesidad de entender la ciudad: “a partir de una evolucion gradual de la
ordenacion del territorio integrada por las condiciones ambientales y topogrdficas
donde se expresan los valores econdmicos y socioculturales inherentes a cada
sociedad” .

El equipo coordinador del proyecto ha diferenciado los diez Estudios Piloto en dos
grupos: uno de caracter instrumental (orientado a generar herramientas utilizables por
el Plan de Gestidn) y otro de caracter patrimonial (discursivo y orientado al analisis de
la ciudad desde el punto de vista del paisaje). El Estudio Piloto sobre los Paisajes
Histdricos de la Produccion se encuadra en el segundo grupo de los EP de caracter
discursivo y aparece muy relacionado con el EP denominado Arquitectura y paisaje en
la ciudad de Sevilla (referencias contemporaneas.

1.2. Materializar la historia y desmaterializar el patrimonio

Segun el Memorandum de Viena los Paisajes Historicos Urbanos estan constituidos:
“por las conexiones significativas, fisicas, funcionales, visuales y asociativas, de las
tipologias y morfologias historicas” y que, en nuestro caso de los espacios industriales,
nos han de permitir su conservacion, su interpretacion y su activacion con el objetivo
de materializar la Historia en su complejidad y en su representatividad. Los campos de
conocimiento, con sus metodologias especificas, que tienen por objeto de estudio el
patrimonio cultural en el espacio y en el tiempo nos han de permitir construir una
narracién critica y renovada que, entre otras funciones y significados, nos sirva para
desmaterializar el patrimonio haciendo visibles tanto la complejidad de su contexto
original como su caracter plural, evolutivo y procesual.

El planteamiento conceptual que inspira este estudio no consiste en presentar como
surge de la Historia el patrimonio cultural, sino como el patrimonio cultural se expresa
en la Historia. Ya que toda obra de creacién, cualquier monumento o conjunto
patrimonial, constituyen un proceso abierto, un acceso critico a la informacién sobre
el pasado, que nos ayudan a identificar las tensiones que se han producido entre el

! Paisaje Histérico Urbano en las Ciudades Patrimonio Mundial [indicadores para su conservacion vy
gestién] Formulacién de un Plan de Gestién del Paisaje Histérico Urbano de la ciudad de Sevilla. Fase 1
avance de los estudios piloto, Sevilla 29/07/2009

> Memorandum de Viena (2005) “Patrimonio Mundial y Arquitectura Contemporanea. Gestionando el
Paisaje Urbano Histérico”



tiempo, el espacio y la memoria y, para el caso de los espacios de la produccion, entre
la técnica, el medio y la sociedad.

La investigacion sobre los paisajes historicos de la produccidn tiene por objeto develar
el marco socio-espacial de las relaciones mantenidas entre la industria, el territorioy la
sociedad. Relaciones que, como sabemos, han sido siempre muy conflictivas en el
largo periodo que va desde la fase paleotécnica de las artesanias manuales hasta la
fase neotécnica® de las tecnologias mecanizadas, oscilando esos conflictos entre
grados tan diversos como los que van desde la aceptacidn indiscriminada de los logros
del progreso hasta su rechazo frontal. Proceso que, histéricamente, ha generado una
serie de opuestos en tension (tabla 1) y que, segln su enfoque de resolucidn -positivo
0 negativo-, nos permite evaluar el modelado del territorio y su transformacion en un
espacio social que hoy podemos observar, ver, describir y caracterizar como un paisaje
cultural.

OPUESTOS EN TENSION

HABITAT TECNICA SOCIEDAD RURAL LEY
VS. VS. VS. VS. VS.
TRABAJO MEDIOAMBIENTE TECNOLOGIA URBANO PROTESTA
ENFOQUES POSITIVOS
URBANISMO DE ESTRATEGIA DE ETICA DE LA EQUILIBRIO POLITICA SOCIAL

MEDIACION SOSTENIBILIDAD TECNOLOGIA GLOBAL / LOCAL INTEGRADORA

ENFOQUES NEGATIVOS

URBANISMO DE CRISIS ALIENACION POR DESEQUILIBRIOS DESIGUALDAD
ESPECULACION ECOLOGICA LA TECNOLOGIA TERRITORIALES SOCIAL

Tabla n2 1 (elaboracién del autor)

Esta constataciéon del rol conflictivo que han jugado, y juegan, las actividades
econdmicas en el marco territorial implica retomar, de manera renovada, el impulso
de las corrientes criticas que sobre la historia urbana aparecieron en los afios sesenta y
setenta del siglo XX (Aldo Rossi, Carlo Aymonino, Philippe Panerai, Manuel de Sola-
Morales, Henri Lefebvre, Michel Foucault, Lewis Munford...) para pensar criticamente
el territorio, generando un pensamiento historico fuerte y coherente sobre la ciudad,
en nuestro caso la ciudad de Sevilla, mediante una caracterizacidén patrimonial que sea
el resultado de su verdadero caracter histérico y no, meramente, de una suma
aleatoria de diversos fragmentos urbanos.

A esta situacion hay que afadir las carencias que la historia urbana tiene respecto de
la dimensidn industrial de las ciudades ya que, en numerosos casos, los espacios de la
produccién no son considerados como parte de la ciudad, que es entendida sélo desde
sus funciones residenciales o representativas, ignorando todo aquello que tenga que
ver con la industria, que siempre serd periferia, interior o exterior, pero periferia a fin
de cuentas y, donde lo industrial aparece anecdéticamente vinculado a alguna
barriada, colonia obrera, estacién ferroviaria, mercado o edificio fabril proyectado por
algln arquitecto de prestigio. Las escasas relaciones existentes entre la historia
econdémica y la historia urbana constituyen uno de los déficits para el reconocimiento
de las funciones y el protagonismo que las actividades econdmicas han tenido en la

3 Mumford, Lewis: Técnica y civilizacidn, Alianza Editorial, Madrid, 1997.



configuracion de la ciudad y que en el caso de Sevilla es menos explicable dado el nivel
de excelencia de la historiografia econdmica generada sobre esta ciudad e, incluso, de
la constatada preocupacion de algunos de estos autores por la propia historia urbana
de Sevilla®, situacién que incide en la existencia de una estratigrafia patrimonial
incompleta de esta ciudad, como sucede en una gran mayoria de ciudades con
importantes bienes culturales, ya que no contamos todavia ni con una historia
econémica que haga un relato cohesionado de caracter diacrdnico, ni tampoco con
una historia urbana de caracter sistémico, carencias especialmente llamativas para el
periodo contemporaneo, que integren sintéticamente los actuales relatos parciales, en
lo cronoldgico, o especificos, en lo tematico, asi como las ultimas aportaciones
metodoldgicas, en la historia de esta ciudad, de manera que permitiera la inclusién de
los espacios de la produccién (el patrimonio industrial) en el discurso patrimonial de
Sevilla®. Hechos que inciden de una manera evidente en la precariedad y escasez de las
politicas culturales y del planeamiento acerca de la tutela, la conservacion y la gestién
de los bienes industriales, transfiriéndose a los ciudadanos esa limitada percepcién del
escaso valor y representatividad de esos testimonios. A ello habria que afadir que, en
los tiempos actuales en los que cada vez es mas evidente la paradoja del exceso de
memoria sin memor/'as, no sélo es necesario disponer de un pensamiento critico sobre
la ciudad, el sentido histérico’, sino también disponer de un pensamiento cultural
sobre la ciudad, el sentido patrimonial®.

Por ello esta aportacion al conocimiento y caracterizacion de los Paisajes Histéricos de
la Produccion en Sevilla se plantea de manera experimental, ya que son todavia
muchas las dudas tanto acerca de la metodologia a aplicar como de los propios
objetivos a alcanzar para poder valorar el rol que las actividades productivas han
jugado en la conformacion de la ciudad de Sevilla, sobre su dimensién urbana, social y
simbdlica, y el papel que las propias circunstancias territoriales han jugado en relacién
con su estructura econémica, de infraestructuras, de comunicaciones o de mercado’
para plantear, finalmente, un diagnodstico, de caracterizacion, de gestion y de
valoracion, de los paisajes historicos de la produccion, que permita, si se comprueba
su validez, seguir profundizando en esta linea de investigacion.

* Me refiero a la abundante y valiosisima historiografia generada por los estudiosos de la economia
sevillana como: Carande, R.; Dominguez, A.; Nadal, J.; Bernal, A. M.; Arenas, C.; Otte, E.; Martinez, J. |.;
Florencio, A.; Tinoco, S.; Zambrana, J. A.; Zapata, A.; Garcia-Baquero; o Collantes de Teran, A.

> Salvo las excepciones conocidas de la Reales Atarazanas, la Real Fabrica de Tabacos o La Cartuja
Pickman, en las que ni siquiera, estos admirables ejemplos, gozan del pleno reconocimiento institucional
y ciudadano como espacios industriales.

6 Siempre es conveniente acudir al consejo de Paul Ricoeur, especialmente en su obra: La memoria, la
historia y el olvido, Fondo de Cultura Econdmica, Buenos Aires, 2004.

’ Entendiendo por historico la idea que este concepto encierra como modo de pensar (y de ver) las
realidades sociales y sus huellas: M. Bloch: Apologia para la historia o el oficio de historiador, Fondo de
Cultura Econdmica, México, 1996.

® para conocer mejor el significado y los interrogantes del patrimonio véase la obra de Francoise Choay:
Alegoria del patrimonio, Ed. Gustavo Gili, Barcelona, 2007.

° Deben ser destacadas dos importantes contribuciones al entendimiento de Sevilla desde el territorio y
desde la industria: Antonio Gonzalez Dorado: Sevilla centralidad regional y organizacién interna de su
espacio urbano, Ed. Moneda y Crédito (Servicio de Estudios del Banco Urquijo), Madrid, 1975; y la de
José Almuedo Palma: Ciudad e industria. Sevilla 1850-1930, Diputacion Provincial de Sevilla. Servicio de
Publicaciones, Sevilla, 1996.



Es necesario hacer notar la pertinencia y oportunidad de este enfoque de anélisis
sobre los Paisajes Historicos de la Produccion en Sevilla por dos razones. La primera de
ellas responde a la constatacion de que los paisajes de la produccidn no forman parte,
todavia, de la caracterizacidén patrimonial que se hace de las ciudades histéricas'®, ya
sea como espacio percibido, paisaje cultural, o como sistema patrimonial objeto de
proteccion integral. Siendo este un hecho llamativo cuando comprobamos que
numerosas ciudades incluidas en la red de Ciudades con Patrimonio Mundial disponen
no sélo de importantes conjuntos histéricos convencionales, valores por los que han
obtenido su declaraciéon, sino que también cuentan con estructuras productivas de
gran interés arqueoldgico-industrial como son las tipologias arquitectdnicas y de la
ingenieria, los modelos de mercado tradicional o capitalista o las estructuras
sociolaborales y de oficios, bienes patrimoniales que no han sido reconocidos como
elementos de valor en esas ciudades. Algunos ejemplos de ciudades con patrimonio
mundial que poseen elementos de interés industrial son las que aparecen en la tabla
ne 2.

AREAS™ ALGUNAS CIUDADES DE LA OWCE DE INTERES PATRIMONIAL INDUSTRIAL
GEOCULTURALES
AFRICA El Cairo, Marrakech, Dakar, Saint-Louis, Harare, Zanzibar

AMERICA LATINA Y | Valparaiso, Buenos Aires, Potosi, Puebla, Ouro Preto, Trinidad, Panama
CARIBE

ASIA'Y PACIFICO Baku, Macao, Moscu,

ESTADOS ARABES Damasco, Tel Aviv

EUROPA Amsterdam, Berlin, Burdeos, Génova, Liverpool, Lyon, Oporto, Praga
NORTEAMERICA Quebec

Tabla n? 2 (elaboracién del autor)

Aunque también ha de hacerse notar, se vera reflejado a lo largo de este estudio, la
tendencia cada vez mas acusada hacia la inclusidn de los testimonios de las actividades
productivas, de la cultura del trabajo, en los procesos de patrimonializacién de las
ciudades, partiendo de un amplio consenso entre las instituciones culturales, los
investigadores y, sobre todo, a partir de las demandas de los ciudadanos y de sus
asociaciones en defensa del patrimonio industrial, en torno a proyectos que permitan
la identificacién patrimonial de una ciudad mds representativa y plural. Sin embargo la
mayoria de los bienes inscritos por UNESCO siguen estando desterritorializados, tanto
en sus relaciones con la ciudad como con otros bienes industriales, ya que se protegen
de forma aislada, objetualizada, sin producirse una caracterizacion contextualizada
con los procesos de industrializacion desarrollados en la ciudad en la que se
encuentran (ver: tabla 3).

% Teniendo en cuenta que las ciudades que forman parte de la Organizacidon de las Ciudades del
Patrimonio Mundial (OWHC) son un total de 238, y que, son numerosos los casos en los que esas
ciudades cuentan con un importante patrimonio industrial.

" Fuente: elaboracion propia a partir de los datos proporcionados por The Organization of World
Heritage Cities.



PAISES

INSCRIPCIONES EN LA LISTA DEL PATRIMONIO MUNDIAL DE LUGARES DE

INTERES INDUSTRIAL / INFRAESTRUCTURAS

Alemania 1992 Minas de Rammelsberg y ciudad histdrica de Goslar
1994 Fabrica siderurgica de Volklingen
1996 Sedes de Bauhaus en Weimar y Dessau
2001 Complejo industrial de la mina de carbdn de Zollverein en Essen
Austria 1998 La linea de ferrocarril de Semmering
Bélgica 1998 Los cuatro elevadores del Canal del Centro en La Louviére y Le Roeulx
Brasil 1980 Ciudad histoérica de Ouro Preto
Chile 2003 Casco Histoérico de la Ciudad Puerto y los ascensores de Valparaiso
2005 Complejos Salitreros de Humberstone y Santa Laura
2006 Minas de cobre de Sewell en los Andes
China 2000 Monte Qingcheng y sistema de irrigacidon de Dujiangyan
Cuba 1988 Trinidad y el Valle de los Ingenios
2000 Paisaje de las primeras plantaciones de café del sudeste de Cuba
Espaiia 1985 Acueducto de Segovia
1996 La Lonja de la Seda de Valencia
1997 Las Médulas
2006 Puente de Vizcaya en Portugalete (Bilbao)
Filipinas 1995 Arrozales en terrazas de las cordilleras de Filipinas
Finlandia 1996 Fabrica de tratamiento de madera y de carton de Verla
Francia 1982 Salinas Reales de Chaux en Arc-et-Senan
1985 Acueducto de Pont du Gard
India 1999-08 Linea ferroviaria de montafia de Darjeeling Himalayan Railway
México 2006 Paisaje del Agave en Tequila (Jalisco)

Nueva Guinea

2008 Paisaje agricola de Kuk

Paises Bajos

1997 Red de molinos de Kinderdijk-Elshout
1998 Ir. D.F. Woudagemaal (Estacion de bombeo a vapor de D.F. Wouda)

Polonia

1978 Minas de sal de Wieliczka

Portugal

2001 Regidn vitivinicola del Alto Duero
2004 Paisaje vinicola de la isla de Pico en las Azores

Reino Unido

1986 Garganta de Ironbridge

1997 Maritimo Greenwich

2000 Paisaje industrial de Blaenavon
2001 Fabricas del valle del Derwent
2001 Saltaire

2001 New Lanark

Suecia

1993 Forjas de Engelsberg

1998 Puerto naval de Karlskrona

2000 Paisaje agricola del sur de Oland

2001 Zona de explotacién minera de la gran montafia de cobre de Falun

Suiza

2008 Ferrocarril a su paso por los parajes de L'Albula y Bernina

Venezuela

1993 Puerto de Coro

Tabla n? 3 (elaboracién del autor a partir de UNESCO)

Siendo necesario, para recomponer esta escasa apreciacion de lo industrial en la
ciudad histoérica, no sélo disponer de un Pensamiento Histdrico sobre la ciudad, el
Sentido Historico, sino también disponer de un Pensamiento Cultural sobre la ciudad,
el Sentido Patrimonial. De tal manera que emerja un nuevo discurso tedrico y de
gestion que permita articular el sentido histérico y el sentido patrimonial en el marco
conceptual y propositivo de los paisajes histéricos urbanos.
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Hay que volver a la historia de la ciudad, de las ciudades. Los paisajes historicos
urbanos nacen de la ciudad, son parte de ella, no constituyen narraciones auténomas e
inconexas, realizadas con la finalidad de proporcionar nuevos argumentos para la
ciudad terciaria, sino que, los paisajes, todos ellos, entre ellos, explican mejor la
ciudad, completando los vacios que la proteccion monumental convencional habia
dejado durante todo el siglo pasado y que en el caso de los paisajes de la produccion
es una evidencia incontestable: en la valoracién patrimonial de la ciudad historica,
como conjunto, no existe la dimension productiva, y no me refiero a los espacios
industriales que aparecieron en los centros histéricos a partir de la revolucién
industrial que, por modernos, suelen ser también desconsiderados, sino a los
testimonios de la produccién de cardcter preindustrial, vinculados a las artesanias y las
manufacturas, y a sus formas de sociabilidad y residencia urbana.

La categoria patrimonial que se identifica con la de los paisajes historicos urbanos
permite establecer, y hacer visibles, las complejas y ricas relaciones de los antiguos
monumentos histdricos, entre ellos y con la ciudad; la ciudad como una estructura
abierta en la que se transita, yendo y viniendo, desde el espacio fisico, al espacio
social y, de estos, al espacio simbdlico, y vuelta a empezar. Como cuando en el
documental “Sinfonia de una ciudad (1927)” el director Walter Ruttmann nos muestra
un dia en la ciudad de Berlin, que podriamos definir como un dia en seccion historica,
donde se lleva a cabo una diseccion urbana, desde la periferia hacia el interior, con un
tren como bisturi, lanzado a toda velocidad, consiguiendo un espacio filmico en el que,
como decia su guionista Carl Mayer: “cansado de imponer argumentos a la materia”,
apreciamos la gran ciudad como un ser real en el que no falta nada, donde la ciudad no
se nos presenta crionizada por la tematizacion historicista, sino como un organismo en
movimiento en el que la historia forma parte del presente o, como querian los
vanguardistas, donde el presente es historia. De manera que: “Hay que guardarse de
decirles que a veces ciudades diferentes se suceden sobre el mismo suelo y bajo el
mismo nombre, que nacen y mueren sin haberse conocido, incomunicables entre si”*?
seamos capaces de comprender que el patrimonio, como la ciudad, se hayan
permanentemente envueltos en un proceso de construccidon y deconstruccidn. La
ciudad como un interpaisaje / intrapaisaje, como un cruce de miradas entre dos
desconocidos que, de pronto, descubren su nexo comun y que, desde la presencia de
la industria, del trabajo, se nos hace mas real, como escribe Robert Musil: "lo moderno
inaugura el proceso hipotético que amplia el sentido de lo real e inaugura el nuevo
espacio de lo posible".

Los paisajes historicos de la produccion son la expresion espacial de las rupturas, las
permanencias, las sustituciones y las yuxtaposiciones que los diferentes procesos
econdmicos han dejado sobre el territorio, generando un sistema patrimonial que
puede ser percibido e interpretado desde ambitos de continuidad o discontinuidad:
entre el mundo urbano y el rural, entre los lugares de la extraccién y de la
transformacion, entre los recursos y los productosls, entre el capital financiero vy el

' alvino, I.: Las ciudades invisibles. Editorial Siruela, Madrid, 1998
13 . .. . . . . .

Para comprender la dimension cultural de los paisajes industriales sigue siendo muy recomendable la
lectura del texto pionero de Franco Borsi: Le paysage de I'industrie, Archives d’Architecture Moderne,
Bruxelles, 1975.
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capital humano, entre los principios cientificos y las aplicaciones tecnoldgicas, entre la
modificacion del territorio y las actitudes ideoldgicas frente a la naturaleza.

1.3. Los paisajes historicos de la produccidon en el contexto de la disciplina de la
arqueologia industrial

Para encuadrar este estudio sobre los paisajes histdricos de la produccién en su propio
escenario epistemoldgico se ha de considerar que el origen historiografico de la
disciplina denominada arqueologia industrial™, lo encontramos en la década de los
sesenta del siglo XX como resultado de un conjunto de circunstancias de caracter muy
diverso que sintetizaremos a continuacién.

El nacimiento de esta disciplina lo podemos situar en el periodo histérico
contemporaneo que se corresponde con las crisis que sacuden al mundo occidental
tras la segunda guerra mundial y que permiten alumbrar un nuevo tipo de conciencia
sobre el momento presente que, en su reflejo historiografico, supone la aceptacion de
una gran diversidad interpretativa del proceso histdrico, de caracter no finalista, y que,
sobre todo, va a atender a la dimensién espacial y social®® de los acontecimientos
desde la valoracion tanto de las identidades individuales o colectivas, con unas
referencias expresas a los microrrelatos™® y a los microterritorios, siendo estas escalas
las que pueden facilitar un veraz despliegue de los datos objetivos con la intencion de
recoger la extraordinaria riqueza de los hechos histdricos desde la retroalimentacién
de las diversas esferas que inciden en los acontecimientos objeto de estudio.

La aparicion de una historia que prestaba una renovada atencién al espacio y a la
civilizacion material provocé una extraordinaria mutacién en las ciencias sociales, de
manera que, entre otras consecuencias, supuso la crisis del historiador especializado y
su sustitucion por el investigador de caracter multidisciplinar'’. En este sentido ha de
observarse como en este proceso de renovacion metodoldgica, la preponderancia y, a
veces, la exclusividad de los archivos escritos, se vera superada por la aparicién de
nuevas fuentes basadas en los recursos proporcionados por la arqueologia, la historia
oral, la arquitectura o los restos técnicos de la industrializacién: "La historia basada en
una multiplicidad de documentos: escritos de toda clase, documentos iconicos,
producidos por las excavaciones arqueoldgicas, documentos orales, etc. Una
estadistica, una curva de precio, una fotografia, una pelicula, o para un pasado mds
lejano, polen fdsil, un utensilio, un exvoto, son para la nueva historia documentos de

% Ccerda Pérez, Manuel: Arqueologia industrial, Universitad de Valencia, Valencia, 2009

“ En la linea de renovacién metodoldgica marcada por Fernand Braudel cuando en su obra La
Meéditerranée et le Monde Méditerranéen a I'Epoque de Philippe Il (1949) define el trinomio basico que
debe orientar al historiador: el espacio, la economia y la sociedad.

'® Como sucede en la paradigmadtica obra de Carlo Ginzburg: El queso y los gusanos: el cosmos de un
molinero del siglo XVI, Editorial Peninsula, Madrid, 2001

7 Es sintomatico el precedente de la constitucién del primer Consejo de Redaccidn, dirigido por Lucien
Febvre y Marc Bloch (1929). de la revista Annales d'histoire économique et sociale (después llamada
Annales. Economies, sociétés, civilisations) que reunia, junto a cuatro historiadores, a un politélogo, un
gedgrafo, un socidlogo y un economista.
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primer orden®®”. Afiadiéndose ademas la perspectiva de ”longue durée” en la cual los
acontecimientos se ven inmersos en ciclos y sistemas, enfoques muy interesantes para
el analisis histérico de la economia y sus testimonios materialeslg, debido
especialmente a la estabilidad en el tiempo de estructuras como pueden ser el marco
geografico, los modelos de organizacidon laboral, los sistemas de energia o las
infraestructuras del transporte.

Esta novedosa actitud metodoldgica y de andlisis lleva implicita una confrontacidn
entre la Historia, con mayusculas, como tradicién heredada, en sus convicciones y
certezas principales, y la Modernidad, como expresion dialéctica que albergaba en si
misma una contradiccion irresoluble entre el mantenimiento de una fe ciega en el
progreso y una actitud critica hacia el pasado: el conflicto entre la Modernidad vy la
Tradicidn.

A ello habria que unir la constatacidon, asumida por las principales escuelas
historiograficas, de las transformaciones producidas en el rol que el propio historiador
juega respecto de la narracién histérica y que parte del hecho, hoy convencionalmente
aceptado, acerca de la relativa autonomia del relato como construccion cientifica
debido a las interferencias de la especifica posicidon ideoldgica y biografica del narrador
asi como de la interaccion con el relato de la propia estructura internalista de la ciencia
historica.

Como consecuencia de estos cambios apareceran nuevas temdticas, hasta ahora
escasamente consideradas, como son la historia de los objetos técnicos, de las
mujeres, de los trabajadores, de las arquitecturas sin autor, de sentidos como el del
olor, de los otros. Engrandecimiento del ambito de estudio, hacia la escala 1:1, que
repercutira en la aparicion de un debate acerca de “los limites de la historia” que Paul
Ricoeur orienta, lucidamente, en torno al problema de la representacién del pasado,
de la ausencia y del olvido, llegando a afirmar: "La totalidad falsea la historia, pues sin
olvido no hay verdad"®. Apreciacién que nos acerca, de manera pertinente, a los
excesos de la patrimonializaciénﬂ, cuando en el momento presente, practicamente, no
queda un sélo centimetro del territorio europeo sin interpretacién histoérico-cultural
asociada, bajo el que podemos denominar como el sindrome de “Funes el
memorioso”* y que hoy acecha a nuestra sociedad bajo la practica metodoldgica tan
extendida hoy que consiste en confundir la informacién con el pensamiento o el
numero de los bienes protegidos con la memoria significativa del pasado. El polémico
Rem Koolhaas ha explicado recientemente, en su Exposicidn CRONOCAOQS algunos de
estos argumentos que, mas allda de la polémica que levantan, nos deben hacer
reflexionar acerca de los limites de la memoria, con cifras como las que indican que en

e Goff, J., La nouvelle histoire, CEPL, Paris, 1978.

¥ Resulta muy esclarecedora la obra de Jean-Yves Andrieux: Le patrimoine industriel, Presses
Universitaires de France, Paris, 1992.

20 Ricoeur, Paul, La memoria, la historia, el olvido, Editorial Trotta S.A., Madrid, 2003.

L Ver también: Bloch, Marc: “Introduccion a la Historia”, FCE, Buenos Aires, 1990; Galeano, Eduardo:
Memorias del Fuego |, Casa de las Américas, La Habana, 1982; Quattrocchi-Woisson, Diana: Los males
de la Memoria, Emecé, Buenos Aires, 1995; vy, Jelin, Elizabeth: Los trabajos de la Memoria, Siglo XXI,
Madrid, 2002.

2 Borges, Jorge Luis: Funes el memorioso, en Ficciones, Ediciones Sur, Buenos Aires, 1944.
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la actualidad mas del 12% del planeta se encuentra ya bajo alguna férmula de
proteccion natural o cultural, afirmando que: “A través de nuestro respeto por el
pasado, el patrimonio es cada vez mds la metdafora dominante de nuestras vidas hoy en
dia, una situacion que llamamos CRONOCAOS”.
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La civilizacion occidental durante los pasados afios sesenta demandaba un relato
histérico distinto acorde con los nuevos umbrales de conocimiento y asi, desde
posiciones estructuralistas, neomarxistas, reconstructivas o procesuales, se insistia en
un tratamiento del pasado en el que se interrelacionasen la esfera de lo experiencial
con la esfera de lo cientifico, para intentar develar la implicacién del presente en toda
construccién de relato histérico®.

Junto a estos planteamientos tedricos se va a desarrollar un nuevo lenguaje narrativo
que intenta dar respuesta a este amplio campo de estudio en el que uno de sus signos
mas evidentes serd precisamente el de la interdisciplinariedad. Esta situacion se
traslada a la moderna disciplina de la arqueologia industrial que ha de proponer una
definicion, una terminologia, un método, un ambito cronoldgico y unos objetivos
operativos.

De este modo se producira la confluencia entre los cambios producidos en la cultura
de nuestro tiempo y el registro de los mismos mediante una vision del mundo forjada a
partir de fragmentos que, como trozos de un espejo, se unen en un sentido superior,
en el de la imagen que ha de tener la rota conciencia ética de la sociedad post-
industrial.

> Son de gran interés las aportaciones realizadas por Peter Sloterdijk en su trilogia de Las Esferas,

donde partiendo de la critica a la razéon instrumental, en la linea de la Escuela de Frankfurt, llega a
componer una de los frescos mas lucidos e interesantes sobre la condicién humana y sus modos de
habitar.
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La arqueologia industrial surge también de esta sensacion de ruptura, de la quiebra de
un equilibrio, de la nocién de civilizacién-ruina, proporcionando al concepto fuerza de
la industrializacion una metodologia, de lo disperso, de lo fragmentario, que hoy se ha
convertido en una disciplina-mosaico en la que la interdisciplinariedad es la base de
nuestra metodologia. La arqueologia industrial es por tanto una metodologia para el
estudio de toda evidencia, material o inmaterial, de documentos, artefactos,
estratigrafias y estructuras, asentamientos humanos y terrenos naturales y urbanos,
creados por procesos industriales o para ellos®.

La arqueologia industrial hace uso de los métodos de investigacién mas adecuados
para hacer entender mejor el pasado y el presente industrial. Aunque hay que advertir
gue, para este estudio sobre los Paisajes Histéricos de la Produccion en Sevilla, la labor
gue ahora se inicia responde a una fase inicial de identificacidn y caracterizacién de los
procesos estructurantes de los paisajes de la produccion, que, mas adelante, se
deberia concretar en un proyecto de investigacion mas amplio en el que la arqueologia
industrial®® fuera la practica metodoldgica que inspirase su desarrollo.

Por otro lado, teniendo en cuenta el proyecto general en el que se encuadra este
estudio “Los Paisajes Histéricos Urbanos en las Ciudades Patrimonio Mundial”, es
pertinente recurrir a las propias disciplinas de la historia de la arquitectura y del
urbanismo, pues hemos de reconocer el extraordinario interés que las construcciones
industriales y los primeros prototipos de las ciudades industriales despertaron en los
arquitectos desde el Neoclasicismo hasta el Movimiento Moderno. Reconociendo, al
mismo tiempo, el papel que la ingenieria y sus construcciones estructurales
desempeiiaron durante el siglo XIX en la conformacion tanto de la ciudad industrial
como de una nueva metodologia proyectual, conocimientos y practicas, que, muy
pronto, serian trasvasados al campo de la arquitectura.

Sin embargo es de rigor advertir que para un conocimiento profundo de los factores
que inciden en la configuracion de los paisajes de la produccién tendriamos que
recurrir a un gran numero de campos de conocimiento ya que el patrimonio industrial,
desde su metodologia de estudio, se caracteriza por la pluralidad disciplinar dadas las
implicaciones, relaciones y enfoques que son necesarios para reconocer el sentido, el
valor y el significado de los bienes industriales, tal como aparece en el siguiente cuadro
de disciplinas26 implicadas en el estudio del patrimonio industrial.

** Carta de Nizhny Tagil sobre el Patrimonio Industrial elaborada por El Comité Internacional para la
Conservacion del Patrimonio Industrial (TICCIH), XIl Congreso Internacional, Nizhny Tagil, 2003

> En Espafia se utiliza preferentemente el término patrimonio industrial en lugar del de arqueologia
industrial. Esto ocurre por motivos disciplinares al existir una cierta oposicién desde el propio campo de
la arqueologia convencional. Esta situacidn, en un principio de desconfianza, no es perjudicial para
deslindar la definicion y objetivos de cada acepcidn, ya que el término arqueologia industrial puede ser
utilizado desde su operatividad como herramienta metodolégica, muy enraizada en el trabajo de
campo, reservando el de patrimonio industrial para la proteccion, difusién y puesta en valor de estos
recursos culturales propios de la civilizacién industrial.

%% Fuente: elaboracion propia
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CAMPOS DE CONOCIMIENTO IMPLICADOS EN EL ESTUDIO DEL PATRIMONIO INDUSTRIAL

Sociologia, antropologia, filosofia de | La empresa y su organizacidn, los sindicatos, la vida

la tecnologia... obrera, las costumbres ...

Historia de la ciencia... Los descubrimientos cientificos aplicados a |la
industria ...

Historia de la técnica... Los inventos técnicos y las innovaciones...

Historia econdmica, industrial, de la | La  historia de la empresa, las relaciones

empresa, del trabajo... empresariales, las instituciones econdémicas ...

Historia de la arquitectura, de la | La forma, la funcidn, la construccidn, los materiales de

construccion... los edificios industriales, las tipologias industriales ...

Historia del urbanismo, del paisaje... | La influencia de la industria en las tramas urbanas y el
paisaje, ...

Arqueologia, archivistica y | Las técnicas prospectivas, el trabajo de campo vy las

documentacion... técnicas de registro, ...

Historia del arte, del disefio, de las | La iconografia industrial, estética y disefio industrial ...

ideas estéticas...

Geografia, ciencias del territorio y | La evolucidon vy clasificacion de los paisajes, su

medioambientales, tecnologias de | caracterizacidn, la georeferenciacion...

localizaciéon e informacion espacial...

Tabla n? 4 (elaboracién del autor)

En lo que respecta al panorama bibliografico internacional’’ podemos afirmar que se
inicia a partir de 1964 con la conocida publicaciéon "Industrial Archaeology. An
Introduction", de Kenneth Hudson, donde el autor establece la definicion de la
Arqueologia Industrial como nueva disciplina cientifica cuya finalidad “es el
descubrimiento, la catalogacion y el estudio de los restos fisicos del pasado industrial,
para conocer a través de ellos aspectos significativos de las condiciones de trabajo, de
los procesos técnicos y de los procesos productivos"zg.

Hoy, cuando el patrimonio industrial, junto a otros sectores del patrimonio cultural, se
encuentran amenazados en todo el mundo como resultado de las transformaciones
tecnolédgicas, territoriales, econédmicas y demograficas acontecidas en las dos uUltimas
décadas. Hemos de reconocer que el valor de los sitios relacionados con la
industrializacién, con la cultura del trabajo en sentido amplio, es, en términos
generales, mal comprendido y, con frecuencia, se detecta una falta de conciencia
acerca de la importancia de este patrimonio. Por lo que es oportuno destacar la
necesidad de que tanto las instituciones encargadas de la proteccidn y gestidn del
patrimonio cultural como la ciudadania en su conjunto asuman este legado como parte
de su compleja y diversa estratigrafia cultural.

El patrimonio industrial en Andalucia, en Sevilla, constituye un extraordinario
yacimiento de recursos para la sociedad actual. Las razones de su interés son variadas
y tienen que ver con la estructura histérica de la memoria de una comunidad -
documento-, con las politicas de ordenacion de los paisajes — territorio-, con los

7 | repertorio bibliografico mas extenso y estructurado es: Industrial and Technical Heritage

Bibliography, UNESCO-ICOMOS Documentation Centre, July 2009. En:
http://www.international.icomos.org/centre documentation

%% Del mismo autor debe ser destacada su obra: World Industrial Archaeology, Cambridge University
Press, Cambridge ,1979.
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valores de orden creativo asociados a las formas materiales de la industrializacion -
estética-, con sus propiedades de conocimiento -formacion-, con su utilidad para
nuevos usos -reciclaje-, con su potencial de activacién de actividades productivas —
economia-, o con los sentimientos de autoestima y tradicion cultural que expresan el
caracter de una sociedad - simbolos-.

Actualmente podemos constatar como se multiplican por todo el mundo las iniciativas
tendentes a rehabilitar los espacios heredados de la industrializacién: las antiguas
fabricas, los amplios almacenes, las funcionales centrales eléctricas, los territorios
mineros heridos, los amplios frentes portuarios o los trazados ferroviarios
abandonados. Para dotarles de nuevos usos Utiles para la sociedad. De esta manera
emergen con fuerza en el paisaje de nuestro tiempo estos “objetos industriales” hasta
ahora descontextualizados, desterritorializados, desconsiderados, desclasificados y
desvalorados. Que estan esperando a ser reconocidos como Memoria del Trabajo que:
“(...) permanece en lugares, en escenarios, en construcciones, restos, documentos,
testimonios orales y de cualquier otro tipo. Y ese conjunto, de bienes tangibles e
intangibles, es lo que compone el patrimonio -en este caso industrial- que por derecho
propio es inseparable de la identidad y cultura de los pueblos. De ahi, que sea usual

conectar memoria y cultura del trabajo como si de un todo unitario se tratase®” .

Personalmente prefiero utilizar el concepto de rehabitar que puede ser explicado
como una accion en transito que permite desarrollar un proceso de intervencién, no
un proyecto, que facilite el conocimiento del bien cultural desde tres planos
complementarios:

1. El de la investigacion objetiva: histdrica, arqueoldgica, arquitectdnica, etc.

2. El de la investigacidn perceptiva: emocional, creativa, sensorial, etc.

3. El de la investigacidn proactiva: sinérgica, cohesiva, critica, etc.

El proceso no ha de tener cardcter finalista sino de intermediacion entre la poblacion y
el territorio, entre la memoria y la contemporaneidad, entre el patrimonio y el futuro,
a través de un enfoque socialmente comprometido y experimental
metodoldégicamente. Y que, para el caso concreto de los bienes industriales, significaria
desarrollar un nuevo contexto contempordneo para la intervencidén que implique la
generacion de un espacio simbidtico y de transicion (/o vivido, lo vivo, lo vivible) entre
la ciudad y las estructuras industriales.

Aplicando el concepto -rehabitar- a los paisajes histéricos de la produccién podemos
apreciar las ganancias patrimoniales adquiridas con este nuevo enfoque de
intervencion ya que posibilita la apertura de espacios desconocidos hasta ahora,
relacionados, contextualizados, valorados, para el uso publico, para la actividad
productiva y para las iniciativas de creacién cultural, donde antes sélo habia ruinas
decadentes, reconocidas Unicamente por los expertos en patrimonio industrial. Abrir el
pasado industrial de las ciudades a los ciudadanos constituye una tarea que pone de
manifiesto la complejidad del proceso histdrico, del cual forma parte la produccion, ya
que ésta ha constituido desde siempre una parte esencial de cualquier cultura o

*° Bernal, A. M. y Castillo, J. J.: “La cultura del trabajo y el futuro del patrimonio industrial de Andalucia”.
En: Foro Regional de Arquitectura Industrial de Andalucia, 2005.
http://www.juntadeandalucia.es/viviendayordenaciondelterritorio/forodearquitectura/
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sociedad vy, significativamente, desde la modernidad hasta nuestros dias, en una época
gue podemos denominar con toda precision como la Era Mecanica’.

THE INTERNATIONAL
COMMITTEE FOR THE
CONSERVATION OF THE
INDUSTRIAL HERITAGE

TICCIH

ESPANA

Portada del Catdlogo de la Exposicién organizada en 2011
por TICCIH-Espaiia “100 Elementos de Patrimonio
Industrial en Espafia”

Actualmente el documento internacional de mayor difusién y aceptacion sobre el
patrimonio industrial lo tenemos codificado en la conocida como carta de Nizhny
Tagil31, documento en el que se identifica el objeto de estudio, se definen las politicas
de preservacidn y se marcan los objetivos de activacion :

I. Todo territorio debe catalogar, registrar y proteger los restos industriales que
quiera preservar para generaciones futuras.

Il. Los estudios de dreas y de diferentes tipologias industriales deben identificar
el alcance del patrimonio industrial. Usando esta informacion, se deben crear
inventarios para todos los sitios que se haya identificado. Estos inventarios
deberian concebirse para ser fdciles de consultar y de libre acceso para el
publico. La informatizacion y el acceso en linea son objetivos importantes.

Ill. El registro es una parte fundamental del estudio del patrimonio industrial.
Debe realizarse y almacenarse en un lugar publico un registro completo de las
caracteristicas fisicas y las condiciones de un sitio antes de que se haga
cualquier intervencion. Se puede obtener mucha informacion si el archivo se
lleva a cabo antes de que un proceso o un sitio que haya cesado en su actividad.
Los registros deben incluir descripciones, dibujos, fotografias y peliculas de
video de objetos moviles, acompafiados de documentacion de apoyo. Los
recuerdos de la gente son un recurso unico e irremplazable que debe ser
registrado siempre que sea posible.

%0 Concepto que aparece en la obra de Thomas Carlyle “Signs of the Times” (1829).

' La Carta de Nizhny Tagil sobre el Patrimonio Industrial fue redactada por los delegados
internacionales reunidos en la Asamblea Nacional del TICCIH de caracter trienal, que tuvo lugar en
Moscu en julio de 2003, siendo aprobada el 17 de julio de ese afio (TICCIH es la organizacion mundial
encargada del patrimonio industrial y es asesor especial de ICOMOS en cuestiones de patrimonio
industrial). www.international.icomos.org/18thapril/2006/nizhny-tagil-charter-sp.pdf
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IV. La investigacion arqueoldgica de sitios industriales historicos es una técnica
fundamental para su estudio. Debe llevarse a cabo en las mismas buenas
condiciones que los sitios de otros periodos histdricos o culturales.

V. Los programas de investigacion histdrica son necesarios para respaldar las
politicas de proteccion del patrimonio industrial. Debido a la interdependencia
de varias actividades industriales, los estudios internacionales pueden ayudar a
identificar sitios y tipos de sitios de importancia mundial.

VI. Los criterios para evaluar edificios industriales deben definirse y publicarse
para lograr la aceptacion del publico general a un nivel consistente y racional.
Sobre la base de una investigacion apropiada, estos criterios debes usarse para
catalogar los paisajes, los asentamientos, los sitios, las tipologias, los edificios,
las estructuras, las mdquinas y los procesos supervivientes mds importantes.

VIl. Los sitios y las estructuras que se cataloguen como importantes deberdn
protegerse por medidas legales lo suficientemente fuertes para asegurar la
conservacion de su importancia. La Lista del Patrimonio Mundial de la UNESCO
debe dar el reconocimiento que se merece al enorme impacto que la
industrializacion ha tenido sobre la cultura humana.

VIll. Debe definirse el valor de los sitios significativos y establecer pautas para
futuras intervenciones. Cualquier medida legal, administrativa o financiera
necesaria para mantener su valor debe ser puesta en marcha.

IX. Los sitios en riesgo deben identificarse para poder tomar las medidas
oportunas para minimizar el riesgo y facilitar esquemas adecuados para reparar
o reutilizar los sitios.

X. La cooperacion internacional es una manera particularmente apropiada de
conservar el patrimonio industrial mediante iniciativas coordinadas 'y
compartiendo recursos. Deben desarrollarse criterios compatibles para compilar
inventarios y bases de datos internacionales.
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2. METODOLOGIAS

Este estudio pretende ir mas alld de los estrechos marcos disciplinares y de las
polémicas definiciones terminolégicas entre la arqueologia industrial, la arquitectura
industrial y el patrimonio industrial, para establecer una metodologia-puente marcada
por la transversalidad que tenga por objeto la identificacién de los paisajes surgidos de
las actividades econdmicas, especialmente los que se estructuran como tales a partir
de la revolucién industrial, e iniciar asi un didlogo entre diversos campos de
conocimiento, muchas veces desconectados los unos respecto de los otros, que
permita la caracterizacion de los paisajes de la produccidn en el sistema territorial de
la ciudad de Sevilla, ciudad donde, en la actualidad, apenas son reconocibles y
reconocidos. Y cuando son valorados, lo son sélo en alguno de sus componentes, no
como un conjunto articulado, produciendo un relato débil: descontextualizado,
desordenado vy fragmentario. Proponemos por tanto una construccién de
conocimiento basada en una metodologia activa que relacione los hechos con las
teorias teniendo como finalidad la contribucidén a una mejor apreciacion y gestién del
patrimonio industrial de las ciudades a partir de su sistematizacion como paisajes
historicos de la produccion.

Portada de la Revista “Bienes Culturales”
i s Pt iy n? 7 del Instituto de Patrimonio Cultural
de Espania

EL PLAN DE PATRIMONIO INDUSTRIAL

EHERCCIH TENDEAL BE EULLAY AETE ¥ HENPY CULTERBMEY

Para ello, dada la inexistencia de una definicidn precisa y fundamentada del concepto
que aqui se utiliza -paisaje de la produccidn-, intentaré proporcionar argumentos para
generar un nuevo horizonte en el proceso de conocimiento del patrimonio generado
por las actividades productivas proponiendo unas tareas (objetivos), poniendo en
practica procedimientos reglados (métodos), estableciendo wunas conclusiones
generalizables (teoria) y proponiendo unos indicadores (evaluacién) que permitan
identificar, caracterizar y evaluar los paisajes histdricos de la produccion. De este
modo, buscando la integracién de las diversas perspectivas surgidas de los diversos
campos de conocimiento implicados en la construccién de un discurso tedrico para los
paisajes culturales, aplicado al caso de los generados por las actividades productivas,
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pretendemos aclarar el incompleto discurso sobre la ciudad contemporanea desde la
arqueologia industrial (consolidada en patrimonio industrial), desde el paisaje
(consolidado en memoria visual) y desde la arquitectura (consolidada en intervencion).

Los paisajes historicos de la produccidn existen, no son una invencion, no tenemos mas
que salir a la calle y observar como nuestro entorno, el territorio todo, ha adquirido,
no sabemos si definitivamente, los rasgos de un tecnopaisaje global y estandarizado.
Una evolucion del territorio que, con diferentes grados de intensificacion, segun la fase
historica y el area geocultural afectada, ha transformado globalmente la ecosfera en
tecnosfera; y que, desde los inicios de la revolucidn industrial hasta ahora, ha
multiplicado exponencialmente sus impactos sobre el medio. Una fabrica, una estacién
ferroviaria, una barriada obrera, se han convertido en elementos de un paisaje neutro
y genérico, que no neutral; en toda Europa, en todo el mundo, debido a tres factores:
el primero es el espacio racional: codificado, reproducible, medido; el segundo es la
materia industrializada: seriada, estructurada, estetizada; el tercero es la ideologia del
progreso: ilusidn, beneficio, innovacidn. Combinados estos factores se produce un
hecho extraordinario, aunque no nuevo en la historia, que consiste en que cuando
accedemos a una de esas tipologias (fabrica, estacion o barriada, en cualquier ciudad)
sin haber estado nunca antes en cualquiera de esos lugares de la produccidon sabemos
qué son, como son y para qué sirven debido a que la industrializacion disuelve las
fronteras de lo local, de manera que el mercado, de productos, de trabajo o de
capitales, las tecnologias y las tipologias arquitectdnicas se unifican en un concepto: el
de la internacionalizacién. Nuestra tarea ha de consistir en proyectar sobre ellos un
foco de luz local, histdrico, patrimonial, para que adquieran sus formas y modos
especificos de modo que, tras su ensamblaje, obtengamos una figura patrimonial
poliédrica que sea representativa de su tiempo, porgue la intencién no consiste en
conservar para dar cuenta del pasado sino en representar adecuadamente el pasado
en su dinamicidad, en su pluralidad y en sus valores, tanto objetivos como
subyacentes.

Los paisajes de la produccién son el resultado de un proceso evolutivo, en el tiempo y
el espacio, y su analisis y caracterizacion nos puede permitir develar para la ciudad de
Sevilla: las actitudes que hacia el medio fisico proyectaron sus habitantes, los
procedimientos técnicos utilizados para su desarrollo, las relaciones de produccién
puestas en juego, las mentalidades que amparaban esas practicas y las
transformaciones sufridas por la ciudad y su territorio; para comprender el rol que la
economia ha jugado en el modelado del paisaje en diferentes momentos de nuestro
pasado y asi descubrir su funcionalidad actual en un escenario de conflictos entre sus
usos, relictos o vivos, y sus valores patrimoniales, de memoria y significado.
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Entrada de trabajadores a la Fabrica ceréica Pikma (aprox.1910)

NEAHE N oo

Vista desde la ciudad del Conjunto Monumental de la Cartuja con la Pasarela (1994)
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Sevilla, una ciudad aparentemente no industrial, constituye un laboratorio privilegiado
para llevar a cabo este anadlisis dadas sus potencialidades como paisaje histérico
urbano, para reconocer el interés de sus arquitecturas industriales insertas en las
diferentes capas estratigraficas que sobre ella han dejado los sucesivos impactos
civilizadores. Para, como afirma Fernand Braudel: "ver y hacer ver" un territorio
invisible, el de los paisajes histéricos de la produccién, ocultos por la distancia, la
incomunicacién y el desconocimiento en una ciudad que también es el resultado del
juego de las fuerzas productivas y donde se puede ver y hacer ver la especializacion del
desarrollo econémico.

2.1. Unidades territoriales de analisis y observacion

No se puede confundir el nombre con la cosa. Se ha de resolver la disociacion de las
categorias clasicas de lo urbano y lo rural. Sevilla es la ciudad quintaesenciada en la
famosa Minerva-Giganta-Turris Fortisima que remata la ciudad y donde se establece el
punto vertical mas elevado a partir del cual se extiende un manto protector sobre una
extensa regioén, simbdlica pero también real, que en el imaginario colectivo se anticipa
a la moderna representacion de la Stadtkrone defendida por los arquitectos del
expresionismo aleman, singularmente por Bruno Taut, partiendo de un concepto de
planificacion urbana de caracter utdpico-agrarista, y que concuerda con los
planteamientos tedricos de los que conciben la ciudad como un habitar sin limites y
gue Lewis Mumford expuso mediante el concepto de ciudad-region del siguiente
modo: "No se encuentra como un producto terminado en la naturaleza, no es,
tampoco, solamente el resultado de la creacion de la voluntad y de la fantasia humana,
la region, tal como su artefacto correspondiente, la ciudad, es una obra colectiva de

arte®™".

Pienso que es muy conveniente para el anadlisis historico de la ciudad de Sevilla la
recuperacién de este enfoque globalizador. La ciudad de Sevilla entendida como
ciudad-region, es decir como una unidad de caracter supramunicipal que trasciende
cronolégicamente, territorialmente vy culturalmente su especifico ambito
administrativo. El valor del concepto de ciudad-region, para nuestro caso de estudio en
los paisajes historicos de la produccion de Sevilla, es de gran utilidad ya que
transforma el entorno en sistema de manera que permite establecer una unidad de
observacion mas amplia que la derivada de la gobernanza administrativa para editar
un nuevo mapa basado en la légica de los hechos econdmicos expresados en la
secuencia -materia prima - extraccion — transformacidon — producto —comercializacion -
consumo- que expresa con mayor verosimilitud que los relatos historicistas el marco
territorial en el cual se configurara la entidad politico-simbdlica denominada Sevilla.

% Citado por John Friedmann and Clyde Weaber (1979):31, Territory and Function. The Evolution of
Regional Planning, London, Edward Arnold.
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Llegada del Zeppelin a Sevilla
(fotografia de Juan José
Serrano Gomez (1934):
Fototeca Municipal)

El artefacto-ciudad, retomando a Mumford, supone por tanto la cristalizacion de las
fuerzas que ya pre-existentes en el territorio, siendo definido en términos geograficos
como Hinterland, vocablo que procede de un germanismo que significa literalmente
“tierra posterior a un puerto o una ciudad”, siendo esta una expresion linglistica que
se adapta con exactitud semantica a la idea expresada antes de Sevilla como una
ciudad-region y que inspira uno de los estudios mas esclarecedores sobre la Sevilla
contemporanea como es el llevado a cabo por Antonio Gonzalez Dorado con el titulo
de “Sevilla centralidad regional y organizacion interna de su espacio urbano (1975)”.
Planteamiento que inspird el desarrollo de mi Tesis Doctoral “Arquitectura industrial
en Sevilla 1830-1940” donde defino el espacio de la economia sevillana como un
espacio regional:

“La artificiosa division provincial pone al descubierto las limitaciones que para la
economia o la historia de la cultura poseen las barreras de cardcter administrativo. En
el caso sevillano, ya desde la antigliedad, encontramos que la futura Sevilla formaba
parte de un extenso hinterland que se extendia por toda la cuenca del Bajo
Guadalquivir como eje vertebrador y que proveia, a las gentes que lo habitaron desde
antiguo, de un aceptable espacio de hdbitat y de un asentamiento feraz para la
produccion agroganadera. Pero habia algo mds que estos condicionantes geogrdficos
tradicionales, y este algo mds eran Sierra Morena y el Atldntico, los yacimientos de
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minerales y la via de comunicacion, la barrera con la Meseta y la puerta hacia Oriente y

Ameérica, las tierras cercanas a Extremadura y la costa gaditano-onubense™”.

Por tanto la unidad de andlisis y observacién para los paisajes historicos de la
produccién en Sevilla se corresponde con una figura de geometria variable e irregular
gue contiene varios subsistemas, que a su vez dispone de sus propias centralidades,
que se articulan en relacion al gran centro nodal de la ciudad de Sevilla. Pudiéndose
apreciar que esta figura ha ido variando de forma y extensién a lo largo de la historia,
observandose en ella diversos grados de vinculacion o rechazo segun sea la correlacion
de intereses puestos en liza en funcidn de las dindmicas de poder existentes en cada
época.

Ya sabemos que toda gran ciudad es una ciudad-regidn, puede parecernos una
tautologia utilizar esta denominacion, pero no hemos de olvidar que es precisamente
en el siglo XVI cuando Sevilla se conforma como una ciudad-global y desde este
momento se constituye, con sus avances y retracciones, en el marco territorial de
analisis que es objeto de este estudio en cuanto que se tienen en cuenta los
antecedentes histéricos de su desarrollo econdmico que han dejado una profunda
huella en el medio urbano actual.

Siendo la ciudad-region de Sevilla un sistema en el que se pueden descubrir, a efectos
de la identificacién y la caracterizacion de los paisajes historicos de la produccidn,
diversas capas conceptuales®® que se superponen y que estan conformadas por los
subsistemas territoriales —comarcales-, por los valores culturales —simbdlicos-, por los
factores de desarrollo —econdmicos-, por los medios de gobierno —administracion-, por
los protagonistas de las decisiones —actores- y por los modos de organizacion —social y
empresarial-.

Los procesos que articularan los paisajes historicos de la produccién en Sevilla se
localizaran en tres escalas territoriales: interior, media y lejana. Escalas que han de ser
entendidas a partir de tres niveles de analisis vdlidos para cada escala: el primero esta
marcado por su cercania o alejamiento del ndcleo urbano histérico de Sevilla; el
segundo por su operatividad funcional en relacién con los procesos econdmicos que
tuvieron lugar en la ciudad-artefacto; el tercero por la fortaleza de sus valores en
relacion a la caracterizacién de un paisaje historico desde las estrategias a desplegar
para su gestion patrimonial.

Pero hay que hacer notar que este proceso de identificacién y caracterizacion de los
paisajes historicos de la produccién adquiere su mayor sentido patrimonial, desde el
punto de vista de su posibilidad de gestidn, en relacidn con los ambitos interior y
medio (ciudad y espacio metropolitano). Coincidiendo estas escalas, sefialadas como
de maxima operatividad, con los distintos marcos normativos establecidos para la
delimitacion, caracterizacién y ordenacion del territorio regional, subregional,
metropolitano o local, como son el Plan de Ordenacién del Territorio de Andalucia

* Tesis leida en el Departamento de Historia del Arte de la Universidad de Sevilla en 1998.
* Véase Boisier Etcheverry Sergio.: "¢Y si el desarrollo fuese una emergencia sistémica?", Ciudad y
Territorio. Estudios Territoriales, vol. XXXV, # 138, MINFOM, Madrid, 2003.
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(POTA), el Plan de Ordenacion de la Aglomeracion Urbana de Sevilla (POTAUS) y el Plan
General de Sevilla (PGOU).

Asi vemos como en el Plan de Ordenacién del Territorio de Andalucia (POTA), cuando
se define la estructura morfolégico-funcional de las Unidades Territoriales
representativas de Andalucia, aparece, junto a los cuatro grandes dominios (Sierra
Morena y Los Pedroches, El Valle del Guadalquivir, las Sierras y los Valles Béticos vy el
Litoral) el ambito especifico denominado de los Centros Regionales, en los que se
encuentra, evidentemente, Sevilla y su hinterland. Siendo objeto de un tratamiento
singular en relacidn tanto con su andlisis como con su gestidn integral. Recogiendo en
el Titulo 1l del Documento de Sintesis dedicado a las Estrategias de Desarrollo
Territorial, como uno de los objetivos del apartado de Planes y programas con
incidencia urbana (21) que seran objeto de planificacidn: “el patrimonio y los bienes
culturales”; siendo de gran interés la referencia que aparece en el apartado 51
dedicado a la provision de “Suelo para actividades productivas”, cuando dice que:
“para la planificacion y promocion de estos espacios (deben ser tenidos en cuenta) (...)
Los procesos de recualificacion y rehabilitacion de espacios industriales para su
integracion urbana y territorial, en particular con la puesta en valor del patrimonio
industrial de interés cultural.
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El segundo de los marcos normativos de ordenacidn territorial es el constituido por el
Plan de Ordenacidn del Territorio de la Aglomeracién Urbana de Sevilla (POTAUS) en el
que se observa una escala de andlisis que trasciende significativamente el ambito
municipal. Documento del que por su interés para la definicién territorial de los
paisajes histdricos de la produccidon recogemos la justificacidn inicial que aparece en su
preambulo: “La aglomeracion urbana de Sevilla ha alcanzado un nivel de madurez en
su integracion funcional que le ha llevado ha constituir hoy un sistema unitario de
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trabajo, movilidad, vivienda y servicios. Mas alla de las divisiones administrativas, la
ciudadania vive en un territorio que usa y percibe sin distincion de limites municipales.
Esta vinculacién alcanza no sélo a Sevilla y los nlcleos limitrofes, sino que se extiende
por 46 municipios, en los que residen mas de 1.450.000 habitantes...>®”.

—‘ Elviso dul Aleor

Mairena del Alcor
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Sistema de asentamientos definido en el Plan de Ordenacién de la Aglomeracion Urbana de Sevilla
(POTAUS)

Por ultimo, pero no en ultimo lugar de importancia, hay que destacar el interés que el
Plan General de Sevilla (PGOU) tiene para este estudio. Ya que en su apartado 3 “La
estructura urbana. La forma de la ciudad” establece que las formas de crecimiento de
la ciudad vy, por tanto de su transformacién urbana, son el resultado de “la razon
fundacional”, es decir, del proceso histérico vivido, de los factores inherentes a las
condiciones del medio fisico y de aquellas otras razones “derivadas de la organizacion
productiva del territorio: explotacion agraria, industrializacion”. Teniendo que
destacar también que el PGOU de Sevilla incorporé como uno de sus documentos
matrices desde el punto de vista de la proteccidn patrimonial del conjunto urbano el
denominado “Catélogo del Patrimonio Periférico”®® que incluia aquellas arquitecturas
tradicionalmente marginales como: “la moderna, la industrial o la dispersa” asi como
las infraestructuras de la obra publica y algunos conjuntos residenciales de vivienda
obrera®’. Constituyendo este Catdlogo una prueba evidente del desconocimiento y
desproteccion de estos patrimonios, especialmente del industrial ya que de un total de

* Decreto 267/2009 de la Consejeria de Vivienda y Ordenacién del Territorio aprobado el 9 de junio de
2009. El subrayado es del autor.

3 Catalogo realizado por Grupo de Investigacion HUM-666 de la ETSA de la Universidad de Sevilla en
2003.

*” Plan General de Sevilla, capitulo D. Los Catdlogos, 2006. Ciudad y Patrimonio.
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244 obras censadas, corresponden a la categoria de industrial (fabricas, garajes,
almacenes, estaciones, vivienda obrera y obra publica), un parcial de 54 obras, lo que
supone un 22% del total del Catalogo del Patrimonio Periférico.

Estructura yformas de crecimiento de la ciudad, PGOU de Sevilla, 2006

Desde esta dimensidon espacial de la industrializacion sevillana en relacion con el
analisis que el Plan General hace de la evolucion urbana de Sevilla y su consecuente
zonificacién en las diversas areas de crecimiento, se consignan en la siguiente tabla la
ubicacién urbana de las tipologias industriales y obras publicas clasificadas seglin una
periodizacion cronoldgica.
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AREAS DE AMBITO TERRITORIAL ESPACIO ESPACIO ESPACIO ESPACIO OBRA
CRECIMIENTO PREINDUSTRIAL | INDUSTRIAL | INDUSTRIAL | INDUSTRIAL | PUBLICA
SIGLO XVIIl | SIGLO XIX SIGLO XX HISTORICA
AREA CENTRAL CM.1. CENTRO
CM. CASCO HISTORICO
MURADO CM.2. CASCO MURADO
(BARRIOS)
AREA CENTRAL A.1. FRENTE PORTUARIO
HISTORICO
A. ENTORNO A.2. EXTERIOR MURALLA
CASCO MURADO | DEL ALCAZAR

A.3.RONDA DE LA
MURALLA

AREA CENTRAL B.1. CAMINO VIEJO A DOS
HERMANAS
B.2. EXTENSION PASEOS
B. AMPLIACION DEL
SUR FRENTE FLUVIAL
B.3.EXPOSICION
IBEROAMERICANA
B.4. AMPLIACION DEL
PUERTO
B.5. EXTENSION SUR.
AREA CENTRAL C.1. CORTA DE TABLADA
C.2. CORTA DE TRIANA
C. MARGEN C3. CORTA DE LA
DERECHA. CARTUJA
AREA CENTRAL D. EXTENSION NORTE
D. EXTENSION
NORTE.
AREA EXTENSION E.l. PUENTE DE LA
ESTE PUERTA DE LA CARNE
E.2. PUENTE DE LA
ENRAMADILLA
E.3. PASO A NIVEL DE
FELIPE II
E.4. PUENTE DE LA
PUERTA DE
CARMONA
E.5.ENTIDADES DE
CRECIMIENTO
TRANSVERSAL.

Tabla n2 5 (elaboracidon del autor) Zonas de implantacidn industrial en Sevilla segin las areas de
crecimiento del PGOU

Siendo pertinente, y sobre todo dado el caracter propositivo de este documento sobre
los paisajes historicos de la produccion en Sevilla, contemplar un marco de gestion
cultural de caracter integrado que, en lo que afecta al patrimonio industrial, es muy
necesario debido a la interterritorialidad de los numerosos factores que lo constituyen,
como son: la movilidad laboral, la dispersion de las materias primas, la estructura
escalada de los procesos de integracion econdmica (extraccion o cultivo,
transformacion, almacenamiento y comercializacién), la extension de los mercados,
etc. Rasgos que ya se hicieron notar en la propuesta de Inventario de Patrimonio
Industrial de Andalucia (IPIA) realizada para la Consejeria de Vivienda y Ordenacién del
Territorio en 2008°® y que adquieren toda su vigencia en relacién con la ciudad de
Sevilla y area metropolitana cuando el POTAUS enuncia la necesidad de: “incorporar el

*® El IPIA formaba parte de un Convenio Marco de Investigacion entre la CVOT y la Universidad de Sevilla
para el Asesoramiento en materias relacionadas con la Arquitectura Industrial de Andalucia. Siendo el
Investigador Principal el autor de este estudio.
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patrimonio historico a la red de espacios de uso publico (...) conformar una red de ejes
fluviales (...) definir un sistema compartido de administracion”; siendo estas estrategias
coincidentes con la propuesta de los paisajes histdricos de la produccién.

2.2. Ambito cronoldgico

Los estudios a cerca del proceso de industrializacién en Andalucia, y por tanto en
Sevilla, otorgan a esta regién una cronologia de referencia que situaria su punto de
partida hacia el primer tercio del siglo XIX, momento a partir del cual se pueden
registrar la aparicién de nuevas organizaciones empresariales, nuevas fuentes
energéticas, nuevas formas de produccién, nuevos medios de transporte y nuevos
sistemas de financiacién, todo ello en un acelerado proceso de mecanizacion de los
procedimientos y en el marco de una integracion de los fundamentos cientificos en las
aplicaciones técnicas. Estas innovaciones comportaron un conjunto de modificaciones
en la estructura econdmica de Sevilla que se caracterizan por el desarrollo del primer
capitalismo, la expansion de la industrializacién y la aparicion del maquinismo.
Teniendo como limite de este proceso industrializador, que afecta a este estudio de los
Paisajes Historicos de la Produccién en Sevilla, la década de los sesenta del siglo XX
cuando se inician las transformaciones especificas de la tercera revoluciéon industrial y
la obsolescencia de los procesos industriales anteriores.

Sin embargo este marco cronolégico no explicaria completamente el fendmeno
industrial en Sevilla al prescindir de los antecedentes que suponen las Fabricas Reales
asi como otras expresiones productivas ligadas a la débil protoindustria derivada del
olivar, como fueron los jabones, o de determinadas aglomeraciones de produccién
mixta, doméstica y empresarial, en sectores como el de la ceramica y de los textiles
manufacturados, que progresivamente iban rompiendo con los esquemas de la
produccién medieval y de los procesos de trabajo gremiales como afirma Enrique
LLopis: “el andlisis de la industrializacion o del crecimiento econdmico moderno de
nuestro pais deberia arrancar, si no queremos obviar los origenes de estos fendmenos,
bastante antes de 1800"%°.

Esta circunstancias, junto con la experiencia desarrollada en los inventarios de
patrimonio industrial realizados en el Pais Vasco, en Castilla y Ledn o en Aragdn, nos
llevan a considerar, en esta delimitacidén cronoldgica para los paisajes histdricos de la
produccién, los elementos, conjuntos o sistemas protoindustriales de aquellos sectores
que fueron claves en el posterior desarrollo industrial de Sevilla como: el
minerometalurgico, el agroalimentario y, por supuesto, las Fabricas Reales. Sirva para
darnos cuenta del interés de esta ampliacion cronoldgica el hecho de que la existencia
de un sistema preindustrial agroalimentario, tan importante y bien articulado
territorialmente, como fue el compuesto por las haciendas de olivar o de vid de la
Campifia, de Los Alcores o del Aljarafe, supuso un extraordinario valor, como
plataforma de despegue para la siguiente fase econdmica, bajo las formas de las
arquitecturas agrarias, las maquinarias de procesado y energia, los oficios del campo y
del taller, la experiencia de la gestién, los capitales invertidos y la estructura comercial
y de mercados; factores que contribuyeron decisivamente al despegue industrializador

3 LLopis; E. (1997), “éDesaprovechd Espafia importantes oportunidades de crecimiento industrial en las
primeras décadas del siglo XIX?”, Papeles de Economia Espafiola, 73, pp. 64-69.
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de Sevilla en el siglo XIX. Observandose ademas que, en aquellos espacios
preindustriales de los siglos XVII y XVIII, se introdujeron, posteriormente, los sistemas
de produccion capitalistas definidos por la mecanizacion de los procesos de
molturacion y prensado, la electrificacidn y las nuevas formas societarias de propiedad
empresarial, hechos que, sin ese capital anterior (mobiliario, técnico...) no hubiera sido
posibles. Y que, refiriéndonos, al caso concreto de las Fabricas Reales debe resefiarse
la aparicién de espacios de trabajo modernos en el sentido de que en ellos se
contempla el proceso productivo completo, el trabajo ininterrumpido y un control
eficaz sobre el producto y los trabajadores.

2.3. Ambito tematico

El patrimonio industrial adquiere pleno significado cuando se contextualiza
territorialmente y se articula funcionalmente utilizando la categoria, propuesta por
este estudio, de los paisajes histéricos de la produccién. Para redundar en esta
apreciacion se ha de tener en cuenta la mas reciente y completa clasificacion de los
bienes que integran el patrimonio industrial como es la que ha sido propuesta al
Consejo de Patrimonio Histérico Espafiol®® por la Comisién de Revision del Plan
Nacional de Patrimonio Industrial, en marzo de 201141, y que por su interés para
clarificar tematicamente nuestro objeto de estudio reproduzco a continuacién:

Se considera Bien Industrial cada uno de los elementos o conjuntos que
componen el Patrimonio Industrial, pudiéndose distinguir entre bienes
inmuebles, muebles e inmateriales.

1. Entre los bienes inmuebles se pueden diferenciar cuatro tipos:

1.1. Elementos industriales: por su naturaleza o por la desaparicion del resto de
sus componentes, pero que por su valor historico, arquitectonico, tecnoldgico,
etc., sean testimonio suficiente de una actividad industrial a la que ejemplifican.
1.2. Conjuntos industriales en los que se conservan los componentes materiales
y funcionales, asi como su articulacion; es decir, constituyen una muestra
coherente y representativa de una determinada actividad industrial, como es,
por ejemplo, una factoria.

1.3. Paisajes industriales, son de cardcter evolutivo y en ellos se conservan en
el territorio las componentes esenciales de los procesos de produccion de una
o varias actividades industriales, constituyendo un escenario privilegiado para
la observacion de las transformaciones y los usos que las sociedades han
hecho de sus recursos.

1.4. Sistemas y redes industriales para el transporte del agua, energia,
mercancias, viajeros, comunicaciones, etc., que constituyan por su articulacion
compleja y sus valores patrimoniales un testimonio material de la ordenacion
territorial, de la movilidad de personas, ideas o mercancias o del arte de
construir la obra publica del periodo contempordneo.

2. Entre los bienes muebles se pueden diferenciar cuatro tipos:

“ Es un 6rgano de colaboracién entre las Administraciones del Estado y de las Comunidades

Auténomas, y tiene como finalidad esencial facilitar la comunicacidn y el intercambio de programas de
actuacion e informacidn relativos al Patrimonio Historico Espafiol.

* Comisién de la qgue ha formado parte, a propuesta de la Consejeria de Cultura (IAPH), quien firma este
estudio.
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2.1. Artefactos, compuestos por mecanismos destinados a la obtencion,
transformacion y conduccion de sustancias, a la produccion de energia o al
transporte y a la comunicacion.

2.2. Utillajes, herramientas necesarias para el desempefo de los procedimientos
técnicos asociados a las actividades econémicas.

2.3. Mobiliario y accesorios del entorno social del trabajo. Se incluyen también
los bienes de equipamiento mueble de los espacios de residencia, gestion,
asistencial o de ocio relacionados con los establecimientos industriales,
vestimentas...

2.4. Archivos, estdn compuestos por los documentos escritos o iconogrdficos
generados por las actividades econdmicas y las relaciones industriales. Se
incluyen en este apartado los fondos bibliogrdficos relacionados con la cultura
del trabajo. El registro de las fuentes orales y visuales se considera prioritario
debido su fragilidad y peligro de desaparicion.

3. Como bienes inmateriales podemos identificar:

3.1. Entidades de memoria industrial, aquellos testimonios, instituciones o
colecciones unitarias que por su relevancia suponen parte integral de la
memoria historica asociada a un sistema de trabajo, disciplina cientifica o
actividad investigadora relacionada con la Cultura del Trabajo.

2.4. Fases de estudio

En los Paisajes Histéricos de la Producciéon se pueden reconocer, desde una
metodologia que podemos denominar como arqueologia de los paisajes de la
produccidn, las siguientes variables (ver: Tabla 6):

La especifica transformacién morfoldgica del territorio

Las arquitecturas y obras de ingenieria que los hicieron habitable
Las tecnologias tradicionales, importadas o innovadas

Los grupos sociales implicados en esos cambios

La estructura y tipologias de los oficios alli asentados

Los conflictos generados de caracter territorial, social, ambiental....
Los documentos de archivo que se conservan
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CLAVES METODOLOGICAS
FASE DE CONQCIMIENTO
CONOGUMIENTO MODELOS EVOLUTIVOS FACTORES DE OBSERVACION
DEFINICION ¥ COMO OBJETO ENELTIEMPO CONDICIONES NATURALES
CONTEXTO COMO DOCUMENTO ENEL ESPACIO ACTIVIDADES PRODUCTIVAS
TEORICO COMO RECURSD SISTEMAS DE ESTRUCTURACION
VALORES
FASE DE ANALISIS
ESTABLECER
RECONOCER
SINGULARIDADES
ESTRUCTURA RELACIONES
MORFOLOGIA CAMBIOS
Usos PERMANENCIAS
ARTICULACION PROCESUAL
FASE DE PROPUESTA
TIPOLOGIAS PAISAJISTICAS
IDENTIFICAR UNIDADES DE ESTUDIO CARACTERIZAR
VALORES
DIACRONIAS
CONEXIONES
DRDENACION
RECURSOS ASOCIADDS
FASE DE CONCLUSIONES
RECONOCER LA RELEYANCIA PATRIMONIAL D LOS PAISAJES HISTORICOS DE LA PRODUCCION
CATALOGAR LOS PAISAIES DE LA PRODUCCION EN EL MARCO DEL INVENTARIO DE PATRIMONIO INDUSTRIAL DE ANDALUCIA
DESARROLLAR ESTRATEGIAS DE CONSERVACION, ACTIVACION, EYALUACION Y PARTICIPACION

Tabla n2 6 (elaboracién del autor)

2.5. Nuevas cuestiones para seguir investigando
Teniendo en cuenta que este estudio supone una primera aproximacién conceptual,
metodoldgica y caracterizadora, de los paisajes histéricos de la produccidn en Sevilla,
pero que tiene la intencién de conseguir que sus conclusiones sean extrapolables a
otras ciudades, se proponen a continuacién algunas de las preguntas que desde el
ambito urbano deberian orientar la investigacion:

- ¢éCémo se pueden perfeccionar los planteamientos metodoldgicos en los que
ha de desenvolverse la investigacion en el campo de estudio de los paisajes de
la produccién?

- ¢Como se ha de abordar el andlisis de los restos materiales, muebles,
inmuebles e inmateriales, del pasado industrial en un contexto territorial y
socioecondmico concreto?
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¢Cuales han de ser las practicas especificas en torno a la rehabilitacion de los
antiguos espacios industriales en su dimensiéon territorial?¢Como pueden
coexistir los paisajes de la produccion, que esencialmente poseen un caracter
dinamico, con las tendencias museograficas actuales?

éCémo se puede abordar el problema de la obsolescencia de los modelos de
produccién, sus tecnologias y sus formas de organizacién empresarial
asociadas, en el marco de la ordenacion de los paisajes culturales?

¢Qué valores anaden los paisajes de la produccidon al conocimiento del
territorio contemporaneo?

éCuales han sido las transformaciones territoriales producidas como
consecuencia de los cambios tecnolégicos propios de cada uno de los modos de
produccién?

éCémo se expresa el desarrollo econédmico generado en un sistema territorial
concreto en la conformacion urbana de la ciudad central?

éExisten paisajes especificos de cada modo de produccidén o aparecen
yuxtapuestos sobre el mismo territorio?

¢Han existido o existen formas de apropiacién social de los paisajes de la
producciéon?

¢Cuales han de ser las iniciativas que se han de tomar para que las instituciones
reconozcan los valores de estos paisajes?

¢Como se puede conseguir un consenso cientifico para que ecologistas,
economistas, geografos, antropdlogos, arquitectos, historiadores, politicos...,
hablen el mismo lenguaje y hagan posible estrategias realistas que impliquen la
gestion integral de los paisajes?

¢Como se pueden propiciar formas de participaciéon ciudadana en la
identificacion, conservacidn y gestion de los paisajes de la produccion?

2.6. Objetivos de la investigacidn sobre los paisajes histéricos de la produccion

El propdsito de este estudio de caracterizacion del patrimonio industrial de Sevilla
desde la perspectiva de su articulacion como paisajes histéricos de la produccion, tiene
cuatro objetivos generales:

2.6.1. De orientacion general

1.

Realizar una contribucién tedrica a la evolucién de los paradigmas
patrimoniales vigentes sobre los paisajes culturales.

Recuperar los paisajes histéricos de la produccién para incidir en el
enriquecimiento y la comprension de la diversidad histérica de cada ciudad.
Intervenir sobre los espacios industriales histéricos para contribuir a la mejora
de la calidad de vida de los ciudadanos.

Utilizar metodologias que permitan preservar los valores patrimoniales desde
una gestion eficiente de los recursos culturales.

Los objetivos especificos de este estudio sobre los paisajes historicos de la produccidn
en el medio urbano de Sevilla se pueden agrupar teniendo en cuenta su orientacion
conceptual, operativa y evaluadora:
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2.6.2. De orientacion conceptual

1.

La interpretacidon del patrimonio cultural necesita ser completada con nuevos
enfoques, como el proporcionado por el patrimonio industrial, para conseguir
una ciudad inclusiva.

El reforzamiento del sentido de memoria, como pertenencia al lugar, mediante
la apropiacion integral por los ciudadanos del legado patrimonial de las
actividades productivas.

La renovacion y ampliacién de la imagen de la ciudad tal como es percibida por
sus ciudadanos o difundida hacia el visitante desde los paisajes histéricos de la
produccién.

La conciliacion entre la conservacion de los valores patrimoniales con las
energias transformadoras de los sectores activos y criticos de la ciudad.

2.6.3. De orientacion operativa

1.

La apertura de un campo de experiencia, desde los nuevos enfoques
conceptuales surgidos desde la disciplina del patrimonio industrial, que puede
ser aplicada a los planes de gestidon patrimonial en el medio urbano.

La generacion de una plataforma de coordinacién multidisciplinar dirigida a
innovar nuevas estrategias metodoldgicas que contemplen la activaciéon de los
recursos del patrimonio industrial.

El mantenimiento de los espacios productivos, en su uso original histérico o
como espacios reconvertidos, para permitir afianzar la diversidad de usos en el
medio urbano contribuyendo a la sostenibilidad de las economias locales.

El fortalecimiento de la participacion ciudadana y su implicacién en los desafios
de las ciudades desde una estrategia contemporanea que haga posible la
mejora de la calidad de vida con los requerimientos de la proteccién del
patrimonio cultural.

2.6.4. De orientacion evaluadora

1.

Para establecer unos criterios de intervencién patrimonial adaptados al
caracter de los paisajes historicos de la produccién.

Para realizar un diagndstico apropiado que clarifique la potencialidad y
viabilidad de estos recursos.

Para proponer un sistema de indicadores y baremos de medicién aplicables a
los casos de estudio.

Para permitir que los procesos de intervencion propuestos estén sujetos a
sistemas de correccion durante y después de su ejecucién.

2.6.5. De orientacidn participativa

1.

Desarrollando una metodologia mixta de consulta y participacion en el
proyecto basada en encuestas y talleres de trabajo compartido.

Difundiendo adecuadamente el valor patrimonial de los bienes afectados y los
objetivos del proyecto.

Disefiando una politica de comunicacion, los instrumentos de consulta y los
medios para la exposicion de los resultados.

Generando los mecanismos idéneos de participacion y evaluacion ciudadana
para los proyectos aprobados.
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Las acciones que se derivan de los objetivos propuestos para la identificacion,
caracterizacion, proteccion y activacion de los paisajes histéricos de la produccion se
dirigen a promover la generacién de nuevos atractivos para los entornos degradados
gue puedan ayudar a aumentar los recursos patrimoniales, a fijar y aumentar la
poblacion, a promover la inversidn local y externa, a renovar los discursos culturales, a
generar nuevas narraciones para el turismo cultural y a mantener las actividades
econdmicas de los entornos afectados.
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3. ¢HACIA UN NUEVO PARADIGMA PATRIMONIAL? UNA PROPUESTA DE
INVESTIGACION: LA CLIODIVERSIDAD

El paradigma de patrimonio cultural nunca ha estado constituido por un corpus teérico
unitario. De manera que es mas util emplear el plural y hablar de paradigmas, ya que al
mismo tiempo que reconocemos las divergencias en cuanto a las posibles hipdtesis o
procedimientos que han de ser puestos en juego a la hora de preservar el pasado,
también seremos mas fieles a su polémico origen decimondnico en el momento en
gue se enfrentaron tres concepciones tan radicalmente distintas como fueron la de J.
Ruskin, E. Viollet-le-Duc y C. Boito. En esta poliédrica figura que llamamos patrimonio
cultural hemos de tener en cuenta otros factores que acentdan su indefinicion actual
como son:

1. El conjunto de normativas, aportaciones tedricas y experiencias de intervencién y de
gestidon que, en cuanto a su origen cronoldgico, surgieron mayoritariamente a lo largo
del siglo XX y que, en cuanto a su origen geocultural, fueron producidas desde el
ambito que entendemos tdépicamente como el de la cultura occidental.

2. La dimensidn internalista de las propias disciplinas que tienen como objeto el
estudio del patrimonio y que, como bien dejo explicado H. Kung y otros estudiosos de
la historia de la ciencia, perturban no sélo el andlisis sino también el significado mismo
de lo analizado.

3. Los intereses en liza del que podriamos denominar como lobby del patrimonio
compuesto por la industria turistica, las instituciones de las politicas culturales y las
asociaciones conservacionistas.

4. La ampliacion conceptual y cuantitativa de todos aquellos testimonios culturales que
son considerados como bienes patrimoniales de y por una comunidad.

Desde la Carta de Atenas de 1931 donde se definia el patrimonio como histdrico y
artistico y se identificaba con las obras maestras de la civilizacion hasta los ultimos
documentos como son los de la Declaracion Universal de la UNESCO sobre la
Diversidad Cultural (2001) y de la Convencion para la Salvaguarda del Patrimonio
Cultural e Inmaterial (2003) el camino recorrido por el marco tedrico que inspira la
proteccion patrimonial, la definicién de las categorias patrimoniales a proteger, su
interaccidn con la sociedad, su contextualizacidn espacial, su marco cronoldgico y sus
medidas de gestidn; han variado de una manera tan significativa que podemos hablar
hoy, sin temor a equivocarnos, de la aparicion de una nueva plataforma conceptual y
operativa referida a ese extenso territorio de la cultura que definimos como
patrimonio cultural. Cambios que, a su vez, se han visto condicionados de una parte
por las transformaciones de todo orden que el mundo vivid durante ese intenso y
conflictivo siglo XX y, por otra, debido a la configuracién de un extenso campo
multidisciplinar, no por una sola una disciplina cientifica, que tiene al patrimonio como
objeto de su accidn, ya sea protegiendo, restaurando, difundiendo o gestionando los
gue hoy se denominan bienes culturales.

Dada la complejidad de estas transformaciones, que no son objeto de este estudio sino
solo su marco de referencia, ya que hay que saber siempre de donde venimos, la
valoracion mas objetiva y sintética que podemos hacer de estos profundos cambios
gue han afectado al patrimonio cultural es la de que el concepto de patrimonio
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cultural ha estado en constante evolucidn y que siempre ha seguido el ritmo marcado
por las restantes variables: politicas, sociales, econdmicas o culturales.

Esta apreciacidn nos ha de llevar a considerar que el concepto del patrimonio cultural
no es un sujeto pasivo, como tampoco lo son sus objetos de estudio, y que debe
responder, y dar respuesta, a las necesidades de su época, a sus circunstancias, ya que
cada uno de los paradigmas que sobre el patrimonio se han establecido lo han sido
siempre como resultado de un contexto determinado, de una peculiar estructura
ideoldgico-cultural con amplias ramificaciones, manifiestas o implicitas, en los ambitos
de la politica o la economia. Hechos, todos ellos, en su conjunto e interaccidn, que
configuran y, a veces, determinan, hoy, y ayer, el resultado de su valoracion,
significado y usos*. Los valores patrimoniales no son algo totalmente objetivo, ni
tampoco esencias intemporales, sino una relacidon del hombre con el mundo, y consigo
mismo, o con su comunidad, percibiéndose en esa relacidon dialéctica variables de
indole social, técnica, econdmica, estética, territorial y simbdlica, que contemplan
atributos tanto positivos como negativos43.

La Conferencia General de la Organizacion de las Naciones Unidas para la Educacion, la
Ciencia y la Cultura, en su 172 reunién celebrada en Paris en 1972 aprobd un texto
marco, Documento de la Convencion sobre la Proteccion del Patrimonio Mundial,
Cultural y Natural, documento que, en términos generales, sigue estando vigente y
sirve de fuente normativa para la mayoria de los paises e instituciones que tienen
como objetivos la tutela y preservacion del patrimonio cultural. De manera que, desde
entonces, la mayoria de las definiciones actuales sobre el patrimonio cultural se
caracterizan por la enumeraciéon de criterios generalistas que justifican la proteccién
del patrimonio como son: los de identidad, diversidad o valor histdrico; afiadiéndose,
de una manera descriptiva, las categorias patrimoniales objeto de proteccién y
aquellas acciones prioritarias para su conocimiento, proteccion y difusion. Pero que,
desde mi punto de vista, carecen de una teoria que integre sintéticamente:

1. Los avances teodricos especializados surgidos en las tres ultimas décadas.

2. Los problemas derivados de un mundo globalizado e intensamente urbanizado;
los conflictos entre renovacién y conservacion.

3. Los retos planteados por el patrimonio del presente; los necesarios modelos de
gestion que deben ser puestos en practica.

4. La dimension compleja de la cultura actual marcada por Ia
transdisciplinariedad.

En resumen, el patrimonio cultural es una cuestidon politica, tal como afirma Rem
Koolhaas en la exposicion CRONOCAOS del OMA en el New Museum, debido a que el
patrimonio cultural se ha convertido hoy en un derecho, en el derecho a la
conservaciéon del pasado. Coincidiendo con el andlisis que establece Ren Koolhaas para

*> parafraseando el Teorema de Ronald H. Coase, en Bernal, A. M.: Espafia proyecto inacabado. Los
costes / beneficios del imperio, Editorial Marcial Pons, Madrid, 2005 (pp. 178).

* Mufioz, Maria Dolores; Resumen Ejecutivo Proyecto FONDECYT NO. 1951220 Preparado para el
Ministerio de Vivienda y Urbanismo, Chile, abril 2004.
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los problemas que gravitan amenazadoramente sobre las estrategias actuales de
conservacién patrimonial al detectar las siguientes contradicciones que acechan hoy a
la preservacion patrimonial:

1. La cada vez mayor vaguedad y extension de los criterios de seleccion,
independientemente de las condiciones particulares de cada drea geocultural.

2. La evidencia del deterioro y mutacion material de los objetos conservados y/o
restaurados que les hacen perder autenticidad.

3. Los diferentes conceptos y actitudes que tiene cada cultura frente a la preservacion
del pasado.

4. Los sintomas de congelacion monumental que afectan a numerosos cascos
historicos.

5. La contradiccion permanente entre la preservacion de lo excepcional y lo
mediocre®.

Para completar este panorama sobre el estado de la cuestion acerca del paradigma
patrimonial hemos de partir del reconocimiento de los multiples y complejos retos que
el patrimonio cultural tiene planteados en los albores de este nuevo siglo y que,
habitualmente, se abordan de una manera asistémica y descoordinada. Careciendo de
un marco tedrico que integre los diferentes enfoques que, sobre el patrimonio
cultural, y desde distintos dambitos disciplinares, se producen constantemente en un
modelo de conocimiento como el actual que se caracteriza por el conflicto
permanente entre la obligada especializacién, como necesidad inherente a cualquier
investigacion rigurosa, y la necesaria multidisciplinariedad, como obligacién
metodoldgica. Detectando, desde la experiencia acumulada en mi trayectoria
investigadora, la ausencia de un espacio de reflexién convergente en el cual se pueda
producir una sintesis que: haga visibles las aportaciones especializadas (de
conocimiento, de metodologia, de herramientas instrumentales), traslade el nuevo
conocimiento a cada disciplina, coordine un marco comun de trasferencia de
resultados practicos a la sociedad y genere un marco conceptual actualizado para el
patrimonio cultural.

Estas orientaciones acerca del cambio de paradigma del patrimonio cultural vigente
deben tener como antecedentes los cambios producidos recientemente en otros
campos de conocimiento, de experiencia y de accién, que también poseen un cardcter
global, como son los de la biodiversidad y la geodiversidad y que, mas alla de su
ambito de accidén especifico, surgen a partir de una nueva conciencia universal
marcada por la sostenibilidad al partir de: la constatacion de la interrelacidn existente
entre los problemas que se pretende resolver, el deterioro continuado del medio en el
qgue habitamos, la apreciacién acerca de los limites de los recursos existentes, la
responsabilidad contraida con las generaciones siguientes y la necesidad de disefar
estrategias de gestion participativas e integradas. Quedando claro que, aunque en el
ambito del patrimonio cultural, existen singularidades que hacen mas dificil la
unificacién de conceptos, criterios y estrategias, ya que, la cultura posee una fuerte
dimension interpretativa y, por tanto, de significado y valor, lo que hace mucho mas
dificil y compleja la sintesis entre los intereses de los diversos agentes que investigan
crean, conservan, difunden o activan la cultura. Pero no debe ser una barrera para

“ Consultar la pagina web del New Museum de Nueva York: http://www.newmuseum.org/exhibitions/441
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encontrar, en la linea de las directrices de UNESCO y de otros organismos o
instituciones, espacios de consenso para la teoria, la accién y la gestion.
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Portada del documento base de la Estrategia alza de Gesic’m Integrada d la Geodividad, 2010
El panorama conceptual referido al patrimonio ha cambiado sustancialmente en los
ultimos afios. Desde el ya lejano y elitista patrimonio histdrico, al matizado patrimonio
histérico-artistico, hasta llegar a la actual, y conciliadora, denominacién de patrimonio
cultural, se ha recorrido un largo camino que puede ser definido sintéticamente como
un proceso de integracidn de sensibilidades en aras de una pluralidad que sea capaz de
recoger las variadas manifestaciones creativas que el ingenio humano y sus tradiciones
materiales o inmateriales asociadas han sido capaces de ejercer sobre un territorio
concreto a lo largo de las diferentes etapas del proceso histdrico. Todo ello conciliando
el respeto por la autenticidad, integridad y valores asociados a cada elemento
protegido, con su conservacion y rehabilitacidon y con su inclusidon contextual en medio
fisico que le es propio, al tiempo que se producia una activacion operativa desde la
difusion publica y su insercion en las cadenas de turismo cultural de nuestro tiempo.

Actualmente existe un amplio consenso cientifico y social acerca de la importancia que
tiene el registro, proteccién, conservacion, difusion y activacién de los sistemas o
elementos culturales que forman parte de la herencia mas significativa de nuestra
historia pasada. En los ultimos afios el legado patrimonial ha visto ensancharse sus
limites por diversas razones. La primera de ellas se ha producido como resultado de las
nuevas perspectivas que las ciencias sociales han adquirido al verse ampliadas sus
tematicas de estudio y establecer contactos con otras ciencias o dareas de
conocimiento, tanto en el plano conceptual como en el instrumental. La segunda de las
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razones procede de la propia sociedad que, en su conjunto o a través de la actividad de
grupos especificos, demandaba verse reconocida en su integridad, pluralidad y
diversidad. Por ultimo deben ser destacadas las iniciativas de las instituciones
dedicadas al patrimonio (investigacion, proteccién o restauracidon) que han hecho
emerger nuevas miradas sobre los denominados patrimonios emergentes como el
industrial, el inmaterial, el subacudtico o el de las arquitecturas del movimiento
moderno, articulando sistemas de interpretacion que priman la interrelacién de los
diversos elementos patrimoniales mediante su inclusion amplia en los denominados
paisajes culturales o a través de los sistemas de los itinerarios culturales.

Actualmente se viene desarrollando una labor consistente en ir reconociendo e
integrando en el nucleo matriz del patrimonio cultural el perfil de cada uno de los
nuevos sectores patrimoniales emergentes, como son: el subacuatico, el de la
arquitectura del Movimiento Moderno, el industrial, el inmaterial o el de los paisajes
culturales; acciones necesarias y de gran interés, y que contribuyen, claro estd, a un
mejor reconocimiento de la diversidad cultural, pero que, al mismo tiempo, introducen
nuevos factores de contradiccion; siendo uno de los mas evidentes el factor de
compartimentacion: entre la unidad consensuada que ha de tener el concepto fuerza
del patrimonio cultural y las lecturas o concepciones que se tiene desde esos nuevos
sectores emergentes acerca de las medidas a tomar para su apreciacién, conservacion,
etc. Hecho que dificulta la comprensién integral del pasado y de sus bienes
representativos y, lo que es mas importante, entorpece su gestion coordinada. De
manera que el exponencial crecimiento reciente del patrimonio cultural basado en las
nuevas extensiones producidas por: el caracter especifico de los bienes, la ampliacién
cronoldgica hacia el presente y la territorializacién patrimonial; nos esta llevando a una
crisis, no sdlo de tipo tedrico, sino, y lo que es mas importante, de modelo de gestion.

Estos problemas descritos pueden ser ejemplificados e identificados, en el caso de la
reciente Ley de Patrimonio Historico de Andalucia (2007) que afecta, indudablemente,
como marco normativo de referencia, a este proyecto sobre los Paisajes Historicos
Urbanos. Cuando observamos como, en su capitulo dedicado a los llamados
Patrimonios Especiales como son: el documental, el arqueolégico, el etnoldgico o el
industrial, se introduce, sin desearlo, la variable de la incomunicacidon patrimonial.
Pues es evidente, y asi lo refrendan las practicas actuales de gestién y de ordenacién
del territorio en relacidn con los bienes culturales que alli radican, que las visiones
sistémicas son mucho mads realistas a la hora de afrontar los necesarios planes
estratégicos para el patrimonio cultural. Al tiempo que nos vemos enfrentados a la
muy dificil tarea de definicion y delimitacion acerca de donde empieza y donde acaba
cada uno de esos patrimonios especiales; y que, singularmente, para el caso del
patrimonio industrial, plantea problemas a la hora, no sdélo de su proteccidn legal, sino,
lo que es mas importante, en el momento de programar actuaciones tanto para su
investigacion como para su conservacion debido a que los testimonios industriales,
puede parecer paraddjica esta afirmacion en este estudio sobre los paisajes histdricos
de la produccidn, no son bienes patrimoniales en el sentido convencional de ser
testimonios que forman parte del pasado, sino que han de ser comprendidos desde la
perspectivas de su consideracion como industrias fésiles o como industrias histéricas
activas. Ya que, ademas, se ha de tener en cuenta que los sistemas de la produccion se
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caracterizan por constituir procesos evolutivos, claramente diacrénicos, de caracter
material e inmaterial, marcados por la modificacién constante de sus fuentes de
energia, de las herramientas, de la maquinaria, de los procedimientos técnicos, de las
relaciones laborales, de los productos elaborados y de los espacios de trabajo. La
industria constituye un lugar de creacion, transformacion y destrucciéon permanente,
por ello, los criterios de catalogacidon convencionales no nos sirven para los numerosos
ejemplos de lugares industriales. Criterios que no ayudan a entender la complejidad de
la industria desactivada, fésil, ni tampoco la industria histérica activa, y mucho menos
cuando lo que se pretende es su reconocimiento en el territorio, como sucede en los
paisajes historicos de la produccién.

Por todo lo dicho anteriormente pienso que necesitamos un cambio de paradigma
patrimonial que incorpore los nuevos enfoques tedricos y metodoldgicos, pero que
ademas, ese nuevo paradigma, aporte a los planteamientos de partida la dimension
proactiva, que normalmente se incorpora al final, en las conclusiones: dimensidn que
alude a las estrategias de activacion del patrimonio cultural. Poniendo como ejemplo
de esta situacion el siempre necesario y controvertido asunto de los inventarios de
patrimonio, de cualquier tipo, en los que, generalmente, los bienes inventariados
carecen de una consideracion especifica como recursos activos y transversales.

Para ello desarrollo a continuacion tres niveles nuevos que se deberian incorporar a los
inventarios de patrimonio y que se afiadirian a los campos de registro habituales
relacionados con los bienes culturales acerca de su identificacion localizacion,
descripcidon o valores intrinsecos del bien, las afecciones del suelo, urbanisticas y de
propiedad, el estado de conservacién, patologias o dafios que los deterioran o ponen
en peligro o los bienes asociados al bien principal, entre otros campos habituales de
registro. Siendo estas metodologias de registro necesarias para cualquier tipo de
inventario pero, especialmente, para los destinados a los paisajes historicos de la
produccion.

3.1. El registro perceptivo-emocional

Tendria que realizarse una ampliacién del registro objetivo mediante la inclusion del
registro perceptivo-emocional, tal como propone Giuliana Bruno, Profesora de
Estudios Visuales y Medioambientales de Harvard University45, gue partiendo de su
investigacidn sobre las intersecciones entre la arquitectura, las artes visuales y el cine,
establece un proyecto de re-sensorizacion del ser humano para un mundo en el que la
dimension de lo virtual esta sustituyendo a la experiencia directa. Ya que no debemos
olvidar que el patrimonio, no sélo es conocimiento, no sélo es memoria, sino que
también es percepcidon (simbdlica, social o estética); como preceptivamente se han
encargado de decirnos, y admirablemente, G. Bachelard, P. Bordieu o J. Berger entre
otros. De modo que el bien cultural no sea considerado un sujeto pasivo de las
acciones de proteccion, conservacion e intervencion sino que, como protagonista
principal, nos muestre las huellas fisicas, emocionales, temporales, personales, sus
potencialidades icénicas, de conexidn, de transversalidad y sus cualidades escénicas y
de produccién de nuevos argumentos.

4 Bruno, Giuliana: Atlas of Emotion: Journeys in Art, Architecture, and Film, Verso, New York, 2002
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La artista Linarejos Moreno explica de este modo su obra :"Ante la inminente
demolicion de la fabrica, llamé a las plafideras para que representasen el teatro del
dolor ante la inevitable muerte del espacio. Todos los operarios fueron congregados
para el banquete funebre, que segun la tradicion fue presidido por el muerto, el edificio
industrial en el momento de cese de su actividad. Por ultimo realicé la instalacion
lacrimarios entre las mdquinas. Esta instalacion funeraria fue construida de una
manera ritual y permanecio dentro del edificio hasta marchar con él tras el derribo.
Depositada en el interior tenia como mision acompafar al difunto en su viaje hacia el
mds alld”.

3.2. El registro 2.0

Esta denominacion parte de la incorporacién de un nuevo factor como es el
proporcionado por la disponibilidad actual de nuevas tecnologias, factor que sirve
como detonante, tanto para la fase del trabajo de campo, como para la de laboratorio
y, por supuesto, para la de conclusiones, para la aparicion de un nuevo universo
explicativo relacional en el atrasado mundo de las ciencias humanas en sus relaciones
con las nuevas tecnologias. Siendo muy significativos algunos proyectos actuales en
curso como son a mi entender: “The Spatial History Project” y “Mapping the Republic
of Leters” desarrollados en la Universidad de Stanford (U.S.A.) y que inciden en la
apertura de un territorio inmenso de innovacion para las humanidades, que podemos
denominar a partir de esos proyectos como: Humanidades Digitales, proyectos en los
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cuales los datos histéricos objetivos, en nuestro caso patrimoniales, pueden ser
visualizados desde un nuevo dinamismo relacional, desde su especifica densidad de
datos y desde su volumetria informativa, como historia 2.0, como patrimonio 2.0. De
manera que, sin mitificar la cuantificacion y comprendiendo el caracter instrumental
de estos avances, asistimos a la generacidén de nuevas preguntas, de nuevo
conocimiento y de nuevos retos para la gestion activa de esa informacion. No se trata
simplemente de la utilizacion de herramientas SIG, que por cierto estan
insuficientemente aplicadas al patrimonio cultural, sino de algo mucho mas
importante, y que tiene que ver con algo que es obvio para la mayoria de las ciencias:
que la utilizacion de nuevas tecnologias ha permitido a los cientificos investigar lo que
antes era imposible (recordemos el antecedente histdrico del empleo del telescopio
por Galileo) y de todo aquello que, ademds, no se conocia. Este Methodological Turn
parte de la constatacion de que hoy el analisis de la informaciéon ya no esta
determinado por la palabra escrita y que, incluso, ideas tan abstractas como las de
valor cultural o significado historico, pueden ser trasladadas a cartografias, tal como
ahora hacen en la Universidad de Stanford o como antes hacian los aborigenes
australianos en sus mapas mentales -/as vias de los cdnticos- de manera que a ese salto
cualitativo respecto de la utilizacion de los datos lo definamos como proceso de bio-
informacion.

Enrique Larive Lopez, Analisis del paisaje minero de Linares, 2009

3.3. El registro de activacion

Afiadiendo al registro objetivo, al perceptivo y al 2.0 un cuarto nivel de informacion
que surge de la operacion de cruce entre los datos patrimoniales con otros datos
emanados de diferentes ambitos distintos del especificamente patrimonial y que tiene
gue ver con la gestion y los usos que ha de incorporar el patrimonio cultural en
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relacién con las necesidades que cada sociedad tiene en un territorio concreto a partir
de: 1. La demanda de infraestructuras culturales, de equipamientos publicos, de
vivienda, de suelo para actividades productivas, de espacios publicos; 2. La
racionalidad en el destino de las inversiones directas previstas por los diferentes
niveles de la administracion (de la estatal a la local) en materia de patrimonio y
equipamiento cultural, asi como por los porcentajes de inversidn indirecta de esas
mismas administraciones dirigidos a planes que sin estar directamente vinculados al
patrimonio cultural, si que lo afectan; 3. Incorporando a la poblacién residente en la
activacion de los bienes culturales mediante su participacidon en los planes que se
elaboren y mediante la identificacion de sus necesidades de desarrollo para promover
politicas arraigadas en el territorio y a través de sus agentes econémicos y sociales (en
Andalucia es una necesidad la incorporacion de los Grupos de Desarrollo Rural a la
gestién del patrimonio cultural) para promover un desarrollo endégeno de caracter
sostenible; 4. Aprovechando los documentos, herramientas y datos de las
administraciones publicas; 5. Incorporando al sector privado en la activacion de los
bienes culturales desde unas politicas marcadas por la negociacion y el didlogo.

ACTIVIDAD
ADMINISTRACION
ESTATAL

|
ADMINISTRACION

ADMINISTRACION OFICINA DE

: REHABILITACION
PROVINCIAL INDUSTRIAL

CONCERTADA

” ADMINISTRACION
Ll LOCAL

|
..‘:r INICIATIVA

PRIVADA

Areas de Rehabilitacién Industrial Concertadas, proyecto de J. Sobrino para la Consejeria de Obras
Publicas, Transportes y Vivienda, 2007

3.4. Una nueva Cultura del Patrimonio

Los cambios habrdn de consistir en: unificar conceptos, simplificar las categorias
patrimoniales y establecer acciones transversales. Especialmente en unos momentos
en los cuales los desequilibrios ecosociales se encuentran en una fase critica, de tal
modo que, practicamente, ninguna actuacién publica o privada puede ser concebida o
planificada sin tener en cuenta sus impactos a corto, medio y largo plazo. De esta
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manera el patrimonio cultural podra salir de su ensimismamiento y acercarse con
curiosidad a otras disciplinas, que disponen de otros paradigmas y otras herramientas,
con las que habitualmente no cuenta, a la hora de tomar préstamos metodoldgicos y
conceptuales que renueven su propia raiz epistemoldgica para adaptarse a las nuevas
y perentorias necesidades de nuestro tiempo. Para ello es necesario generar una
nueva Cultura del Patrimonio que, incluso, que sea capaz de subvertir nociones
patrimoniales estdticas y anquilosadas, para anticipar nociones mds dindmicas e
interactivas, al tiempo que integradoras, sin dejar de ser respetuosas con el pasado
desde una conciencia comprometida con el presente.

Una de las demandas actuales del Patrimonio Cultural, lo que pide de nosotros, es,
precisamente, que comprendamos en qué consiste realmente el patrimonio mismo, en
las circunstancias histéricas actuales. Es decir, cuales son sus modos, sus garantias, su
sistema de gestion y las posibilidades que brinda al ciudadano. Qué valores lo
sustentan y qué intereses se oponen a su conservacion. De la adecuada respuesta a
estos interrogantes se derivara una nueva Cultura del Patrimonio y un nuevo
paradigma del Patrimonio Cultural.

Imagen del puerto de Sevilla (hacia 1910) en los Muelles del Arenal donde se puede valorar el concepto
de cliodiversidad: las mercancias junto a los muelles, los barcos a vela y a vapor, el puente de Triana, la
Central Térmica de Sevillana de Electricidad en calle Arjona, los estibadores, el trazado ferroviario, el
tendido eléctrico, los coches circulando por el Paseo de Colon.

A esta actitud de cambio metodoldgico, que para el patrimonio cultural significa
generar una nueva Cultura del Patrimonio®®, estableciendo una nueva orientacién

46 . . . S s ~ . .
Recordemos las mejoras que se han introducido en los uUltimos afios en la gestion de un bien, tan
esencial como en peligro, como es el del agua, a partir de la estrategia denominada “Cultura del agua”.
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estratégica para los bienes culturales, que expreso conceptualmente con el término de
cliodiversidad® que es un neologismo formado por el prefijo Clio (que simbdlicamente
identificamos con la historia) unido a la raiz diversitas (variedad). Planteando con esta
denominacidén un proceso conceptual que tiene por finalidad asumir y reconocer, en el
sentido que indican los cambios operados en las categorias patrimoniales y de los
requerimientos de gestiéon por parte de UNESCO, que la amplia variedad de las
manifestaciones materiales e inmateriales que, en interacciéon con el medio natural,
forman parte de la cultura, son el resultado plural y diverso del intenso proceso
civilizador de la especie humana sobre la Tierra y que, ante todo, requiere de un
modelo de gestién que asegure la salvaguarda de los valores que pretende defender.
La cliodiversidad se distingue por su cardacter diacrdnico y territorial, conformando para
cada lugar, para cada ambito cultural, para cada grupo social, una visible y
representativa estratigrafia cultural compuesta por el legado histérico de una
comunidad concreta, en interaccién con un territorio determinado, en el que se
reconocen todas las materialidades y sus construcciones simbdlicas.

El rico y variado legado que reconocemos hoy en la cliodiversidad comprende una
extraordinaria variedad de cliosistemas que nos hablan de las diferencias culturales de
cada sociedad o grupo humano, en funcién de variables tales como: el lugar, el tiempo
historico, las mentalidades simbdlicas, los modos de produccién, las relaciones de
poder, la tecnologia, las explicaciones cientificas, la edad o el género. La cliodiversidad
constituye un legado activo, necesario para mantener la calidad de vida y la libertad de
la de la especie humana sobre la tierra frente a los procesos de homogeneizaciéon
derivados de la globalizacion. La pérdida de manifestaciones culturales y la destruccién
creciente de cliotopos (cliotopo es el espacio fisico o simbdlico en el que se desarrollan
y relacionan las formas materiales e inmateriales de las sociedades) constituye una
pérdida significativa de cliodiversidad.

La crisis ecosocial en la que nos movemos hoy dia ha de ser comprendida y vivida
como una oportunidad de manera que seamos capaces de pensar de manera
diferente. En este caso supone pensar el patrimonio cultural como cliodiversidad, de
manera diferente, con una metodologia adecuada a una sociedad que ha dejado de ser
moderna —en el sentido kantiano- y que pretende insertarse en una nueva racionalidad
en la que los recursos no se contemplen desde una Optica depredatoria o
renaturalizadora sino desde una perspectiva convivencial —en el sentido illichiano®,
gue hoy denominariamos como de sosteniblidad.

Y, aplicando el enfoque de la cliodiversidad a los paisajes historicos de la produccién,
he de poner de relieve que actualmente los enfoques mas extendidos hacia estos
lugares pasan por su consideracion como brownfields, como espacios negativos, como
lugares en los que los impactos generados por las actividades econdmicas,
singularmente de la era industrial, han de ser erradicados a partir de estrategias mal
llamadas como de renaturalizacién o de greenfields. Estrategias que suponen, en
numerosos casos, la pérdida de un documento valioso para conocer los modos de

" sobrino Simal, Julian, “Las fabricas del sur. Espacio, memoria y lugar”, en Patrimonio Industrial de
Andalucia. Portfolio Fotografico, Consejeria de Obras Publicas y Transportes, Sevilla, 2006
8 lllich, lvan: La convivencialidad, Barral Editores, Barcelona, 1974
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apropiaciéon y modificacion del territorio y de sus recursos y, sobre todo, el
desconocimiento del valor que, dentro de la destruccién, tiene cualquier forma de
cultura, recordando a Walter Benjamin cuando en su obra pdstuma Tesis de filosofia
de la historia afirmaba: “No existe ningun documento de cultura que no lo sea al mismo
tiempo de la barbarie”*; afirmacién a la gue hoy deberiamos afiadir: si no somos

capaces de establecer metodologias reparadoras.

En el mapa conceptual se puede visualizar el cambio de orientacidon que proponemos
para las intervenciones en los brownfields dirigida hacia su reconsideracién: desde su
caracterizacion como espacios negativos a ser considerados como espacios cargados
de tiempo, espacio y memoria, que pueden ser definidos como ecosocfields y que
parte de la intencion de proponer estrategias de reparacion de caracter positivo, en las
qgue se unan la regeneracion medioambiental, los contenidos patrimoniales, la
cohesion social y el reequilibrio territorial.
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Tabla n2 7 (elaboracion del autor)

49 Benjamin, Walter: Tesis sobre la historia y otros fragmentos, Editorial Contrahistorias, México, 2005
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La cliodiversidad no ha de suponer un vano esfuerzo puramente renominativo. Supone
establecer unas bases precisas para generar una nueva Cultura del Patrimonio acorde
con los siguientes planteamientos:

a)
b)
c)
d)
e)

f)

g)

h)

j)

k)

Contemplar la representacion plural de cuantas manifestaciones entienden los
pueblos por cultura.

Mostrar una atencion preferente hacia aquellas manifestaciones culturales que
corran peligro de desaparecer.

Gestionar integralmente los testimonios culturales como recursos activos en el
territorio.

Comprender que en su proceso evolutivo los bienes culturales pueden cambiar
de uso.

Reparar los impactos y desequilibrios mediante acciones regenerativas en lo
cultural, lo social, lo territorial y lo medioambiental.

Resarcir los expolios historicos mediante acuerdos que vayan mas alla de Ila
problematica restitucion de los objetos y atienda a cuestiones de cooperacién
cultural.

Superar la divisidon tradicional entre el patrimonio y sus diferentes esferas de
contexto y de interpretacion.

Insertar de una manera legible los elementos patrimoniales en los sistemas
espaciales que les son propios como el verdadero territorio de los hechos.
Asumir la intervencion sobre los bienes culturales con la naturalidad evolutiva
de las sociedades en cambio permanente.

Establecer limites a las intervenciones cuando éstas modifiquen
significativamente los principales valores patrimoniales sustentados en esos
bienes culturales.

Orientar la intervencion hacia el conocimiento y el didlogo con los bienes y sus
contextos mediante acuerdos participativos entre los diferentes agentes
sociales, institucionales y de investigacion.

De esta manera se puede establecer una Estrategia para la Cliodiversidad consistente
en la articulacion integral de las siguientes lineas y areas de trabajo:

La ordenacién del territorio debe realizarse simultaneamente con la del
patrimonio.

El desarrollo econdmico debe contemplarse desde los criterios de la
sostenibilidad.

Las estrategias de decision para la planificacién debe sintetizar lo local y lo
global.

Los ciudadanos deben participar en los planes y proyectos que afecten al
patrimonio.

Las nuevas tecnologias deben integrarse en la gestion y accesibilidad al
patrimonio.

Por ultimo seria conveniente establecer criterios de medicion para la estrategia de la
cliodiversidad basados en la elaboracién de una férmula dirigida a establecer un /indice
de Cliodiversidad (IC) que permitiria evaluar el grado de diversidad patrimonial

49



existente en un territorio en funcién de sus diferentes escalas (desde lo mundial hasta
lo local). Para ello propongo la realizacién de un estudio inicial especificamente
relacionado con el objeto de este proyecto de Paisajes Histdricos Urbanos donde se
tuvieran en cuenta tanto las metodologias y las conclusiones de cada estudio particular
incluido en el proyecto como el actual marco juridico de patrimonio histérico de
Andalucia (LPHA de 29 de noviembre de 2007) en su identificacién de los géneros
patrimoniales objeto de proteccion como son el patrimonio inmueble, mueble y los
denominados como patrimonio especiales (arqueoldgico, etnoldgico, industrial,
documental y bibliografico).

El problema de partida radica en la diversidad conceptual y terminoldgica que existe a
la hora de definir con sencillez y claridad los diversos géneros patrimoniales que
constituyen el legado patrimonial segun cada uno de los rangos normativos actuales,
desde UNESCO hasta las normas de cardcter municipal, que imposibilita generar un
indice de Cliodiversidad estandarizado. A ello hay que afiadir las insuficiencias propias
del nivel de registro realizado en cada territorio afectado ya que los inventarios no
afectan a todos los territorios por igual y cuando existe un inventario de caracter
general es probable que, debido a su fecha de realizacidon, no recoja los nuevos
patrimonios emergentes como son el subacuatico, el industrial, el inmaterial o el de las
arquitecturas modernas. Pero, sin embargo, creo que constituiria una excelente
oportunidad, teniendo en cuenta esos condicionantes para establecer instrumentos
correctores en el proceso de medicidn, comenzar un experimento de evaluacién del
indice de Cliodiversidad en la ciudad de Sevilla partiendo, como decia antes, de los
resultados de los estudios realizados sobre el paisaje historico urbano en el marco
legal de Andalucia.

Este IC puede ser aplicado a otro tipo de realidades. Por ejemplo puede servir para
establecer el grado de representatividad de los bienes incluidos en el actual Catalogo
General de Patrimonio Histérico de Andalucia o se puede utilizar para medir politicas
concretas como el IC en las intervenciones patrimoniales llevadas a cabo por la
Direccion General de Bienes Culturales o para evaluar el IC de las actuaciones en
materias de restauracion del Instituto Andaluz de Patrimonio Histérico.
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4. LOS PAISAJES HISTORICOS DE LA PRODUCCION

Los paisajes histdricos de la produccién surgen de las actividades econdmicas que las
sociedades han desarrollado en el territorio. Son de caracter evolutivo y en ellos se
identifican en el territorio los rasgos basicos que definen las actividades,
procedimientos y relaciones necesarias para llevar a cabo las tareas dirigidas al
sostenimiento material de la poblacion de un determinado territorio durante un
proceso histérico marcado por continuidades y rupturas que convierten al medio fisico
en un escenario privilegiado de observacidn de las transformaciones y los usos que las
sociedades han hecho de sus recursos. Los paisajes de la produccién han de ser
comprendidos en relacién con los Sistemas Industriales™®, compuestos por: “las redes
y plataformas para el transporte del agua, energia, mercancias, viajeros,
comunicaciones, etc., que constituyan por su articulacion compleja y sus valores
patrimoniales un testimonio material de la ordenacion territorial, de la movilidad de
personas, ideas o mercancias o del arte de construir la obra publica contempordnea”.

4.1. En el espacio leemos el tiempo

Cuando en el siglo XIX el gedgrafo aleman Friedrich Ratzel transformd el vigente
paradigma de la geografia, que él adjetivaba de fosilizado, mediante la transferencia a
esa disciplina de los avances en el conocimiento producidos en otras areas del
pensamiento, especialmente de las ciencias sociales o de la biologia, se permitid
definir ese proceso con claridad mediante su conocida frase “en el espacio leemos el
tiempo”.

Respecto del patrimonio, como sistema de registro selectivo de la memoria historica
de cada comunidad, se ha de proceder del mismo modo que hizo Ratzel para desterrar
la rigida narracién historicista de nuestro pasado y producir una territorializacion de
los hechos, en la linea que propone E. Soja’* cuando afirma que: “hacer geografia es
tan importante como hacer historia”, para que, en el caso del patrimonio industrial,
emerjan con toda su vitalidad los aspectos técnicos, sociales y simbdlicos que
constituyen la razén de ser de las actividades productivas en el territorio.

De este modo el “monumento industrial” puede adquirir, en este nuevo siglo en
permanente transformacion, sus verdaderos valores y significados, intrinsecos al bien,
al considerarse como el resultado de un proceso abierto, el de la industria, que una vez
patrimonializado se convierte en un acceso critico hacia informacidn de nuestra
dimension socioecondmica y en un nodo de amplias conexiones describiremos en los
procesos abordados en este estudio. El interés del patrimonio industrial no reside en
sus valores estéticos o artisticos, sino en que es historia mds espacio; historia social
mas técnica; espacio social mads territorio. Recogiendo las ideas expresadas por
Fernand Braudel cuando, internado en el campo de concentracidon aleman de Liibeck
en la primavera de 1942, impartié unas conferencias a sus compafieros de presidio en

*% | a definicién de Sistemas Industriales aparece recogida en el Borrador de Revisién del Plan Nacional
de Patrimonio Industrial realizada en marzo de 2011.

> Soja Edward W.: Postmetrodpolis: estudios criticos sobre las ciudades y las regiones, Ed. Traficantes de
Suefios, Madrid, 2008

51



las que en su estructura ya encontradbamos la base de su metodologia posterior: “El
trinomio compuesto por el espacio, la economia y la sociedad””.

Porque el paisaje, los paisajes de la produccion, poseen mas vida que los objetos, uno
a uno, que en él, en ellos, se insertan, observdndose que, cuando las sociedades que
los originaron desaparecen, también sus procedimientos, también sus ambiciones, en
el paisaje, en los paisajes de la produccién, encontramos la huella viva de esos
testimonios.

Para las sociedades actuales, estos escenarios de la produccidn, fosilizados o vivos,
constituyen unos extraordinarios paisajes culturales de los que se puede aprender y
disfrutar pero para ello son necesarias politicas integrales que permitan su
identificacion, seleccion y proteccion desde estrategias de gestidn territorial,
econdémica, cultural y social de caracter avanzado.

Teniendo en cuenta estas consideraciones tedricas, el analisis de la arquitectura
industrial en Sevilla para el Proyecto “El paisaje histérico urbano en las ciudades
patrimonio mundial. Indicadores para su conservacién y gestion” ha de trascender
necesariamente su consideracién objetual-arquitecténica para que en los casos
seleccionados, en coherencia con los postulados tedricos aqui enunciados, se pueda
realizar un proceso de identificacion, caracterizacién, analisis y valoracién, coherente e
innovador.

Por tanto definiremos un marco conceptual, desde el planteamiento de la
cliodiversidad, en el que las arquitecturas, las maquinas, los grupos sociales y las
mentalidades se inserten en un paisaje, que definimos como Paisajes Histéricos de la
Produccidn, y que ordenamos para su comprension en relacién con:

a. Su logica territorial (escalas, centralidades, bordes ...)

b. La importancia de los recursos primarios en ellos localizados (de la
agricultura, de la mineria, de la silvicultura ...)

c. El potencial como articulador y generador de infraestructuras (energia,
agua, comunicacion ...)

d. La cronologia de sus procedimientos técnicos (artesania, manufactura,
mecanizacion ...)

e. Los espacios construidos para la produccion (mina, explotacidn agricola,
fabrica ...)

f.  El marco de las relaciones sociales (conflictos, intereses, simbolos ...)

g. Los modelos de produccién social del espacio urbano (urbanismo
industrial, vivienda social, espacio publico ...)

4.2. Los sistemas de los Paisajes Historicos de la Produccién en la ciudad de Sevilla

La escala espacial que afecta a este estudio, de los paisajes histéricos de la produccién
de la ciudad de Sevilla, nos descubre un sistema territorial mas amplio que el de la
propia ciudad. Y que tal como he explicado anteriormente nos permite identificar los

32 Gemelli, G.: Fernand Braudel e |I'Europe universale, Marsilio Editori, Venecia, 1990.
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cambios que han afectado a esta ciudad; caracterizada, como sucede en otras ciudades
histdricas, porque durante importantes periodos de su historia constituyd el nucleo
operativo desde el que se articularon y hacia el que convergieron iniciativas de todo
orden que se expresan en la creacién de un espacio de centralidad regional. Y donde
en la actualidad podemos observar el resultado de este proceso, que partié de la
funcionalidad de Sevilla como capital politica y centro econémico, en un amplio
territorio social y econdmico™ en el que existe actualmente una compleja estratigrafia
patrimonial, de gran riqueza y diversidad, referida a los procesos que identificamos con
los paisajes histdricos de la produccion.

AMBITO MEDIO:
GRAN ESCALA

AMBITO PROXIMO:
ESCALA MEDIA

AMBITO INTERIOR:
PEQUERNA ESCALA

1. PAISAIE ESTRUCTURAL DE 2. PAISAIE ARTICULADOR DE 3. PAISAIE FUNCIONAL DE
LA PRODUCCION LAPRODUCCION == mm == LA PRODUCCION

Los sistemas que nos permiten caracterizar los Paisajes Historicos de la Produccién de
la ciudad de Sevilla responden a tres modelos tipoldgicos:

1. Estructurales.

2. Articuladores.

3. Funcionales.

Tipologias que no deben ser entendidas en una sola direccién: desde la ciudad
funcional al territorio estructurante pasando por el nodo articulador, sino que
constituye una via de dos direcciones en la que la ciudad y la regidn forman parte de
un mismo ecosistema de apropiacion territorial.

>3 Véase sobre estos dltimos conceptos el articulo de Boisier, Sergio: "Bioregionalismo: la ultima versidn del cuento
del traje del emperador" en Territorios. Revista de Estudios Regionales y Urbanos, U. de Los Andes, Bogotd, 2001.
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1. Paisaje estructural de la produccion: es de escala regional, es el territorio de
los recursos naturales, puede contar con centros de transformacién primaria,
cuenta con capital técnico mixto (obsoleto y avanzado) y los oficios se
distinguen por la polivalencia. Generandose un paisaje productivo
predominantemente extractivo y de transformacién primaria de los recursos.
En esta escala se observa como histéricamente, desde la Edad Moderna, se ha
ido acentuando una pérdida progresiva de autonomia de las escalas locales —
micro- de produccion en beneficio de su concentracidon en escalas locales —
meso- de produccién, como resultado del complejo y bien articulado sistema
de ciudades con el cuenta Andalucia asi como del caracter acumulativo propio
del sistema capitalista en sus modos de influir en la organizacion del territorio.

Este ambito territorial estructural posee unas ventajas definidas fundamentalmente
por la escala territorial, la disponibilidad de masa laboral de bajo coste y la localizacion
de importantes y rentables recursos naturales. Este ambito nos ilustra acerca de la
importancia que histéricamente han tenido los recursos primarios de un extenso
territorio que progresivamente se articula en relacién con los intereses radicados en el
paisaje funcional de la produccidn, en Sevilla.

2. Paisaje articulador de la produccion: es de escala metropolitana, es el
territorio de localizacién intensiva de las redes y las comunicaciones, es un
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lugar intermedio en el que se producen los intercambios de flujos entre el
paisaje estructural y el funcional en relaciéon con las materias primas, la
tecnologia y la energia, generando un paisaje en el que predominan las
infraestructuras con toda su capacidad, demostrada histéricamente, de influir
en la ordenacidn territorial: hacia la ciudad y desde la ciudad. Destacandose el
proceso de intensificacion que ha ido produciendo, como resultado de la
constante sustitucion o superposicion de infraestructuras, un paisaje en
permanente movimiento que hoy refleja a la perfeccion el concepto de ciudad
difusa en su provisionalidad, en sus iconos y en su significado.

Este ambito territorial articulador posee unos atributos fundamentalmente
instrumentales, logisticos y articuladores. Nos sirve para explicar el valor que las
infraestructuras, los servicios y la reserva de suelo han tenido para el desarrollo de las
actividades productivas desarrolladas en el paisaje funcional de Sevilla. Esta tipologia
suele tener connotaciones paisajisticas negativas, lugar intermedio, espacio intersticial,
territorio degradado, que hacen de él una asignatura pendiente para la ciudad
contemporanea.

3. Paisaje funcional de la producciéon: es de escala local, es el espacio del
mercado, es el espacio del poder. Del nivel de interaccion con la escala media,
articuladora, y regional, estructurante, ha dependido histdricamente el éxito de
la ciudad. Observandose que la diversidad funcional de la ciudad constituye una
ventaja comparativa frente a la especializacion. De manera que podemos
definir como habilidades urbanas aquellos sistemas de organizacién de la
ciudad que mantiene viva la complejidad de usos. El paisaje funcional de la
produccién esta compuesto por sitios fosiles y activos y ha generado diversos
modelos de urbanismo industrial en relacién con cada etapa histdrica.

Este dmbito territorial funcional posee unos rasgos fundamentalmente operativos,
tecnolégicos y de mercado, y nos sirve para reconocer histéricamente la importancia
de la ciudad como artefacto que, desde su consideracidn urbanistica, ha de ser
entendido como un paisaje funcional de la produccién que se caracteriza por: 1. Los
factores de desarrollo enddgenos propios de la evolucion de los espacios urbanos, que
se identifican con la acumulacién de capital técnico y financiero, con la disponibilidad
de recursos humanos y con la implantacién de estructuras de poder; 2. Los factores de
desarrollo exdgenos basados en un mecanismo dual que tiene en un extremo el
control de las fuentes externas de riqueza que se concentran en su hinterland de
influencia y, en el otro, la devolucién de recursos por medio del mercado en forma de
tecnologias, productos y gestidon del territorio; 3. El establecimiento de un modelo
evolutivo de crecimiento urbano en el que se pueden reconocer los efectos de las
actividades econdmicas en la morfologia urbana, en la red de comunicaciones, en la
localizacion de los usos del suelo y en las tipologias arquitectdnicas destinadas a la
produccién.
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T ] 1. AMBITO MEDIO:
2. AMBITO PROXIMO: i GRAN ESCALA

ESCALA MEDIA

3. AMBITO INTERIOR:
PEQUENA ESCALA

1. PAISAJE ESTRUCTURAL DE 2. PAISAIE ARTICULADOR DE 3. PAISAIE FUNCIONAL DE
LA PRODUCCION LAPRODUCCION === == == LA PRODUCCION

4.3. Sevilla y los paisajes histéricos de la produccién: ¢{Requiem por la Teoria de
Andalucia®*?

Las debilidades acerca de la apreciacion y apropiacion del patrimonio de la
industrializacién de Andalucia, de Sevilla, proceden, en cierta medida, de la concepcién
tépica que sobre esta region se fue construyendo, en el imaginario colectivo y en los
ambitos de la sociedad y de los productores de ideologia, a partir del siglo XIX. Esta
imagen de Andalucia, exdtica, extraeuropea, excepcional (en su doble acepcidn de raro
e interesante), buscada y difundida por los viajeros decimondnicos, en pleno auge del
historicismo ecléctico, se consolidara con gran rapidez al combinarse con el despertar
del pensamiento romantico-nacionalista que encontrard en estas manifestaciones
pintorescas la expresion simbdlica del alma del pueblo. Inicidandose una tendencia
perceptiva del territorio andaluz, de su historia, de sus gentes, que sera consolidada

> Este es el titulo, sin interrogaciones en el original, de la Introduccién a la serie de cuatro reportajes
que Alfonso Carlos Comin realizé en 1967 para la Revista Triunfo. Véase: Comin, Alfonso Carlos:
“Andalucia I-ll-llI-IV (La agricultura; La didspora; Los otros andaluces; La industria del Sur), Revista
Triunfo, nimeros: 265 a 268, Madrid, julio de 1967.
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por una buena parte de la historiografia como el escenario auténtico, historico y
cultural, de Andalucia y por los pintores y escritores como el paisaje que mejor
identifica esos significados mediante una representacién idealizada que termina por
convertirse en mentalidad simbdlica de un pueblo.

ANDALUCIA vV

¥ SN [NDUSTRIA
%74 DH IR

Revista Triunfo, nUmeros 265 a 268, afio 1967

Esta construccion idealizada de la identidad cultural de lo andaluz, de lo sevillano,
busca sus raices en varios momentos culturales de gran trascendencia historica: La
Andalucia mitica de las Hespérides y Tartessos, la Bética romana, el esplendoroso Al-
Andalus, la Andalucia americana que convirtié a Sevilla en el Puerto de Indias y el
asombroso mundo festivo del barroco. Permaneciendo anclado este relato hasta
nuestros dias en el modo de percibir el pasado por gran parte de la poblacién
andaluza, por las gentes de fuera y, lo que es mas grave, por parte de algunas de
nuestras administraciones publicas.

La persistente y topica mirada hacia lo andaluz la podemos hallar incluso, de la mano
de Marguerite Yourcenar, cuando en 1952 publicé un texto>> "Andalucia o las
Hespérides" de extraordinario interés, bellisimo en su factura literaria, con
aportaciones muy licidas en la presentacion de las interrelaciones de Andalucia con el
marco cultural mediterrdneo y oriental, pero errado en su visidon de lo andaluz al no
incorporar los factores criticos que, ya entonces habian aparecido de la mano de las
nuevas tendencias historiograficas, ni la realidad de la Modernidad en Andalucia; texto
gue podemos contraponer, y como origen de un punto de inflexién que contribuira a
debilitar la convencional Teoria de Andalucia, con el derivado de los reportajes que
Alfonso Carlos Comin publicé en la Revista Triunfo en 1967, producto de su particular
viaje por Andalucia, en cuatro entregas con el titulo general de “Andalucia: sus tierras,
sus hombres, su presente y su futuro”. Donde, a modo de introduccion se dice:
“Andalucia tiene una leyenda negra como tiene una leyenda blanca. Una y otra apenas
si guardan relacion con la realidad. Literatura, poesia e intereses no tan estéticos se
confabularon para mentir sobre esta region espafiola quizds mds que sobre ninguna
otra. Y esa mentira, sostenida por nombres prestigiosos y a través de siglos, ha creado,
para todos, una imagen que se sostiene incluso con entusiasmo”.

Este estudio destinado a conceptualizar, identificar y caracterizar los paisajes historicos
de la produccion en Sevilla, tiene en A. C. Comin un valiosisimo precedente. En primer

*> Que aparece recogido en la recopilaciéon de relatos de M. Yourcenar: El tiempo, gran escultor,
Alfaguara Ediciones, Madrid, 1989
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lugar, por su conciencia transgresora acerca de las delimitaciones geograficas: nos
habla de Andalucia en plural, las Andalucias, no sélo de Andalucia en sentido estricto,
sino de las otras, las que estdn en el sur de Extremadura, de Castilla o de Murcia, y las
de los que se tuvieron que marchar, la Andalucia de los otros, de los emigrantes que
promovieron la industrializacidon de algunos paises europeos como Alemania, Francia o
Suiza y, también de Catalufia, de Madrid o del Pais Vaco; En segundo lugar, por su
apuesta por un analisis que huye de la interpretacion metafisica de la Espaiia del Sur
para aludir a su realidad contempordnea. En tercer lugar, por reconocerse en otros
relatos que sobre Andalucia se han ido produciendo desde las miradas criticas de
Blanco White, Chaves Nogales, Cansinos Assens o Cernuda, sevillanos todos ellos y
que, para Comin, se sustancian en el texto precursor de Julidn Marias “Nuestra
Andalucia”®® en el qgue se recopilaron las clases que impartié en 1965 en el Mary
Baldwin College (en Staunton, Virginia).

Siendo estos enfoques los que permiten, en la linea de lo apuntado en el primer
apartado de este estudio, demandar un pensamiento histérico fuerte para Sevilla, el
sentido histdrico, |la historia de la ciudad, para que en su interpretacion, aparezca el
sentido patrimonial. Sentido que debe contribuir a regenerar el proceso, selectivo e
interesado, realizado en torno al pasado de Sevilla, de modo que permita completar
las lagunas, los vacios de su estratigrafia cultural, excesivamente sobre-representada
por determinados estratos espacio temporales antes aludidos. Proceso de
regeneracion, en la linea de la inclusion en la historia de la ciudad de los nuevos
patrimonios, patrimonios emergentes, como gran objetivo de este estudio de los
paisajes historicos de la produccidn.

La Villa Moya en el barrio del Porvenir, al fondo la Fabrica de la Pirotecnia en La Enramadilla

Paisajes de la produccién, que en su mas profundo valor de abstraccién, los podemos
definir como paisajes de la modernidad porque representan con fidelidad una época

> Marias, Julian: Nuestra Andalucia, R. Diaz-Casariego (12 ed. en espaiiol), Madrid, 1966
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cercana donde los cambios, los conflictos, los avances, las inercias regresoras, las
ambiciones, las mejoras sociales, las transformaciones urbanas, la alfabetizacién, las
fabricas, los privilegios, la arquitectura contempordnea, los salarios pactados, las
arquitecturas del pasado, el ocio, los derechos de las mujeres, el inicio de la
democracia parlamentaria ..., entre otros factores, que conformaron la sociedad
andaluza y modelaron sus ciudades, en un proceso no exento de tensiones,
enmascaradas por la teoria, todavia vigente, del conflicto entre tradicion y
modernidad. Conflicto que, en realidad, responde a uno de los problemas basicos de
nuestro tiempo como es el de la relacién equilibrada que ha de existir entre memoria 'y
progreso para no paralizar el presente.

4.4, La arquitectura de la industrializacidn sevillana, 1830-1950

El analisis del nuevo orden surgido de la industria, ademas de aportarnos datos
valiosos acerca de los edificios de la revolucidon industrial, nos ofrece una vision
integradora de un fendmeno generalizable a varias capitales espafolas del
ochocientos, con una poblacién superior a los 100.000 habitantes y que, a lo largo de
los siglos XIX y XX, van a asistir a la transformacion del urbanismo, de las formas de
vida y de las mentalidades de sus habitantes.

Por tanto, esta aproximacion a los Paisajes Histdricos de la Produccion en Sevilla no se
limita exclusivamente a las arquitecturas industriales, sino que incluye a otras
tipologias relacionadas directamente con la produccién y que, en su conjunto, nos
permiten hablar del orden industrial de la ciudad, en su sentido funcional, incluyendo
ademas de a las fabricas, los mercados, las estaciones de transportes, los almacenes y
los conjuntos de vivienda obrera, como elementos del sistema-ciudad necesarios para
el desenvolvimiento horizontal -de mercado, de ocio, simbdlico- de aquella sociedad.

Puentes gaditanos construidos con piezas salidas de las fundiciones sevillanas,
minerales explotados por ingleses y franceses que desde Huelva o Cordoba llegan por
el ferrocarril, aceite y vino que salen por el puerto o por carretera, puentes de
estructuras francesas o inglesas, maquinaria inglesa, accionistas europeos, agua
potable, relojes publicos, kioscos y teatros donde la burguesia y el pueblo trabajador
se divierten, ensanches urbanos; en definitiva, un modelo de relaciones sociales, de
produccién y de inversién que va a configurar una Sevilla diferente bajo el matiz
condicionante de un nuevo orden para la ciudad, en este caso, un orden industrial, de
base regional, modernizador y en crecimiento constante.

En los paisajes de la produccién podemos identificar el territorio-regién donde se
encuentran los recursos naturales y las zonas idéneas para su explotacién, el nivel
tecnolégico alcanzado por las tecnologias, el grado de formacion de los trabajadores y
técnicos, las estrategias de los empresarios, el volumen de produccién, las estructuras
de distribucién, la disponibilidad y ubicacion de los suelos productivos, las
infraestructuras de transporte, agua y energia, la influencia de la industria en la
ordenacion del crecimiento urbano y en la renovacion de los lenguajes y de las técnicas
constructivas y el gran poder simbdlico de la industria que contribuird a transformar
un mundo, donde lo religioso (el campanario) era su principal sefa de identidad, por
otro, donde el progreso laico (la chimenea) es su principal rasgo distintivo.
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4.4.1. Ciudad y arquitectura en la primera industrializacion

La explicacion de este primer proceso industrial, del que carecemos de muchos datos y
del que se han destruido numerosos ejemplos, nos remite a las transformaciones
econdmicas sucedidas en la ciudad de Sevilla desde mediados del siglo XVIII hasta el
ultimo tercio del siglo XIX y que se ejemplifica en el paso del artesanado a la
manufactura y de ésta a la produccidn masiva mecanizada.

Para albergar las tareas productivas asociadas a este primer proceso industrializador
encontramos cinco modelos en los que podemos identificar las diferentes estrategias
urbanisticas y arquitectdnicas puestas en juego en este transito del Antiguo al Nuevo
Régimen.

12, Las Fabricas de la llustracidn. Las Reales Fabricas, propias del Siglo de las Luces y
del modelo politico del Despotismo llustrado que en Sevilla tuvo un protagonista
central en el Intendente Pablo de Olavide. Se ubican a extramuros de la ciudad
medieval o en sus arrabales y cerca del puerto histdrico del Arenal. Constituyen el
inicio de una tendencia, la de la industria estatal, que va a proporcionar a la ciudad
importantes beneficios econdmicos, gran numero de empleos y tecnologias
innovadoras. Arquitecténicamente se resuelven mediante construcciones masivas
articuladas en torno a patios, con programas centralizados y rasgos estilisticos propios
del barroco tardio, ya en pleno cambio clasicista.
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Sevilla cuenta en la actualidad uno de los conjuntos industriales de la llustracién mas
importantes de Europa, con ejemplos de primer orden como son: la Real Fabrica de
Tabacos, la Real Fabrica de Artilleria, la Real Maestranza de Artilleria, la Real Casa de la
Moneda y los Almacenes de Maderas del Rey. Se relacionan con importantes espacios
histéricos de la ciudad como son la catedral, El Hospital de la Caridad, La Lonja y los
Reales Alcazares. Su potencial como paisaje histérico urbano se estructura en relacién
con el actual conjunto de edificios declarados Patrimonio de la Humanidad. Constituye
un especifico Paisaje Historico de la Produccion del Siglo XVIII. Cuenta con importantes
conexiones con los jardines histéricos, con los espacios arqueoldgicos, con la
arquitectura contemporanea, con el comercio tradicional sevillano y con el paisaje-rio.
En la actualidad han cambiado de uso o estdn en proceso de rehabilitacién.

Las Cigarreras, Gonzalo Bilbao, 1915 Real Fabrica de tabacos de Sevilla, estado actual

Andnimo siglo XIX, Real Fabrica de Artilleria Cubierts de la Fundicion Mayor de la RFAS
De Sevilla (RFAS), col. Particular

22, Los espacios de las artesanias gremiales, ilustran en nuestra contemporaneidad
modos de produccién relacionados con la fase de las artesanias y marcados por la
paradoja de la fosilizacion activa. Se ubican en la zona noreste de la ciudad, en el
ambito urbano actual de La Macarena-Feria-Alameda-San Luis-San Julian. Se identifica
con oficios que, abandonando su anterior y mayoritaria adscripcién al sector textil de
los hilados, tejidos y pasamanerias, se han orientado hacia las artes suntuarias
relacionadas con las festividades religiosas sevillanas. Se alojan en el caserio tradicional
en formas de casa-taller aislada o formando conjuntos de corral-taller en el interior de
una manzana o, mas recientemente, de pasaje-taller, ejemplificando una actividad
econémica tradicional con modos de gestién modernos. La ciudad cuenta en la
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actualidad con los conjuntos artesanales de los corrales de la Plaza del Pelicano, de la
calle Castellar y del Pasaje Mallol. Su potencial como paisaje histérico urbano se
articula en relaciéon con una ordenacidén urbana tradicional que tiene sus raices en la
antigua estructura de parroquias y barrios.

Cuenta este eje noreste interior con importantes elementos patrimoniales asociados
como son: la trama histérica bien conservada, las iglesias, los conventos, los palacios,
las casas de vecindad tradicional, las tiendas y bares y los espacios publicos de las
plazas. Constituyen un especifico Paisaje Histérico de la Produccion Artesanal. Cuenta
con importantes conexiones con los jardines histéricos, con los espacios arqueoldgicos
y con el comercio tradicional sevillano. En la actualidad los espacios de las artesanias
han visto incrementada su riqueza productivo-cultural con la aparicién de nuevas
tipologias artesanales como las de los artesanos alternativos y los neoartesanos
digitales. Son espacios sometidos a una implacable presién especulativa. El reciente
proyecto de Sevilla Global del Parque de Arte Sacro, en el que se pretendia agrupar a
gran parte de estos oficios tradicionales, ha constituido un rotundo fracaso. La
orientacién mas correcta consistiria en la reurbanizacion de estos espacios, la inclusiéon
de tipologias de vivienda-taller (como ya ha comenzado a experimentar EMVISESA en
la calle San Luis, 70) y la generaciéon de acuerdos de uso y formacién con las

Interior de un taller de imagineria religiosa
; \ o en calle Castellar y vista panordmica del
< Q/ patio interior

Corral de Artesanos en la calle C

Sombreros “Ferndndez Roche”
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32, Las tipologias relictas. Surgen de la época en la que el mundo rural y la ciudad, con
el nexo crucial del alfoz medieval, estaban emparentadas con las arquitecturas
anodnimas del molino harinero, del lagar, de la almazara o formaban parte, del tejido
construido como espacios de servicio de las grandes casas nobiliares o eclesiasticas.
Constituyen un registro de extraordinario valor para comprender la evolucién
tipoldgica de la residencia sevillana y de la red de infraestructuras histdricas que son
estudiadas preferentemente por la historia de la arquitectura, la arqueologia y la
toponimia. Son un testimonio de la evolucién histérica de los modos de produccién
gue tuvieron asiento en la ciudad y ejemplifican los lugares productivos, ya sea como
industrias auténomas o asociadas al habitar, desde la antigliedad romana hasta la
época moderna de finales del XVIIl. Sus modelos tipoldgicos los encontramos
formalizados como hornos, almacenes, atarazanas, aljibes, caballerizas, panaderias,
gallineros, bodegas, almonas, molinos o en infraestructuras de viario (calzadas,
cafiadas, caminos) o de abastecimiento de agua como los acueductos.

et R - 7
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Acueducto “Cafios de Carmona”, Destruccion del acueducto “Cafios de Carmona”
Dibujo de J. Guichot, 1860 en 1959 en la zona de Los Pajaritos

La mayoria de los ejemplos aparecen asociados a otros elementos inmuebles del
paisaje histérico urbano, como formas asociadas a conjuntos residenciales, religiosos o
palaciales o generando un sistema de infraestructura de cardacter lineal. Sus ejemplos
aparecen diseminados por toda la ciudad lo que dificulta su comprensién unitaria y
cuando aparecen con una mayor unidad como en los Cafios de Carmona (acueducto de
origen romano, rehecho en época islamica del siglo IX-XI y modificado en el siglo XIX)
se nos presenta muy fragmentado por las grandes demoliciones iniciadas en 1912 y
culminadas en la década de los sesenta del siglo XX. Su potencialidad reside en su
inclusidon contextual con una lectura integral de la ciudad a partir del Proyecto de los
Paisajes Historicos Urbanos. Encontramos testimonios relictos como la sede de las
almonas de la calle Castilla junto al rio Guadalquivir que deberian ser objeto de
atencién para una intervencion patrimonial asi como los restos de alfares en el casco
histérico del sector de Triana y otros hornos ceramicos de tipologia de mastaba de
cocimiento en horno y al aire libre en la vega del Guadalquivir en su ribera derecha
junto a San Juan de Aznalfarache y en la vega de la ribera derecha detras de la Cartuja
en el camino viejo a Camas.
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Restos de molineria Ladrilleras del Charco de la Pava Puerta de la Almona Real
en La Cartuja en la Vega de Triana en Triana

42, Reutilizacion de edificios religiosos para fines industriales o de almacenaje. No se
constituyeron, evidentemente, como tipologias ex novo. Ponen de manifiesto algunas
de las estrategias iniciales de la industrializacion consistente en la reutilizacion de
espacios religiosos desamortizados durante la primera mitad del siglo XIX. Sus
principales problemas consistieron en su adaptacion funcional a las nuevas légicas
industriales, a los nuevos programas, es decir a la resolucién de las necesidades para la
instalacion energética, la movilidad interior de mercancias, la distribucion de las
materias primas, la circulacién de los trabajadores y la posibilidad de crecimiento, en
suma, cémo resolver la flexibilidad de la industria, principal objetivo de las
arquitecturas del trabajo.

Marca comercial de la Fundicién San Antonio de Narciso Bonaplata, se aprecia la reutilizacién del
antiguo Convento de S. Antonio en la calle de San Vicente

Algunos ejemplos significativos fueron: el Monasterio de San Jerénimo (Fabrica de
cristales), el Convento de Santo Tomas (Fabrica de Fusiles), el Convento de Santa
Regina y de San José (Fabrica de Sombreros), el Convento de Monte Sién y Nuestra
Sefiora de Gracia (Fabricas de tejidos de lana), el Convento de San Pedro de Alcadntara
(Fabrica de Tejidos de estambre y de cerveza), el Convento de San Antonio (Fundicidn
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y maquinaria), el Convento de San Agustin (Esparteria), el Convento de san Jerénimo
de Buenavista (Fabrica de Cristales), el Convento de Santa Teresa (Fabrica, sin
identificar), el Convento de Pasion (Fabrica de Litografia), el Convento de Santas Justa
y Rufina (Carpinteria) y los Conventos de La Soledad, El Valle, San Benito, Colegio de
los Chiquititos y Beaterio de San Antonio (como almacenes diversos). Destacando
especialmente los casos de la Cartuja de Santa Maria de las Cuevas para sede de la
Fabrica de Ceramica Pickman (1841) y del Convento de San Diego (en este caso no es
un ejemplo de la desamortizacion sino de su abandono por los frailes franciscanos en
1784) donde Nathan Wetherell instald la primera maquina de vapor de Sevilla (1795)
en su Fabrica de Curtidos.

JRBED HEEY
NHERD DEnpEn

Visita de Isabel Il a La Cartuja en 1862

52, Edificios industriales de nueva planta. Ademas de las tipologias anteriores hubo
numerosos proyectos de construccidon de nuevas instalaciones industriales pero que,
desgraciadamente, han desaparecido, y que a partir de testimonios graficos nos
permiten conocer el modelo de desarrollo econémico de la primera mitad del siglo XIX
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en torno a empresas de alto potencial, tanto inversor como tecnolégico, y a las que se
debe en parte, por sus efectos expansivos sobre el mercado y las finanzas, la segunda
industrializacién sevillana de finales del siglo XIX y primer tercio del XX. Entre estas
industrias podemos citar a: la Fabrica de Algoddn de A. Gonzalez Rosilla (1833), en los
terrenos de Tablada; la Fabrica de Algoddn de Calzada, Munilla y De-Stoop; Fabrica de
Hilados de lana "Los Amigos" (1847); la Fabrica de Tejidos "Castillo Povea" (1828);
Fabrica de Tejidos de Lienzo "La Alianza" de F. Mafiero (1842); la Fundicién Portilla y
White "La Maquinista Sevillana" (1856); La Fabrica de Gas (1846) que en 1871 se
convertiria en Sociedad Catalana para el Alumbrado de Sevilla. De esta mitad de siglo
son también las primitivas estaciones ferroviarias, sustituidas hacia 1900 por nuevos
edificios, de San Bernardo, Plaza de Armas, el Empalme en San Jerénimo vy los talleres
MZA de La Macarena.

Fundicion Portilla & White

Evidentemente, estos ejemplos citados crearon un conjunto industrial importante,
muy disperso, ocupando solares del casco histérico o en terrenos de huertas y cortijos
del extrarradio.
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Fundicion de Plomo Francisco Mata en la calle Torneo
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4.4.2. Ciudad y arquitectura en la segunda industrializacion

En el ultimo tercio del siglo XIX, Sevilla, al igual que otras ciudades espafolas, va a
experimentar unos importantes cambios. Pasada la revolucion de 1868 y la Primera
Republica, al socaire de la estabilidad que generé la Restauracién Canovista, se van a
producir modificaciones sustanciales en la economia, el urbanismo y los modos de
vida. La inauguracién del Puente de Triana en 1852, la llegada del ferrocarril desde
Cordoba en 1854, las maquinas de vapor instaladas en varias fabricas en la década de
los cuarenta, los primeros ensayos de alumbrado publico en 1858 y el inicio de los
derribos de sectores de las murallas y de sus puertas a partir de 1868, son los sintomas
de una transformacion de gran calado que contribuiran a la transformacién de la
ciudad del Antiguo Régimen en una urbe mas moderna y preparada para dar respuesta
a los retos propios de una ciudad industrial necesitada de equipamientos publicos de
caracter educativo y sanitario, viviendas sociales, estaciones ferroviarias, mercados de
entradores y de abastos, transportes colectivos, edificios y paseos para el ocio,
apertura de espacios publicos y remodelacidon del alineamiento de su viario. Este
proceso de cambios contribuyé a modificar de una manera definitiva a cambiar la
imagen de una ciudad que, en muchos aspectos, vivia sumida entre el mito y la
leyenda de un pasado esplendoroso, pero ajena a una dramatica realidad que se
manifestaba social y urbanisticamente en un modelo caduco, estatico y excesivamente
ordenancista.

72



71

1.5
3.6

U621

1. Siderometalurgia
2. Quimico
3. Produccion de Energia

4. Textil

775N\ instiuto Andaluzde Patrimorio Histérico

wmwmomcn  CONSEJERIA DE CULTURA

62

6.4

2.5

32
1.15
1.22
116
o ALl
6.15
110 16 5.6
~ 4.3
o 17 6.22
52,
54
13 5
1.1922 66 611 44 e
117' 580) 441 6.12
. 6.8 23
6.5 '6.19
647 g
19 8 o
6.24
3 1.1
6.3 : @
7.2 55
35
34
1.18
1.21
112
1.13
6.14 42
1.14
1.2
6.23 0
- 643
57 i
6.10 @51
78 i
3.7 @
=
15
3.6

5. Alimentacion Bebidas y Tabacos
6. Madera y Corcho

7. Transformacién de Minerales no Metélicos

LOS PAISAJES HISTORICOS DE LA PRODUCCION EN SEVILLA
Fabricas en Sevilla. 1900

33

123 5.3

6.20

141

76

14

junio 2011

Esta etapa se distinguira por la ausencia de un plan global y también por el decisivo
papel que jugaran los arquitectos municipales, a partir del nombramiento de Balbino
Marrdn, con los efectos positivos del auge de las obras publicas y de los equipamientos
sociales asi como de los primeros proyectos de vivienda social. La remodelacion de los
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muelles del Guadalquivir con Pastor y Landero sera otro de los logros del periodo.

Hay que destacar la realizacion por el Dr. Hauser en 1881 del Estudio Topografico-
Sanitario, excelente radiografia de los males que aquejaban a esta ciudad y punto de
partida de posteriores estudios globales acerca de un crecimiento ordenado y
coherente de Sevilla. Con la entrada del nuevo siglo, la ciudad parece tener renovados
animos, sin duda por efecto de los beneficios acumulados durante el ultimo tercio del
siglo, en el cual Sevilla se convierte en centro de un importante mercado regional en el
suroeste espafiol (en 1881, 45 de las 52 trilladoras a vapor censadas en Espaia se
concentraban en doce localidades de Sevilla y Cadiz), sin olvidar la mecanizacion de
lagares y almazaras por las fundiciones sevillanas de "San Antonio", "Portilla" y "Pando
y Rodriguez", de gran importancia para el aumento de la productividad agricola del
entorno sevillano.

La arquitectura industrial de este segundo periodo va a ser la que nos legue el principal
volumen de las obras construidas que aun subsisten y que posibilitan la constitucién
de un legado arquitectonico marcado por un estilo bien definido, dada la influencia
ejercida por la corriente arquitectonica conocida como Regionalismo sevillano, y que
podriamos fechar entre el afio 1912, fecha del concurso de casas sevillanas, y 1930,
fecha en la que este movimiento pierde vitalidad y ve socavados sus principios tedricos
e ideoldgicos, tanto por la llegada de las primeras obras del Movimiento Moderno
como por la renovacion intelectual producida a lo largo de la Segunda Republica, sin
olvidar el trauma de 1930, una vez finalizada la Exposicion lberoamericana, con su
evidente fracaso de gestién y, por tanto, econdmico y social.

33 SEVILLA - ESTACION DE CORDOBA (M. 2, A}

Estacion de PIaz de Armas

A finales del XIX, la arquitectura industrial todavia se debatia estilisticamente entre los
dos polos clasicos del periodo ochocentista: el eclecticismo y la arquitectura no
codificada o andénima. Los nuevos materiales como el hierro y el cristal habian hecho
ya su aparicidon, pero se reservaban para sustituir antiguos elementos estructurales de
madera o ladrillo sin definir estructuras novedosas y, mucho menos, traduciendo a la
fachada o a la planta las posibilidades de estas innovaciones.

Los modelos los podemos agrupar en torno a cinco estrategias en las que observamos
una deslocalizacion de las industrias que se encontraban en el casco histérico de la
ciudad (en fabricas y talleres de pequefio tamafio o en los conventos desamortizados),
la progresiva pérdida de funcionalidad del tridngulos de oro de la calle Arjona y la
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progresiva concentracion de las industrias en los sectores norte, este y sur de la ciudad
debido a los nuevos planes de ensanche, ala apertura de nuevos viarios, la
disponibilidad de suelo libre, las buenas comunicaciones y la cercania de nucleos
residenciales de las clases trabajadoras. Estas intenciones relacionadas con:

12. La localizacién de los espacios industriales en las cercanias del ferrocarril, junto a
las estaciones de Plaza de Armas y de San Bernardo, o en las proximidades de su
trazado con ramales industriales propios.

22, El posicionamiento de importantes conjuntos industriales en los bordes de las vias
terrestres de salida hacia Malaga, Cérdoba o Cadiz.

32, La generacion de un conglomerado logistico, fabril, comercial en las proximidades
del puerto del Arenal-Torre del Oro con tendencia a desplazarse hacia el sur a medida
gue se ponen en servicio nuevos muelles como el de Nueva York, Las Delicias o
Tablada.

42, La configuracién en Triana de un sector industrial ligado al sector ceramico vy la
madera con restos importantes de pequefos talleres casi artesanales.

52, El mantenimiento de las antiguas Reales Fabricas en su sede original como
importantes centros industriales de propiedad estatal.

Los nuevos espacios industriales nos dejan ver con toda claridad el debate estilistico y
proyectual que se produjo en Europa hacia finales del siglo XIX y principios del siglo XX
entre las propuestas defensoras del Eclecticismo romantico e historicista y las nuevas
tendencias surgidas del Modernismo y del Racionalismo.

Respecto del primer modelo debe resaltarse en primer lugar la pervivencia de las
inercias formales del eclecticismo fin de siglo en fabricas como las de los Luca de Tena
en la calle Almirante Espinosa, de los Ibarra en calle San José, de la Compaiiia Sevillana
de Electricidad en la calle Arjona, la Cochera de Tranvias en la Ronda de M?2
Auxiliadora, la Fabrica de Harinas de F. Clavero en calle Recaredo o la fabrica de vidrio
"La Trinidad" en la Avenida de Miraflores. Son todavia fabricas del XIX y, aunque
incorporen modernas tecnologias productivas, su traza compositiva corresponde a las
obras de los arquitectos formados en una estética civil y urbana donde lo industrial, si
no producia una aversién abierta, si que suponia un desconocimiento de un lenguajes
especifico.
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Instalaciones de Hijos de Luca de Te

a entre La Enramadilla yeI Prado de S. Seastié, 1928

El Modernismo fue una corriente incrustada como un cuerpo extraiio en la ciudad de
Sevilla pues nunca conté con el beneplacito ni de los arquitectos, ni de sus clientes, ni
del gusto general imperante en la época. Sin embargo, a través de los escaso ejemplos
de los que dispuso esta ciudad, podemos observar una renovacién importante tanto
para los lenguajes de fachada como para la organizacion en planta debido, sobre todo,
a que sus autores, formados en un sistema de ensefianza en cambio, habian perdido el
miedo a la creatividad y al empleo de materiales como el hierro estructural, las
generosas superficies de vidrio en la fachada y la ceramica para la decoracidn.

Destacando la unidad de accidon entre los arquitectos y los empresarios con la
intencionalidad de crear una imagen de marca arquitectdnica, urbana, reconocida y
valorada como un elemento mas de la politica industrial de la empresa. Obras como El
Laboratorio Seras (1906), de Simoén Barris; la Central Térmica de Sevillana (1908), la
Fabrica de Enriqgue Ramirez (1909), la Subcentral de Sevilla en la calle Feria, de Anibal
Gonzalez; la Unidn Industrial y Comercial (1911-14), de Juan Talavera o los Almacenes
Singer (1912), de José Espiau, nos hablan de una arquitectura diferente, mas limpia de
disefio y que tendrd sus maximas realizaciones en el periodo comprendido entre 1905
y 1920. Hay que destacar por su valor arquitecténico y evocador de la imagen
industrial de la fachada urbana de la calle Torneo la Fabrica de Molduras y Espejos de
Enrique Ramirez (1909) en la calle Resolana 52, proyectada por Anibal Gonzélez, y
ejemplo de indudable valor del modernismo secesionista de la primera época de este
arquitecto y que en la actualidad ha sido rehabilitada como sede de la Agencia IDEA de
la Consejeria de Economia.
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Subcentral Eléctrica de Sevillana de Talleres de las maquinas Singer en la calle Lumbreras

Electricidad en la calle Feria arquitecto José Espiau y Mufoz, 1912
arquitecto Anibal Gonzalez, 1906

Siendo a partir de este momento, en el marco histdrico del esfuerzo urbanistico e
industrial que la ciudad realizd durante la fase de preparacion de la Exposicidon
Iberoamericana de 1929, cuando se puede identificar una nueva fase del conflicto
entre pasado y modernidad que se ejemplifica en el auge de la arquitectura del
Regionalismo y la aparicion de ejemplos aislados de arquitectura Racionalista.

La arquitectura Regionalista y la industria.

Basandome en la obra de A. Villar Movellan "Arquitectura del Regionalismo en Sevilla.
1900-1935" he realizado un analisis de las obras relacionadas con la industria, la
estructura econdmica en sentido extenso, de ese periodo y de él podemos deducir el
formidable esfuerzo que las fuerzas empresariales sevillanas realizaron en relacion con
la renovacion inmobiliaria de los espacios para la produccién y el comercio.
Encontramos un total de obra construida, adscrita a la corriente del Regionalismo
compuesta por: 109 almacenes, tiendas y comercios, 37 fabricas y 14 talleres y garajes,
lo que nos da una idea de la masiva produccidn arquitecténica del periodo y, por tanto,
del desarrollo econdmico sevillano y podemos hablar de un auténtico expansionismo
de la arquitectura industrial en esta etapa.

Las Grandes Fundiciones. Se caracterizan por su organizacion compleja de espacios
libres y construidos y en una sola planta, en los que destacaban sus esbeltas
chimeneas, en base a los diferentes talleres de caldereria, forja, ajuste, carpinteria,
hornos, etc., realizados siempre en naves a dos aguas. Su arquitectura era
esencialmente utilitaria, sin afanes decorativistas, salvo en los pabellones de fachada
destinados a oficinas. Destacamos las fundiciones de Julio Parizot en la calle Levies
numero 9, de José Duarte en la calle Adriano, de Hipélito Dubuisson en la calle Infante
Don Felipe 13, de Manuel Grosso en la calle Dormitorio 6, la de Balbontin en la calle
Goles 23 o de Manuel Mata (1885) en la calle Resolana que es la Unica que, con la
Torre de Perdigones convertida en una instalacidon de turismo cultural como Camara
Oscura, persiste en la actualidad.
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Fundicién Pando en calle Crédito

Central Siderurgica en Tabladilla, Ricardo Magdalena, 1932
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Las Fundiciones medianas y talleres de transformados metalicos. Se distinguen por
formar espacios unitarios de facil control, de no mucha altura y en una sola planta, con
cubierta a dos aguas y cerchas metdlicas y presentar una fachada en ladrillo visto en la
tradicidon de la arquitectura andénima, manteniendo la cornisa y el apilastramiento
como Unicos elementos estilisticos. Los ejemplos son: la Fundicién de R. Maraver
(1905-10), en la calle Calatrava 1-3, la Fabrica de Laminados de J. Cobian (1905), en la
calle Perafan de Ribera, 4, y La Camera Sevillana (1912), en la calle Santa M2 de Gracia,
5. Sélo se mantiene la Fundicion de Maraver en la calle Calatrava reconvertida como
Teatro Municipal.
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Fundicion de Ricardo Garcia Maraver en la calle Calatrava (actual Teatro Municipal Alameda)

Los Pequeiios talleres de forja y fundicidn. Aprovechan los bajos de una casa-escalera,
disponen con luces a la calle y al patio trasero. Podemos citar la Fundicién Domingo de
la Prida (1922), en la calle Resolana 38 y la Fundicion de Campanas en la Avenida de
Miraflores 31, que se mantiene en la actualidad pero sin uso.

Las fabricas Textiles. Apreciamos una evolucion tipoldgica interesante que resume en
si misma la evolucién de los edificios industriales. Podemos citar la Fdbrica de
Sombreros Fernandez Roche, de José Espiau (1917) en la calle Castellar y callejon de
Heliotropo, la Fabrica de Hilaturas La Maria (1905), en Avenida de Miraflores 1y la
Fabrica de Sedas de Santiago Pérez en la avenida de Miraflores, 13. Identificamos
reconversiones muy interesantes para viviendas en la Fabrica de Sedas y la de Hilados
La Maria, la de Sombreros estd pendiente de un proyecto de rehabilitacién también
para viviendas, en esta fabrica se produjo un proceso de reutilizacion de gran interés
durante los afos 2009-10 por un colectivo social que fue objeto de desalojo ese ultimo
afio.
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Ocupacién social de la Fabrica de Sombreros Fernandez Roche en la calle Castellar, 2008

Las fabricas de Quimica, Abonos y Explosivos. Este sector, escasamente implantado
en Sevilla, contaba, sin embargo, con algunos ejemplos de interés como "La
Pirotecnia", fabrica de explosivos y cartucheria construida entre 1847 y 1916; la
Fabrica de Abonos de la Unidn Espaiola, en la Enramadilla (1910-15); y la fabrica de
anhidrido carbdnico La Coromina Industrial de Anibal Gonzalez (1918) en el barrio de El
Porvenir. Se han producido reutilizaciones para dependencias de la Universidad de
Sevilla, la Pirotecnia alberga la Facultad de Derecho y Ciencias del Trabajo y se han
mantenido naves de comienzos del XX, un taller de estructura metalica, el pabellén de
nominado Torre del Reloj, la fachada de las viviendas de directivos y el pabelldon de
oficinas, y en la Coromina se encuentra la sede del Audiovisuales de la Universidad de
Sevilla

Las Industrias de bienes de consumo y servicios. Debido a la estructura econémica de
Sevilla, cabeza de un mercado regional de servicios, éste fue el sector que mas difusion
alcanzé desde finales del siglo pasado hasta 1940. Cuenta este sector, principalmente
de industria alimentaria, con algunos de los mejores ejemplos de fabrica urbana de
pisos, debido a la clara intencionalidad del proyectista y del empresario por dotar a la
fabrica de una imagen arquitecténica que se convirtiera en marca de la empresa. La
competitividad de estos sectores de bienes de consumo hacia que el producto se
diferenciase a partir de la publicidad, y qué mejor publicidad que un edificio limpio,
ordenado y vistoso, capaz de atraer por si mismo las miradas de los potenciales
consumidores. En la actualidad subsiste un conjunto muy interesante de este sector
industrial que agrupamos segun su rama de actividad.

Harineras. La Harinera Santa Ana (1884) en calle Recaredo, como modelo rural
adaptado a un marco urbano mediante una composicién muy cuidada y limpia en
fachada de estilo neogriego reutilizada por un establecimiento comercial y la Harinera
San Bernardo, en Demetrio de los Rios (1928) con lenguaje regionalista muy sencillo y
fachadas en fabrica de ladrillo visto y cubiertas a dos aguas transformada en sede de la
Gestion Tributaria de la Diputacion de Sevilla. En 1991 fue demolida la Fabrica de
Harinas de José Andrada (1955-60) en la calle Torneo, concebida ya dentro de las
corrientes fabriles originadas por el Movimiento Moderno.
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Fabrica de harinas de Clavero en la calle Recaredo Fébrica de Harinas S. Bernardo en la calle
Arquitecto Francisco Ortiz, 1884 Moreno Galvan, arquitecto A. Gonzalez

Almacenes de aceites, aceitunas y frutas. Eran edificios que recurrian a dos tipologias
como eran la de naves a dos aguas perimetrales formando un patio interior y de naves
unitarias a dos aguas, adosadas o exentas. En la actualidad sdlo queda la nave de la
Compaiiia Exportadora de Naranjas (1943) en la calle Cardenal llundain.

Fabricas de bebidas. Destaca la Fabrica de Cerveza "La Cruz del Campo" (1903) que ha
sido recientemente traslada al sector urbano de Torreblanca y de la que se mantienen
los edificios originales de principios de siglo y la malteria de 1950 y la Fabrica de
Gaseosas "El Progreso Industrial" (1929) de Antonio Arévalo, en la calle Luis Montoto,
convertida hoy en sede bancaria.

A
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Fabrica de Gaseosas “El Progreso Industrial” Fabrica de Cervezas “La Crﬁz‘del Camo, 1902-04
Juan Talavera, 1929

Vidrio y ceramicas. Los procesos de estas industrias requieren la articulacion de un
programa donde predomine la linealidad y la horizontalidad. En ellas destacan los
almacenes de materias primas y molinos de molturacién y mezcla, los hornos y las
naves de cortado, decorado y almacenaje. En vidrio reviste un gran interés la Fabrica
"La Trinidad" (1902) como fabrica de vidrio soplado. En la actualidad, tras su
declaracion BIC, esta inmersa en un proceso complejo de gestidn para su rehabilitacion
en el que debe ser destacado el papel jugado en su defensa por la Plataforma
Ciudadana “Salvemos la Fabrica de Vidrio La Trinidad” que ha conseguido que el
Ayuntamiento apruebe una ampliacion de su superficie protegida. La fabrica "La
Veneciana" (1924) de Juan Talavera, ya desaparecida, constituyd otro interesante
ejemplo en este sector del vidrio. La industria ceramica cuenta con un ejemplo
historico en la fabrica de La Cartuja, de Charles Pickman (1838-42) ya que reutilizé el
antiguo convento de Santa M2 de las Cuevas y fue una de las primeras industrias en
emplear la maquina de vapor, distinguiéndose por la generacién de modelos
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ceramicos de gran calidad y valor artistico, convirtiéndose el estrato fabril del

convento en la imagen mas conocida de la Exposicién Universal de 1992.

Fabrica de Vidrio La Trinidad, 1902

g T
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Fabrica de Vidrio La Trinidad de J. Luis Rodriguez Caso, 1902

En Triana se desarrollé un nucleo alfarero que hundia sus raices en la loza drabe y que
se alcanzd un gran esplendor y desarrollo entre los siglos XVI al XVIII para encontrar un
nuevo renacimiento durante el primer tercio del siglo XX, como resultado de la
demanda experimentada debido a la arquitectura preciosista del Regionalismo. Los
ejemplos ya desaparecidos de las casas de Mensaque en la calle Manuel Carriedo 70,
de Manuel Ranas en en la calle Manuel Carriedo 101, o de Ruiz Flores en la calle
Alfareria 41, testimonian, a partir de la pervivencia de sus pafios cerdmicos en
numerosas casas y edificios publicos de la ciudad, el extraordinario interés de esta
industria de la que ya sélo queda en activo, en condiciones de crisis permanente, la

fabrica de ceramica de Montalvan en la calle Alfareria 13.
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\“ S
Fabricas de ceramica en Triana

Corcho y maderas. El corcho de las dehesas de Huelva y Extremadura y el pino de las -
sierras de Cazorla y Segura, convirtieron a Sevilla en un lugar privilegiado para este
sector. Ademas del los Almacén Real de Maderas del Segura y Cazorla (siglo XVIII) en la
calle Arjona, podemos recoger los testimonios ya desaparecidos del Almacén de
Maderas de Rebolledo (1917). En el barrio de La Calzada sigue existiendo, aunque sin
el uso original, la Carpinteria Casana (1928-30), en calle de Santo Domingo.

Almacenes. La posicién de Sevilla como centro logistico de una regién dotada de
puerto y buenas conexiones ferroviarias y por carretera le proporciond una capacidad
importante como punto distribuidor de mercancias de toda indole, tanto a las
industrias asentadas en la propia ciudad como a localidades de su Hinterland. Ejemplos
significativos son las naves de la calle Fernando Tirado (1926-30), los Pabellones de
Exportacién de la Avenida de la Raza (1928), los Tinglados del Muelle de Tablada
(1925) o los Almacenes para el Banco Espafol de Crédito en Cardenal Ilundain (1928)
reconvertidos en establecimiento hotelero.

Los transportes y las comunicaciones. La nueva arquitectura estructural surgio de las
estaciones ferroviarias, de los puentes y de los hangares de dirigibles. Tensién y
flexibilidad, dilataciéon y contraccién, volumen y forma, carga y descarga, conceptos
contrarios unidos en la dialéctica surgida del estudio de la resistencia de los materiales
y de la ordenacion organica de los elementos. ¢Arquitectura o ingenieria? ¢Fisica o
matemadticas? ¢ Técnica o arte?

T

Estacié.ﬁ d-e Plé'zé'dé Armas en Sevilla en 1861 -

Las estaciones ferroviarias de Sevilla en 1859 copiardn en su origen formas europeas
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(francesas e inglesas) vy, posteriormente, cuando las necesidades las hagan
inoperantes, volveran a copiar modelos franceses traducidos por espafioles en las
estaciones de Atocha (Plaza de Armas) y del Norte, en Madrid (Estacién de San
Bernardo). Entre los puentes, sefialamos un progreso tipoldgico y estructural definido
en los siguientes ejemplos: el de Isabel 1l (1852) de arcos metalicos sobre pilar de
canteria, la Pasarela del Prado (1895) peatonal y en hierro de fundicidon (Pérez
Hermanos), el puente levadizo de Alfonso XlIl (1926), en acero dulce y pérticos
atirantados de celosia sobre el tablero: y, por ultimo, el puente de San Telmo (1929),
en hormigdn armado y realizado con cdlculos de José Eugenio Ribera, el introductor de
este material en Espafia.

[

Estacidn de San Bernardo en Sevilla (linea Cadiz) en 1889

En 1905 se matricularon los primeros seis vehiculos sevillanos, que sumarian 76 en
1910 y que, pasado el susto inicial, han dado lugar a una nueva cultura, cambiando
totalmente la percepcién espacial y temporal de la ciudad (ademas de acustica).
Rapidamente se construiran cocheras y garajes, contando Sevilla con cuatro ejemplos
de gran interés: El garaje Laverdn(1912) en la calle Goles, el Garaje Miraflores (1921)
en la avenida de Miraflores, el Garaje Casablanfa (1913) en la calle Amador de los Rios.

> =

Interior del Garaje Casablanc, 193 Garaje Mirafléres, 192"1

Vivienda obrera. A finales del siglo pasado resefiamos dos propuestas innovadoras
como fueron el proyecto no realizado de Barriada para Pobres de M. A. Capo (1875) y
el Pasaje Gonzélez Quijano (1878), del maestro de obras Manuel Gallego Diaz. Ya en el
siglo XX, una promulgada la Ley de Casas Baratas de 1911, se configuran cinco
tipologias que expresan muy diferentes maneras de ver la ciudad, su crecimiento y las
necesidades de habitacidn de los trabajadores:

12 La manzana-corral, como el caso del proyecto de J. Garriga (1904) para Triana.

22, La vivienda de casa-escalera de pisos, como el ejemplo de Pedro Sdnchez-Nufiez en
la Avenida de Miraflores 21 (1918-20).
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32, La urbanizaciéon de edificios bloque de viviendas con centros sociales y escuelas y
proyecto de huertos, como las de Vicente Traver en Huerta del Fraile (1915).

42, La vivienda social formando calle como las de Anibal Gonzalez y Juan Talavera
(1910) en la Avenida Ramdn y Cajal.

52, La barriada del Retiro Obrero inspirada en los modelos de ciudad jardin proyectada
por José Gémez Milldn (1927) a propuesta de la promotora, La Caja de Seguros
Sociales y de Ahorros, por el primer seguro social que se crea en 1919 y que fue
popularmente conocido como la “Perra Gorda”.

Tipologias residenciales de la Colonia de Viviendas El Retiro Obrero, José Gémez Millan, 1927-30

La arquitectura Racionalista y la industria.

La arquitectura Racionalista en Sevilla tuvo unos inicios prometedores, como en el
resto de Espafia, pero que debido a la Guerra Civil se vieron truncados, dejandonos
algunos ejemplos que nos hablan de proyectos singulares mas que de iniciativas
compartidas mayoritariamente por los promotores, los poderes publicos o los
ciudadanos. Hay que tener en cuenta, ademas, el panorama arquitecténico de la
ciudad en los afios veinte y treinta del siglo pasado que estaba dominado por la
fidelidad hacia los modelos de raiz historicista. Entre los antecedentes habria que
hacer referencia al proyecto del Hangar de Dirigibles (1919) del ingeniero Alfonso
Pefia Boeuf para el malogrado Aeropuerto Terminal de Europa (Sevilla-Buenos Aires),
proyectado en base a una nave abovedada con placas de hormigdén y puertas
corredizas en cascara de naranja.

archivo ABC |

Mercado Puerta de la Carne, G. Lupidiez, y A. Gdmez Mlén, 1929

Pero sera a finales de la década de los afios veinte cuando nos encontremos con las
primeras obras del Racionalismo en Sevilla como resultado de la influencia de un
nuevo tipo de empresarios asi como de la llegada de nuevas generaciones de
arquitectos. Destacaremos la obra pionera del Mercado de la Carne (1927-1929) de
Gabriel Lupidfiez y Aurelio Gdmez Millan; La Fabrica de Tejidos de Antonio Pol Roma
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(1930) en la Avenida de la Cruz Roja n2 21; y especialmente los proyectos de José
Galnares Sagastizabal: la Fabrica de Fideos Martinez y Martinez, en la calle Huestes, 1
(1933), la Cerveceria Tomas (1933) y la Lecheria SAM (1934).

A partir de 1930 se abrid un paréntesis importante en las iniciativas industriales, atonia
de las que comenzara a salir en la posguerra en base al establecimiento de industrias
estatales (igual que al comienzo de la primera industrializacién) relacionadas con el
armamento y la construccion naval. Estas empresas fueron Hispano-Aviacidn en Triana
(1937), Construcciones Aeronduticas en Tablada (1940), Industrias Subsidiarias de
Aviacion en San Jeronimo (1935-40), Astilleros Elcano en la darsena del Guadalquivir
(1950-56) de José Galnares. Paralelamente y al calor de las leyes proteccionistas del
momento, se establecieron otras grandes empresas como la Fabrica de Hilados y
Tejidos (HYTASA) en la barriada del Aguila con proyecto inicial de Juan Talavera y
Heredia (1938) que seria continuado en 1941 por José Galnares.

Fabrica de Fideos Martinez y
Martinez, en la calle Huestes
(barrio de San Bernardo),

José Galnares Sagastizabal, 1933

Con este complejo industrial se completa un panorama alentador ya iniciado en parte
en el primer tercio del siglo con corcheras, quimicas, fundiciones y empresas de
energia que han acabado convirtiendo a Sevilla en una zona industrializada con la
caracteristica espacial del alejamiento de la industria del casco histérico y su
concentracion en polos industriales en tomo a las carreteras de salida a Madrid,
Malaga, Cadiz y a la darsena del Guadalquivir.

En lo que respecta al urbanismo y a las arquitecturas industriales al final de la segunda
industrializacién, se puede senalar:
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- La colmatacién hacia el este y el sur del espacio previsto en los planes de
principios de siglo.

- Losinicios de la ruptura del concepto de la ciudad horizontal.

- Laretirada de industrias del casco antiguo.

- La dificultad de las comunicaciones transversales en las nuevas zonas de
ensanche.

- Laincipiente aparicion de los nuevos poligonos industriales.

- Laintroduccidn de las corrientes arquitectdnicas del Movimiento Moderno.

=1
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Estacion de Autobuses y Viviendas en el Prado de san Sebastian, F. Medina Benjumea, 1941

Tras la Guerra Civil se afianzaron las tendencias neopopulares protagonistas de un
regionalismo acritico, producto de la especulacién y del aislacionismo intelectual del
pais durante el franquismo, ejemplificadas en una arquitectura de mala calidad, debido
en parte a la escasez de materiales de construccion, y al mismo tiempo,
paraddjicamente, banalizadora de los logros del propio regionalismo del periodo
entreguerras. La supervivencia de los postulados del movimiento moderno fue un
empefio plagado de dificultades tal como se puso de manifiesto en la excelente
publicacion®’ denominada “La vanguardia imposible". Como obras industriales de este
periodo podemos sefialar el Centro de Estudios del Tabaco (1948) de Carlos Arniches.
En este panorama debe ser rescatado el magnifico proyecto de la Universidad Laboral
de Sevilla (1942) del estudio OTAISA formado por: Felipe Medina Benjumea, Rodrigo
Medina Benjumea, Luis Gdmez Estern y Alfonso Toro Buiza, en el que se encuentran
numerosos testimonios de construccion y estructuras industriales aplicados tanto a la
gestion del proyecto en si como a edificios singulares para talleres y espacios
deportivos.

> Mosquera Adell,, Eduardo y Pérez Cano, M2 Teresa (Ed.): La vanguardia imposible: quince visiones de
arquitectura contempordnea andaluza, Consejeria de Obras Publicas y Transportes, Sevilla, 1990.
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5. PROCESOS DE ESTUDIO DE LOS PAISAJES HISTORICOS DE LA PRODUCCION

Los procesos objeto de andlisis para caracterizar los paisajes histdricos urbanos de
Sevilla en relacion con la arquitectura industrial los denominamos Paisajes Historicos
de la Produccion.

Desde la perspectiva tedrica planteada anteriormente y teniendo en cuenta las
orientaciones programaticas del Proyecto “El paisaje histdrico urbano en las ciudades
patrimonio mundial. Indicadores para su conservacion y gestion” en el que se incluye
este estudio sobre “Arquitectura y paisaje en la ciudad de Sevilla: la arquitectura
industrial” se proponen tres lineas de andlisis complementarias que, a su vez, se
ejemplifican cada una de ellas en varias lineas tematicas.

PAISAJE ESTRUCTURAL DE LA PRODUCCION * En negrita los procesos seleccionados

Las haciendas del Aljarafe

La mineria de la Sierra Norte y las fundiciones

Los molinos y fabricas de harina del Guadaira

PAISAJE ARTICULADOR DE LA PRODUCCION

El Guadalquivir rio industrial

El trazado ferroviario Sevilla-Huelva

Las redes de energia

PAISAJE FUNCIONAL DE LA PRODUCCION

Las fabricas de la llustracion

La Sevilla de Pickman

La arquitectura industrial del Regionalismo

La segunda industria Moderna

La produccidn tradicional de los corrales de artesanos

Industria, urbanismo vy sociabilidad en avenida de Miraflores
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Procesos de estudio de los paisajes histéricos de la produccidn

5. 1. PAISAJE ESTRUCTURAL DE LA PRODUCCION

PROCESOS IDENTIFICADOS

Las haciendas del Aljarafe
La mineria de la Sierra Norte y las fundiciones sevillanas
Los molinos y las fabricas de harina del Guadaira

5.1.1. Caracterizacion
Son paisajes evolutivos que explican el origen de la centralidad regional de Sevilla. Es

el territorio en el que se localizan los recursos primarios definidos por las actividades
extractivas y productivas de cardcter agrario y minero. Debe destacarse la
importancia de las relaciones econdmico-demograficas entre Sevilla y su espacio
regional para la obtencién de mano de obra y la generacidon de una plataforma de
mercado asi como la ordenacion del espacio donde se ubican los centros primarios de
distribucién e importacidn. Los contactos culturales se han consolidado histéricamente
entre Sevilla y las poblaciones de esta region articulando un espacio vinculado y
conectado entre los nucleos de difusiéon y los corredores de contacto.
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Se definen por la gran escala de caracter regional y constituyen el marco espacial en el
cual se ubican los recursos asi como las primeras fases de su explotacion. En estas
macro-unidades se localizan los recursos primarios que definen las actividades
extractivas y productivas de caracter bioldgico (agricultura, ganaderia, silvicultura,
pesca) o de caracter geoldgico (mineria). Todo ello en un determinado medio
geomorfoldgico condicionado por los procesos fisicos de tipo climatico, edafico o
hidrolégico y en contacto y en relacién con su localizacidn estratégica, su ambito
cultural especifico y su propia autonomia como centros locales productivos.

Debe destacarse asi mismo la importancia de las relaciones econdmico-demograficas
que se establecen entre la ciudad-condensador objeto de andlisis y su espacio
regional-estructural en variables sociales tales como: la obtencién de mano de obra, la
disponibilidad de una plataforma de mercado, la configuraciéon de centros logisticos
necesarios para ubicar los nodos de distribucién (importacién y exportacién) y la
constitucién de una compleja red de transporte. Con relacidn a su escala y coherencia
productiva se pueden distinguir dreas, sistemas y unidades desde su consideracién
como paisajes de la produccion.

Como resultado de estos procesos yuxtapuestos nos encontramos con paisajes
estructurales dotados de coherencia y funcionalidad en los que las conexiones
culturales se han consolidado histéricamente entre la gran ciudad y las poblaciones de
la region articulando un espacio vinculado, conectado e interdependiente en el que
podemos identificar los nucleos de condensacién, de difusién y los corredores de
contacto. En estos paisajes estructurales se pueden identificar segundas escalas de
paisaje estructural en funciéon de la propia dindamica regional que dara lugar a la
aparicién de una importante red de centros comarcales conectados con las escalas
mas pequeiias de caracter local.

Esta primera unidad de paisaje es de gran escala. Sirve para explicar como las
actividades econdmicas de la ciudad son el resultado de la explotacion y gestion de los
recursos productivos existentes en su ambito territorial a través del tiempo. No se
puede entender lo urbano sin su contexto territorial.

Los paisajes productivos bdasicos que han estructurado este sistema de relaciones de
manera diacronica pueden ser considerados como paisajes de la produccién
portadores de valores patrimoniales desde una lectura contextual-relacional entre la
ciudad y su territorio.

Localizacion

MEDIO Bahia Cadiz-Jerez Frontera / Sierra de Aracena /
LOCALIZACION Y | REGIONAL Comarca del Andévalo / Cuencas mineras de
UNIDADES Riotinto y Tharsis / Marismas de la Costa de Huelva /
Comarca del Condado
PROXIMO Comarca del Aljarafe /Campifia y Sierra Sur de
METROPOLITANO Sevilla / Vega del Guadalquivir / Sierra Norte de

Sevilla / Bajo Guadalquivir

INTERIOR Fundiciones y fabricas de la industria alimentaria en
URBANO Sevilla
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Diacronias

Desde la protohistoria se ha ido configurando una region polifuncional en torno a los
dominios geograficos de montafia, valle y litoral. Tecnolégicamente podemos observar
los diferentes sistemas de energia, extraccidn, transformacién, comercializaciéon y

transporte.

Conexiones

Podemos identificar una extensa area geocultural en la que se producen diversas

centralidades. La de la ciudad de Sevilla sera la principal desde la edad media.

La

conexion norte-sur (Via de la Plata) es el principal vector de contacto de los tres
dominios geoculturales constituyendo el eje en torno al cual se organizan los pasos

transversales este-oeste.

- Red caminera, obra publica

- Puertos

- Unidades extractivas mineras
- Unidades productivas agrarias

Narraciones de ordenacion

Tipoldgica:

— Minero-metalurgia

— Construccién naval

— Agroindustria: haciendas, cortijos y bodegas
— Infraestructuras y obra publica

Territorial:

Aljarafe, Condado, Andévalo, Riotinto, Aracena, Bahia de Cadiz, Sierra Norte, Campifa,

Costa de Huelva.
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PROCESOS ASOCIADOS IDENTIFICADOS

Las haciendas del
Aljarafe

La mineria de la
Sierra Norte y las
fundiciones
sevillanas

Los molinos y las
fabricas de harina
del Guadairay de
Sevilla

5.1.2. Proceso especifico
La mineria de la Sierra Norte y la industrializacion de la ciudad de Sevilla

Otros procesos especificos identificados
— Las haciendas del Aljarafe
— Los molinos y fabricas de harina del Guadalra

5.1.3. Descripcion y analisis del proceso

Las actividades minero-metalulrgicas han deja do un profunda huella en los procesos
urbanos del sur peninsular. La publicacién del estudio de Jordi Nadal “Andalucia,
paraiso de los metales no ferrosos” vino a confirmar la importancia que el sector
minero habia tenido en la Espafia meridional y como el conocimiento de la historia de
la mineria era esencial para conocer algunas de las claves histéricas de los avances y
retrocesos de nuestra economia asi como el desarrollo de algunos de los procesos
especialmente relevantes para la historia de Andalucia, como fueron el asentamiento
de las civilizaciones antiguas del Mediterraneo oriental, la romanizacién y, ya en la
época contemporanea, la colonizacidon por parte de compaiiias inglesas, francesas o
belgas de los cotos mineros andaluces mas importantes. En el caso del territorio
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sevillano también se puede observar, aunque con menor intensidad que en otras areas
andaluzas como Riotinto, Linares o Pefiarroya, una cierta continuidad en las
explotaciones mineras desde la protohistoria hasta la edad contemporanea,
destacando su inactividad durante la edad media y moderna, salvo laboreos de escasa

importancia.
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Las actividades mineras necesitan el complemento de la metalurgia. En las primeras
fases estas labores de fundido, afino y moldeo se realizaban a pie de mina,
combinandose la explotacidon minera con la transformacidon metalirgica. A medida que
el proceso de urbanizacidn se intensificaba se fue conformando un mercado local en
las ciudades que se relaciona con la aparicion una incipiente industria metalurgica
realizada en talleres y forjas de la ciudad histérica que, por una parte, venia a
satisfacer la demanda de utensilios y herramientas de consumo doméstico y de
objetos de uso suntuario y, por otra, debido al propio desarrollo de la ciudad,
comenzaria a generar un sector industrial cada vez mas fuerte y estructurado en
relacién con los astilleros de Sevilla y la industria del armamento.
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Asi, podemos afirmar que la ciudad de Sevilla ha estado intimamente ligada a la
historia de la metalurgia en sus diferentes manifestaciones y especialmente al arte de
fundir metales con fines militares dada su singular importancia geoestratégica en
diferentes momentos de la historia de Espafia, especialmente como consecuencia del
descubrimiento de América, época en la que se incrementd notablemente esta
actividad industrial con las consecuencias conocidas de la creacion de importantes
fabricas reales destinadas a estos menesteres de fundicidon de cafiones, fabricacién de
proyectiles y preparacién de pélvora y explosivos.

5.1.4. Relacion con la historia de la ciudad de Sevilla

El sector metallrgico cuenta con unos antecedentes histéricos notables debido a la
existencia de importantes establecimientos industriales como son la Real Fundicion de
Cafiones de Bronce (Real Fabrica de Artilleria), la Casa de la Moneda o la Maestranza
de Artilleria y un cada vez mas pujante sector de fundicion artistica dedicado a la
orfebreria religiosa. Las fabricas metallrgicas del siglo XVIII contaban con una
localizacion esencialmente urbana o suburbana. Esta débil estructura industrial se vio
paliada en parte con la creacién de fundiciones de mediano tamafio a mediados del
siglo XIX. La pionera fue la Fundicién de San Antonio surgida a partir de la iniciativa
empresarial de la familia Bonaplata, en este caso de Narciso Bonaplata, de donde
salieron las piezas de fundicion para el Puente de Triana. Esta fundicién paso a ser
propiedad de la empresa Pérez Hermanos hacia 1865. Se instalé en el nUmero 43 de la
Calle San Vicente, en el antiguo Convento de San Antonio que como otros muchos
edificios religiosos fue destinado a actividades industriales tras la desamortizacién.
Narciso Bonaplata se formdé como técnico en Paris y Berlin y, por tanto, no es de
extranar que los disefios de gran parte de las piezas alli fabricadas tengan una
importante impronta estilistica de origen centroeuropeo que se corresponde con las
lineas imperantes en la forja de tradicion romantica de aquellos afios cuarenta del siglo
pasado.

La forja artistica contaba con una demanda importante en Sevilla dado el tradicional
gusto por los cierres de puertas, balcones y ventanas en hierro forjado. La Fundicién de
San Antonio renueva el catalogo tradicional de origen barroco con nuevos motivos
extraidos de la mitologia como sirenas, dragones, arpias, grifos y leones. Los catalogos
histéricos de esta fundicién nos remiten a un amplio abanico de piezas ornamentales,
tanto para su uso privado en la arquitectura civil, como para su empleo publico como
elementos decorativos de plazas y paseos como son los antepechos, balaustres,
barandas, balcones, cancelas, candelabros, escaleras, fuentes, kioscos o verjas, que
componian el repertorio de objetos mds demandado. La otra vertiente de la
produccién industrial de esta fabrica estaba constituida por la fabricacion de
elementos necesarios para desarrollar la incipiente industrializacion de las empresas
andaluzas. De sus hornos y talleres salieron bombas, calderas, caloriferos, columnas,
chimeneas, cubiertas, norias o0 molinos de trituracion que contribuyeron de manera
determinante a transformar los usos productivos de, sobre todo, la industria agraria
tradicional del vino y el aceite.
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Principales manufacturas a finales del siglo XVIii
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Las tipologias predominantes eran las edificio bloque organizado en torno a patios de
faena y la de pabellones dispersos en torno a patios de trabajo. Esta segunda tipologia
responde a las fabricas construidas a partir de la segunda mitad del siglo XIX como
fueron las de Portilla & White entre la calle Arjona y el Guadalquivir, la de Julio Parisot
en la calle Levies y la de Manuel Grosso en la calle Dormitorio. Que hacia 1890 se
vieron incrementadas con las de José Duarte en la calle Adriano, la de Pando vy
Rodriguez en la calle Yuste, la de José Cobian en la Puerta de San Juan y la de Enrique

Balbontin en la calle Jauregui.
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5.1.5. El territorio de la Sierra Norte: un espacio natural muy humanizado

Ocupa el tercio septentrional de la provincia sevillana y se la mayoria de los municipios
afectados se encuentran integrados en el Parque Natural Sierra Norte comprendiendo
administrativamente los términos municipales de: Cazalla de la Sierra, Las Navas de la
Concepcidn, San Nicolas del Puerto y El Real de la Jara, asi como parte de los de Alanis,
Almadén de la Plata, Constantina, Guadalcanal, El Pedroso y La Puebla de los Infantes,
con una superficie total de 167.653 Ha. A esta relacién de municipios habria que afadir
por sus vinculaciones territoriales y de actividad minera al municipio de Villanueva del
Rio y Minas.

El sector central de Sierra Morena es un drea de montaiia media mediterranea cuyas
caracteristicas fisicas y bioldgicas, en conjuncidn con su relativo aislamiento histdrico,
han determinado formas de paisaje singulares. Este paisaje surge como resultado de la
interaccion entre la vegetacion natural del espacio y el uso de los recursos disponibles
a través de un sistema de explotacidén forestal, agricola, ganadera y minera.

No sdlo por su valor minero-industrial sino también por su importancia estratégica en
el mantenimiento de la biodiversidad mediterranea, la conservacién de habitats y
especies silvestres, paralela a la continuacion de los aprovechamientos tradicionales es
uno de los principales retos de la proteccion de este espacio, por cuanto los usos
culturales y turisticos se han de compatibilizar con el uso del territorio y el desarrollo
de sus pobladores.
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5.1.6. Recurso asociado 1: El Ferrocarril Sevilla-Mérida
El 6 de marzo de 1857 se autorizd a Luis Gilhou y a Manuel Fernandez, Marques de
Perales, en nombre de la “Compafiia General de Crédito de Espaiia”, para realizar los
estudios de un ferrocarril de Mérida a Sevilla. EI 1 de mayo de 1870 se inauguraron los
primeros 12 kildmetros en explotacion entre la estacion de Tocina en la linea de Sevilla
a Cordoba hasta las minas de carbén de Villanueva (ROP 1870). La linea se termind de
construir bajo propiedad de MZA que acometid el tramo de mayor dificultad para
atravesar Sierra Morena entre Llerena, Fuente del Arco y El Pedroso tramo que se
inaugurd el 19 de mayo de 1884, quedando terminada, el 16 de enero de 1885 hasta
Tocina, puesto que alli enlazaba con la linea principal de Cérdoba & Sevilla también
propiedad de MZA.

Recurson?1

Denominacién |

FERROCARRIL Sevilla-Mérida

Imagenes

Estacion de Guadalcanal Trazado linea Sevilla-Mérida

MERIDA

CORDOBA

FUENTE DEL ARCO

GUADALCANAL

Minas

Estacion de Villanueva del Rio y

Localizacion

P. K. Estaciones direccién Mérida-Los Rosales

130.320 | Guadalcanal

137.000 | Amapega (apartadero)

144.000 | Alanis

149,108 | La Esperanza (apartadero)

155.299 | Cazalla-Constantina (Enlace a Peia del Hierro)
165.870 | Fabrica de Pedroso

171.665 | El Pedroso

179,100 | Los Labrados (apartadero)

185.000 | Ventas Quemadas (apartadero)

188.137 | Arenillas

195.484 | Villanueva del Rio y Minas

196.648 | MinaS.F.

199.235 | Alcolea del Rio

203.000 | Tocina- Empalme (Linea de Sevilla a Cérdoba)
204.709 | Los Rosales

Tipologia Ferrocarril comercial

Proteccion No cuenta con proteccidon como ferrocarril histdrico. Sélo esta protegida la estacion
de Villanueva del Rio y Minas como elemento de su Conjunto Histdrico.

Uso actual Ferrocarril en explotacién propiedad del Estado (ADIF)

Potencialidad

Ferrocarril turistico que puede servir para articular las visitas al Parque Natural de
Sierra Norte y estructurar un proyecto de Ecomuseo para ese Parque Natural. Tiene
un elevado interés paisajistico tanto por los paisajes naturales por los que discurre

como por los elementos asociados de patrimonio industrial y minero.
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5.1.7. Recurso asociado 2: El Ferrocarril Minero de Los Prados (Cazalla de la Sierra)-
Cerro del Hierro

En 1895 se iniciaron y concluyeron las obras de este ramal que, a diferencia de otros
ferrocarriles mineros, se realiz6 en via ancha lo que facilitaba las labores de
explotacion de la linea, concedida a la empresa MZA (Compaiiia Madrid, Zaragoza y
Alicante) y luego a Renfe, titulares de la linea general situada en el fondo del valle.
Nunca tuvo servicio de viajeros ni de otras mercancias que no fueran las propias de la
mina, a pesar de los varios intentos y el gran interés de los municipios por donde
atraviesa su trazado. Finalmente, es en 1970, mediante Circular al personal de la Red
de Ferrocarriles Espanoles, cuando se cierra el Servicio en el Ramal de Bifurcacién del
Rio Huéznar al Cerro del Hierro, sefialando que se mantendran por el momento, las
instalaciones y la via hasta que pueda decidirse sobre su desmantelamiento a razén de
una posible y futura reactivacion de las explotaciones mineras a que servia este ramal,
cosa que no pasé nunca

Recurso n2 2

Denominacion | Ferrocarril Minero de Los Prados (Cazalla de la Sierra)-Cerro del Hierro

Imagenes

Viaducto sobre el rio Huéznar Casa de locomotoras en el Cerro

del Hierro

Trazado linea Los Prados Cerro

del Hierro

Localizacién Tramo: Los Prados-San Nicolds del Puerto-Cerro del Hierro

Tipologia Ferrocarril minero de ancho normal

Proteccion No cuenta con proteccidn como ferrocarril histérico.

Uso actual El tramo Los Prados-Cerro del Hierro ha sido intervenido dentro del programa ViAS
VERDES con la identificacion de Via Verde Sierra Norte

Potencialidad Constituye un atractivo extraordinario para el turismo natural y cultural al ser un eje
vertebrador que discurre por parajes protegidos de gran belleza como la Ribera del
Huéznar y la zona karsticas de el Cerro del Hierro. Debe incluirse en un plan integral
de proteccién del patrimonio industrial y minero de la Sierra Norte de Sevilla.

5.1.8. Recurso asociado 3: El Conjunto Historico de Minas de la Reuniéon en
Villanueva del Rio y Minas

La poblacién de Villanueva del Rio y Minas fue declarada Conjunto Histérico y, segun
recoge el BOJA N2 37 de 13 de mayo de 1988, es definido este Conjunto Histérico
como: "...El conjunto histérico de Minas de la Reunion, estd constituido por las
instalaciones residenciales e industriales de la explotacion minera que, generada a
principios del XVII, tuvo su mdximo desarrollo y esplendor a finales del siglo XIX y
primera mitad del siglo pasado, para entrar en decadencia en época reciente.
Componen dichas instalaciones, el nucleo urbano, de estilo colonial con rasgo
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regionalistas, que abarca 108 ha, la zona de instalaciones industriales y la zona de
escombreras..."

Destacan los restos del pozo n2 5 que cuenta como principales instalaciones con la
cabria metdlica de extraccién servida por una maquina de vapor Bollinckx (1922), la
casa maquina, las cribas y lavaderos, las salas de calderas Babcok Wilcox, el edificio de
bombas de desaglie Kaselowsky, los depdsitos de Schlamms (balsas de decantacién de
barros carboniferos) y la central eléctrica (1926). El pozo n2 7 se conservan la torre de
agua (1928), la cabria y casa de maquinas (1926-28), la torreta de distribucion de
energia (1929), la central eléctrica y las naves de talleres.

Constituye uno de los mas valiosos conjuntos de viviendas mineras de Andalucia,
exponente de los modelos desarrollistas del siglo XIX y principios del XX. Esta zona
residencial esta formada por los barrios de Confianza, construido entre 1896 y 1900
para sustituir los primitivos barracones; Velarde y Constancia, levantados durante la
ultima década del XIX para alojar a barreneros y picadores; y Progreso, Cerro, Balbo y
Transwall, que datan de 1935. El conjunto se completa con el barrio de Casas Nuevas,
el de mayor interés artistico, construido en los afios 20 para residencia de altos cargos
y empleados cualificados y en el que sobresalen la Casa de Direccion, un chalet de
planta cuadrada con torre almenada sobre el jardin, y la Casa del Ingeniero Jefe, con
motivos de cardcter modernista. Otros edificios destacados son la iglesia, construida
en 1927, la antigua escuela y el teatro-cine.

Recurso n2 3

Denominacién | Conjunto Histdrico de Minas de la Reunién en Villanueva del Rio y Minas

Imagenes

Vista general pozo 5, central | Escuelas de Nifios y Niflas | Casa de Directivos en el Barrio

térmica y viaducto de la linea | (1924) de Casas Nuevas

Sevilla-Mérida

Localizacién Villanueva del Rio y Minas

Tipologia Colonia minero-ferroviaria de la Compaiia MZA

Proteccion Declarado Conjunto Histérico segln recoge el BOJA N2 37 de 13 de mayo de 1988
Uso actual No existe un Plan Director sobre el Conjunto Histérico. Se han realizado diversas

rehabilitaciones de edificios: el Pozo n2 5 como parque publico, la Escuela como
sede del Ayuntamiento, el Economato como Residencia de Ancianos y varias
viviendas como residencia de particulares

Potencialidad Esta colonia industrial, minera y ferroviaria constituye un paisaje de la produccién
integral y puede convertirse en uno de los conjuntos de patrimonio industrial mas
interesantes de Espafa. Para ello necesita con urgencia un Plan Director que
establezca los criterios de intervencion, los usos y la gestidon integral de sus
numerosos elementos patrimoniales

5.1.9. Recurso asociado Las Minas de hierro, pirita y plata de la Sierra Norte
Actualmente conocemos a través de la arqueologia numerosos testimonios
relacionados con las actividades mineras en la Sierra Norte en las etapas
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protohistoricas. Las primeras referencias histdricas sobre las actividades mineras
aparecen documentadas en los textos de autores clasicos. Estrabdn cita en su famosa
Geografia lo siguiente: "Paralelas con el rio, (Baetis), por el lado norte, corren unas
sierras llenas de metales, que se acercan al rio mds o menos". Durante la época
medieval, tanto islamica como cristiana, la mineria sufrié un declive continuado
teniendo que esperar hasta el reinado de Felipe Il cuando encargd a una expedicién
comandada por Francisco de Mendoza la visita a las antiguas minas romanas del sur
peninsular, siendo redescubiertas las de la provincia de Sevilla entre 1551 y 1555. Este
interés por los yacimientos mineros de la Sierra Norte sevillana se basaba en que esta
zona habia sido una tradicional fuente de aprovisionamiento de minerales de plata y
cobre, asi como de piedras suntuarias como marmoles y calizas. Destacaban las minas
de Guadalcanal muy ricas en plata y plomo. El propio Felipe Il comisiond a Agustin de
Zarate para que "ponga cobro y recaudo en una minas que se habian descubierto en
término de las villas de Cazalla, Constantina, El Pedroso y Alanis". Entre todas las
explotaciones sobresalen las de El Pedroso cuando a partir de la constitucidon en 1817
de la Compadia de Minas de El Pedroso para explotar las minas de hierro de
Monteagudo, El Fontanal y El Cafiuelo. Con la llegada de Antonio Elorza en 1836, que
acababa de crear la Fundicién de la Concepcién en Marbella para Manuel Agustin
Heredia en 1832, se crea la Compafia de Minas y Fdbrica de Hierros de El Pedroso,
como resultado de la crisis de produccion de hierro en las ferrerias del norte
provocada por las Guerras Carlistas. En 1872, contaba esta empresa con un patrimonio
compuesto por concesiones mineras que afectaban a unas 8.000 Ha. en los términos
de Cazalla, Constantina y Alanis de en total unas 8.000 Ha.).

Recurso n2 4

Denominacién Minas de hierro, pirita y plata de la Sierra Norte
Localizacion El Pedroso, Cazalla de la Sierra, San Nicolas del Puerto, Alanis y Guadalcanal.
Imagenes

<

e~

. , SR Vista aérea del conjunto | Minas de plata en Guadalcanal
Mina de San Manuel en El | kdrstico de El Cerro del Hierro

Pedroso

Tipologia Mineria en pozo, galeria y a cielo abierto

Proteccion La Delegacion de Cultura de Sevilla inicié un expediente de incoacién del patrimonio
minero de la provincia de Sevilla en 2006 que todavia no se ha elevado a definitivo.

Uso actual La mayoria de las explotaciones mineras se encuentran en terrenos de propiedad

privada sin uso cultural ni turistico. Debe destacarse la declaracién como
Monumento Natural del Cerro del Hierro y su adquisicion en propiedad por la
Consejeria de Medio Ambiente.

Potencialidad El conjunto de explotaciones mineras deberian ser incluidas en un Plan Director que
condujera a la creacién de un Ecomuseo en el Parque Natural de Sierra Norte.
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5.1.10. Recurso asociado b5: Edificios industriales singulares asociados a las
actividades minero-metalurgicas de la Sierra Norte

Los bienes inmuebles minero-industriales de la Sierra Norte sevillana constituyen uno
de los sistemas patrimoniales de mayor interés con los que cuenta el patrimonio
industrial sevillano. Debe destacarse el conjunto industrial de la Fabrica de Hierros de
El Pedroso (en el término municipal de Cazalla de la Sierra) ya que constituye el tercer
intento por poner en marcha la industria siderurgica de alto horno en Espaia (después
de las experiencias de Sargadelos y Marbella). Los restos actuales tienen un
extraordinario interés tecnolégico conformando un conjunto arqueoldgico industrial en
el que se distinguen las instalaciones hidrdulicas, los altos hornos, los talleres y
almacenes, la linea ferroviaria, el poblado de mineros, las casas de directivos y las
minas cercanas al conjunto. En el Cerro del Hierro permanecen en la actualidad las
instalaciones mineras de tratamiento de mineral, el poblado de mineros, la iglesia y
escuela y el poblado de los directivos, a lo que hay que a afadir las instalaciones de la
terminal de carga ferroviaria. La Fundicidn de la Plata y el Martinete de Abajo, junto a
la ribera del Huéznar, constituyen dos notables iniciativas industriales que, aunque
fueron desarrolladas durante el siglo XIX en plena época industrial, ejemplifican la
transicion desde los modelos preindustriales de tratamiento metalurgico de la plata y
el cobre hasta los sistemas mecanizados modernos. En las proximidades de San Nicolas
del Puerto quedan restos de la antigua central eléctrica “Nuestra Sefiora del Carmen”
gue cuenta con una instalacién de aprovechamiento hidroeléctrico de gran interés.

Recurso 5

Denominacién | Edificios industriales singulares asociados a las actividades metalurgicas

Imagenes

Fabrica de hierros de El Pedroso | Fundicion la Plata, rio Huéznar Poblado en el cerro del Hierro

Localizacién Fundiciéon de la Plata en Cazalla de la Sierra junto del rio Huéznar y Martinete en San
Nicolas del Puerto junto del rio Huéznar

Fabrica de Hierros en Cazalla de la Sierra junto a los rios Huéznar y arroyo San Pedro
Poblado Minero en el Cerro del Hierro

Tipologia Instalaciones mineras, fundiciones y conjunto residencial de mineros y técnicos

Proteccion Las edificaciones e instalaciones resefiadas sélo cuentan con proteccion en calidad
de recursos patrimoniales ubicados en el parque Natural de Sierra Norte. Seria
necesaria la incoacion de expedientes especificos de proteccién que se insertaran en
un documento genérico para todo el patrimonio minero industrial de la Sierra Norte
sevillana.

Uso actual La Fundicién de la Plata y el Martinete de Abajo son utilizados como albergue,
restaurante y camping. La central eléctrica propiedad de Sevillana-Endesa se
encuentra sin uso actual. El conjunto de la Fabrica de Hierros de El Pedroso es
propiedad de la Iglesia Evangelista y se utiliza como campamento de actividades de
formacion.

Potencialidad Los lugares de el Cerro del Hierro y de la Fabrica de Hierros de El Pedroso
constituyen por si mismos paisajes industriales integrales. Las otras instalaciones
cualifican los paisajes naturales en los que se encuentran. Es necesaria su inclusién
en un Ecomuseo de la Sierra Norte de Sevilla.
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5.1.11. Recurso asociado 6: industria metalurgica en Sevilla

RECURSOS PATRIMONIALES DEL PAISAJE ESTRUCTURAL DE LA PRODUCCION ASOCIADDS AL PROCESO
ESPECIFICO DE LA MINERIA Y LA METALURGIA EN LA SIERRA NORTE
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La industria metalurgica en Sevilla y sus recursos patrimoniales asociados
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Desde la perspectiva metodoldgica de este estudio sobre los paisajes historicos de la
produccién en Sevilla podemos identificar tres secuencias histéricas que estructuran el
proceso patrimonial abordado sobre la industria metalurgica en Sevilla del que
destacamos los ejemplos que en la actualidad se conservan.

La primera se corresponde con la Edad Moderna y estda representado por los
testimonios de la Fundicién de Bronces de la familia Morel en el barrio de San
Bernardo en los terrenos en los que mas tarde, en el siglo XVIII se asentaria la actual
Real Fabrica de Artilleria de Sevilla. Los recursos asociados a este proceso los
encontramos en fuentes documentales del periodo y en bienes muebles asociados a la
produccién de los Morel como es la veleta que corona la Catedral “el Giraldillo”, el
Tenebrario también en la Catedral o la escultura del dios Mercurio en los jardines de
los Reales Alcazares. Hay que resefar el papel que jugd Sevilla en relacién con la
trasferencia de tecnologia metallrgica hacia América iniciada por el comerciante
Bartolomé de Medina (1497-1585) al que se debe el descubrimiento del método de
Amalgamacion, llamado también "de patio", que consiste en extraer la plata de otros
metales mezclando mercurio con sal comun, para luego amalgamarlos con mineral y
éste dejase libre la plata. Tecnologia que contribuyé a revolucionar los métodos
tradicionales de beneficio de la plata.

La segunda secuencia corresponde a la época de la llustracién, fase en la cual se
configurd un sector industrial de iniciativa estatal de primera magnitud en la ciudad
representado, en lo que atafie a la metalurgia, por la Real Fabrica de Artilleria de
Sevilla, en su primera denominacién, y por la Maestranza de Artilleria en las
edificaciones pertenecientes a las antiguas Atarazanas Reales. A esta época, aunque ya
desaparecida, pertenecié también la Real Fabrica de Pdlvora y Salitre ubicada junto a
la Puerta del Sol de la ciudad. Hay que destacar también que este periodo es conocido
como “la edad de oro de la orfebreria sevillana” por la calidad de los orfebres que en
esta ciudad trabajaron entre los siglos XVII y XVIII en pleno auge de la religiosidad
barroca y que continuaria hasta el siglo XX con la saga de orfebres Seco-Velasco.
También podemos resefiar la utilizacién de las Atarazanas como almacenes de transito
del mercurio que desde Almadén se embarcaba en Sevilla hacia América.

La tercera fase responde ya al periodo de la revolucién industrial, cuando a partir del
primer tercio del siglo XIX se configura un sector industrial dedicado a la metalurgia
con fundiciones de mediano tamano de las que saldran importantes trabajos de obra
civil, como el puente de Triana, el Mercado de Entradores de Pescado, la Pasarela del
Prado o la estructura del Teatro de San Fernando. Para llegar a convertirse en el primer
tercio del siglo XX en un dinamico sector que contribuyd decisivamente a la
mecanizaciéon de la agricultura mediante la fabricacién de aperos de labranza,
maquinaria movil, motores y prensas, al tiempo que abastecian al mercado interior de
la ciudad de todo tipo de herrajes, herramientas, clavazon y elementos estructurales
como columnas, vigas o cerchas, alcanzando su periodo de apogeo durante los afios
previos a la Exposicidon Iberoamericana y coincidiendo con la demanda que desde los
proyectos de la arquitectura Regionalista se realizaba para este tipo de productos
relacionados con las artes industriales pero, también, con formas de construir mas
avanzadas basadas en ligeras estructuras metalicas para soporte o cubierta.

Podemos identificar recursos patrimoniales asociados a esta tercera fase en: el Puente
de Triana; el Mercado de Entradores de Pescado; las verjas de la Fabrica de Tabacos,
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de la Casa de las Sirenas, del Hotel Alfonso Xlll y del Casino de la Exposicidn; las
estructuras metalicas en shed de la Real Fabrica de Artilleria y su nucleo residencial de
viviendas para empleados de la calle Jiménez Aranda y de pabellones de Directivos en
la Avenida Eduardo Dato; la estructura metalica de la Hispano-Aviacidn en la calle San
Jacinto, los restos de la antigua Pirotecnia en La Enramadilla; la Torre de Perdigones de
la Fundicion de Manuel Mata en la calle Torneo; las naves de fabricacion de envases
metalicos en la Ronda de Maria Auxiliadora; y la nave de montaje de C.A.S.A. en la
avenida Garcia Morato. De todo ese interesante pasado de la industria metaldrgica en
Sevilla queda en funcionamiento una de las antiguas fundiciones sevillanas, la de
Marvizén, fundada en 1898 y que actualmente mantiene en produccién parte de su
catdlogo histérico con la denominacién de “Artesania del Hierro Fundido S. L.” en el
Poligono Industrial El Pino de Sevilla.

Recurso 6

Denominacién | Industria metallrgica en Sevilla

Imagenes

Fuente de
Mercurio
en

los Reales
Alcazares [
de B. Morel

Barrio d San  Bernardo
(grabado de 1585)

Almacén de Azogue en las | Plano Jean Maritz de la Real
Atarazanas Fundicion (1773)

LA HISPAND AVIACION SA
Cale fam Jacoms, 162 y 108 SEVLLA

Vi 5 10 et 4 4 Fictine

4

g

Puente de Triana (1852) | Nave en shed de la RFAS en | Fabrica de i-l'i'spano-Aviacién en
Fundicidn Bonaplata avenida Eduardo dato (1916) la calle San Jacinto

Tipologia Fabricas, talleres, viviendas, obra publica, bienes muebles

Proteccion Todos los ejemplos referenciados cuentan con proteccidn patrimonial con categoria

BIC o se encuentran recogidos (singularmente los edificios industriales de los siglos
XIX 'y XX) en el Catdlogo Periférico de Sevilla.

Uso actual 1. Casas de la Fundicion de la | Pasaron a formar parte de los terrenos en los que
familia Morel se edificd la actual Real Fabrica de Artilleria.
2. Giraldillo Continla como veleta de la torre mayor de la
Catedral “La Giralda”.
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3. Escultura de mercurio de B.
Morel

Se encuentra en un estanque-fuente de los
jardines de los Reales Alcazares

5. Real Fabrica de Artilleria

Sin uso actual, es propiedad del Ayuntamiento.

6. Real Maestranza de
Artilleria

Sede actual del Teatro de la Maestranza. Cuenta
con un edificio adosado a las Atarazanas sede del
complejo cultural de CaixaForum.

7. Almacén de Azogue en las
Reales Atarazanas

Actualmente ocupa su lugar la Delegacién de
Hacienda.

8. Real Casa de la Moneda

Reutilizada para viviendas,
teatral.

despachos y sala

9. Puente de Triana

En uso aunque su estructura fue reforzada en
1976.

10. Mercado de Entradores de
Pescado

Es una sala de exposiciones del Ayuntamiento.

11. Verjas de la Fabrica de
Tabacos, Casa de las Sirenas,
y Hotel Alfonso XIlI

Contindan en el mismo lugar y cumpliendo su
funcién original.

12. Naves en shed en la Real
Fabrica de Artilleria

Sin uso actual, es propiedad del Ayuntamiento.

13. Viviendas de Técnicos y
Directivos en la Real Fabrica
de Artilleria

Las viviendas de empleados en la calle Jiménez
Aranda estan desocupadas. Los pabellones de
oficiales y directivos son la sede de la Delegacién
del Ministerio de Defensa.

14. Torre de Perdigones de la
Fundiciéon de Manuel Mata

La torre es el Unico edificio que queda de la
primitiva fundicion de plomo y se ha rehabilitado
como Camara Oscura para uso turistico.

15. Fundicién “La Agricultora”
de Ricardo Garcia Maraver

Se ha rehabilitado como Teatro
Alameda.

Municipal

16. Naves de la Fabrica de
Envases Metdlicos Garcia
Longoria

Reciben usos diversos como supermercado y sala
de fiestas.

17. Naves de la Fabrica
Hispano Aviacion y de La
Pirotecnia

La nave de Hispano Aviacion en San Jacinto se ha
reconvertido en Pabellén Deportivo Municipal. La
nave de Pirotecnia, propiedad de la Universidad de
Sevilla, se destinara a usos deportivos.

18. Nave de montaje de
C.ASA.

Sigue en uso para el montaje de aviones.

19. Artesania del Hierro

Fundido Marvizén

Continua las actividades de fundicién iniciadas en
1898 aunque ha cambiado de domicilio.

Potencialidad

En este ejemplo de Proceso
industrializacion de la ciudad

Especifico “La mineria de la Sierra Norte y la
de Sevilla” seleccionado entre el conjunto que

constituyen los Paisajes Estructurales de la Produccion se ponen de manifiesto las

siguientes potencialidades:

— La interrelacion entre las actividades de obtencion de recursos primarios
con la consiguiente fase de transformacién industrial.

— La estrecha vinculacién entre la ciudad y su territorio de influencia.

— La interaccidon entre recursos naturales, los medios de transporte y la

ciudad.

— La coherencia histérica que adquieren los recursos patrimoniales cuando se
estructuran sistémicamente.

— La contextualizacién histérica de los recursos patrimoniales.

— Lariqueza de una narracién estructurada y procesual para el uso cultural de

estos recursos.

— Las posibilidades que se generan desde esta articulacidon de los recursos
para una gestién integral.
—  El cumplimiento de la demanda de una territorializacién del patrimonio.
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5. 2. PAISAJE ARTICULADOR DE LA PRODUCCION

PROCESOS IDENTIFICADOS

2.1. El Guadalquivir rio industrial
2.2. El trazado ferroviario Sevilla-Huelva
2.3. Las redes de energia

5.2.1. CARACTERIZACION

Paisaje evolutivo de caracter metropolitano resultado de la ordenaciéon del territorio
de manera acumulativa en diferentes procesos historicos.

Este paisaje estratigrafico de superposicion de infraestructuras constituye la malla
basica sobre la que se iran reconfigurando las redes de produccidn y distribucion de
bienes asi como los diferentes sistemas destinados a la movilidad de las personas
observandose una primaria clasificacion del suelo en funcidn de su especializacién.

La articulacién del territorio metropolitano en sistemas, redes o elementos son parte
del capital global de una economia.

En esta escala de paisaje es donde se aprecia con toda su riqueza la importancia de las
obras publicas en relacidn con su funcionalidad y su impronta territorial producto del
encuentro de la técnica y de la intencidn estética.

Se definen por su escala media y su configuracion metropolitana constituyendo el
marco espacial en el cual se ubican las infraestructuras que facilitan la implantacion y
crecimiento de los condensadores urbanos. En estas unidades medias de paisaje se
produjo una profunda y continuada remodelacién del medio fisico dando lugar a un
sistema intensivo de ordenacién territorial que constituye la memoria de las diversas
tecnologias de control espacial utilizadas en los diferentes procesos histdricos.

Este paisaje estratigrafico de superposicion y articulacion de las infraestructuras
constituye la malla basica sobre la que se iran reconfigurando a lo largo del tiempo las
redes de produccion y distribucién de bienes mas cercanas a la ciudad asi como los
diferentes sistemas destinados a la movilidad de las personas y a la ocupacién
funcional del espacio metropolitano, observandose una clasificaciéon del suelo en
funcién de su especializacion histérica marcada por los cambios y las permanencias en
un sistema general de produccion social del espacio.

La articulacion del territorio metropolitano en polos, nodos y conductores, constituye
una parte significativa del capital global de una economia concebida desde su escala
territorial y de su consolidacién en un paisaje cultural que cuenta con dificultades para
ser percibido producto de su complejidad y perfil tecnolégico. En esta escala de paisaje
es donde se pueden apreciar con toda su riqueza la importancia de las obras publicas
en relacidn con su funcionalidad y la impronta territorial producto del encuentro del
utilitarismo de la técnica y de una indudable intencionalidad estética.

Esta segunda unidad de paisaje permite analizar de una manera clara la interaccién
entre el medio fisico, la trama bioldgica del lugar y la accién humana desarrollada por
medio de las infraestructuras y las obras publicas en un proceso que puede ser
percibido por los ciudadanos como un paisaje cultural.

La propia valoracion estética de las obras publicas y de la ingenieria en general ha
constituido un punto de inflexién en el tratamiento convencional de los bienes
culturales al permitir que las obras de cardcter utilitario puedan ser incluidas en los
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catadlogos de proteccién patrimonial mas alld de su antigliedad o relacion con un
movimiento artistico determinado.

En esta escala de observacion se pueden identificar con claridad las diversas
mutaciones a las que el territorio ha estado sometido asi como los diversos conflictos
gue han configurado su actual topografia y ordenaciéon. La estrecha relacion entre
crecimiento y configuracion urbana otorga un indudable valor didactico a este paisaje
articulador.

Localizacién y unidades

MEDIO Cuenca del Guadalquivir, energia y navegacién
LOCALIZACION Y | REGIONAL Captacion de agua
UNIDADES Sistema de transporte
PROXIMO Almacenamiento y distribucidn de agua
METROPOLITANO Redes de energia
Conexiones de transporte
INTERIOR Terminales de las redes de transporte
URBANO Distribucién de servicios de agua y energia

Diacronias

El reciclaje diacrénico de las infraestructuras y de las obras publicas ha constituido
desde siempre una garantia de su permanencia.

La fundacion de Sevilla en la edad antigua ofrece un marco de andlisis de gran riqueza
para el estudio de las tipologias, los sistemas constructivos, los materiales de
construccion, los procedimientos utilizados y los modos de ordenar y usar el territorio
cercano a la ciudad.

Conexiones

El entramado constituido por las diversas redes, usos y ordenaciones existentes en el
territorio metropolitano proporciona una rica variedad de conexiones que explican el
origen de las diferentes oportunidades o carencias de las que las ciudades han gozado
a lo largo de su historia.

En primer lugar deben ser sefialadas las conexiones con la escala mayor del territorio
en su modalidad regional, nacional o internacional.

En segundo lugar se ponen de relieve las conexiones entre esta trama y la ciudad
misma, evidenciando la racionalidad y la funcionalidad de los proyectos ejecutados en
diversas épocas. Es necesario destacar el interés que tienen los proyectos no
realizados como mecanismo de contraste entre la realidad y la dimension utdpica de
los proyectos sociales.

Narraciones de ordenacion

Tipoldgica:

— Abastecimiento (agua, energia) y de recogida, depuracién y tratamiento de
residuos...

— Servicios de telecomunicaciones (telefonia, correo, datos...

— Transporte ferroviario, carretera, fluvial-maritimo...
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— Gestién del suelo (urbanizacién, drenajes, riego, control de la erosion,
reforestacion...

— Areas logisticas...

Territorial:

— Lineales

— Concentradas

- Dispersas

PROCESOS ASOCIADOS IDENTIFICADOS

£l Guadalguivir rio
industrial

Eltrazado
ferroviario Sevilla-
Huelva

Las redes de
energia
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5.2.2. DEL PROCESO ESPECIFICO
El trazado ferroviario Sevilla-Huelva

Otros procesos especificos identificados
— El Guadalquivir rio industrial
— Lasredes de energia

5.2.3. Descripcion y analisis del proceso

En el Plan General de Ferrocarriles de 1864 aparece ya un interés especifico por
establecer una conexidn ferroviaria entre Sevilla y Huelva. Los motivos eran de indole
econdmica ya que el territorio afectado por ese posible trazado constituia una de las
zonas de mayor actividad econdmica del sur de Espaia debido a la existencia de los
importantes yacimientos mineros en el noroeste de la provincia de Huelva; la intensa
actividad de transformacion agraria la vid y del olivar en las comarcas de El Condado
(Huelva) y El Aljarafe (Sevilla) que contaban con importantes bodegas y almazaras; el
desarrollo de la industria conservera del litoral onubense (Isla Cristina y Ayamonte); y
la necesidad de conectar la ciudad de Huelva, que disponia de un puerto cada vez mas
importante, con la ciudad de Sevilla y con el trazado general Sevilla-Cérdoba-Madrid.

La primera prueba concreta de ese interés por unir las dos capitales de provincia la
tenemos en la Real Orden de 20 de agosto de 1869 por la que se otorgaba a Carlos
Lamiable y Watrin la concesién de esta linea ferroviaria frente a las pretensiones del
rico comerciante aleman Guillermo Sundhein. La denominacién comercial de esta linea
como “Compaiiia de los Ferrocarriles de Sevilla a Huelva y a las Minas de Rio Tinto” nos
da idea de las verdaderas pretensiones de los promotores, entre los que se
encontraban importantes financieros y comerciantes de Sevilla como eran Rafael
Laffite, Ricardo Pickman o Tomas de La Calzada. En 1875 el primer concesionario,
Carlos Lamiable, vendié los derechos a Guillermo Sundhein, persona muy bien
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conectada con la recientemente constituida “Riotinto Company Ltd” (1873), compafiia
gue, tras varias demandas judiciales, hizo valer sus derechos para la conexién entre
Riotinto y Niebla, hecho que explica el interés de Sundhein por hacerse con el control
de la totalidad del trazado Sevilla a Huelva. Aunque este conflictivo proceso, habitual
en muchas concesiones ferroviarias espanolas del ultimo tercio del siglo XIX, iba a
contar con un nuevo episodio protagonizado por las aspiraciones de la poderosa
compaiiia M.Z.A., concesionaria de la linea Sevilla-Cérdoba-Madrid, por hacerse con
una salida al océano atlantico a través del puerto de Huelva, ya que no debemos
olvidar la importancia del ferrocarril como articulador de un mercado, en este caso
tanto regional como nacional.

Evolucion de la red ferroviaria

Hacia Almorchén

e .Pefarroya-Pueblontevo
Hacia Zafra
Corteganay

Puebla

de Guzm3
[ ]
Baena
Alosno 3
Gibrales S . Puente-Genil §
Ryafagite __ P dei ol . rhena S o Lucena
Huelva Puebla del Rio Nelia Torg/ ] A
g Utrera ;
Fuente de Piedra; e
[ - prol e B padilla Estacion
[ Sanlacd evillamartin'- & '
g de Barratheda T 5
“\.. ° g~ Malaga
\‘ Arcos de la Frontera .
Cadiz Y&
Via estrecha Via convencional
——— 1861-1880 -—— Hasta 1860
—— 1881-1923 —— 1861-1880
—— 1924-1940 -—— 1881-1923
— 1924-1940

A finales del siglo XIX Sevilla contaba con cinco lineas ferroviarias diferentes: Sevilla-
Cérdoba inaugurada en 1859; Sevilla-Jerez-Cadiz, en 1860; Sevilla-Alcald de Guadaira,
en 1873; Sevilla-Huelva, en 1880; y Sevilla-Mérida en 1885; circunstancias que explican
la complejidad, debido a las rivalidades entre las diferentes companias, de la trama
ferroviaria que se establecio en Sevilla con diversos nudos de enlace, dos trazados
urbanos y dos estaciones principales que implicaron la separacion de la ciudad con el
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rio, en su orientacion noroeste (linea Cérdoba-Sevilla) y la barrera creada en la zona
noreste-sur (linea Sevilla-Jerez de la Frontera Cadiz) que dificultaria tanto un
crecimiento urbanistico e inmobiliario ordenado en la zona de expansién mas
favorable para la ciudad como la fluidez de las comunicaciones entre el centro
historico y los nuevos barrios y zonas comerciales del sector hasta 1992 cuando se
produjo el soterramiento de la linea Sevilla-Cadiz con la pérdida de funcionalidad de la
estacion de San Bernardo y el cierre de la estacién Plaza de Armas, para unirse los dos
servicios en la nueva estacion de Santa Justa.

Sevilla

=) San Jerénimo Empalme

Linea Sevilla- Huelva\ ES
(1876-1992)

> K Es acron La Negnﬂa
. ©(977)

. Apeadero
-.: Padre Pio-Palmete

Linea Sevilla-Alcala de Guadaira
(1873-1975)

© Instalacion ferroviaria actual
© Instalacion ferroviaria historica
+ Linea ferroviaria
---- Linea ferroviaria subterranea

- Linea ferroviaria histoérica

0 1 2 3 4m

El proyecto definitivo de la linea Sevilla-Huelva corrid a cargo del ingeniero Jaime Font
y Escold, Director de las Obras del Puerto de Sevilla, quedando concluidas las obras de
los 110 kildmetros con los que contaba el trazado el 29 de febrero de 1880. Esta linea
constituird un eje de desarrollo econdmico de gran trascendencia como indican las
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numerosas concesiones de Apartaderos Ferroviarios a empresas industriales, mineras
o del comercio que se otorgaron entre 1885 y 1938, entre las que destacamos las
siguientes:

- 1856: conexion Plaza de Armas Puerto del Arenal

- 1885: ramal de via estrecha Triana-Fabrica de Ceramica La Cartuja Pickman

- 1885: conexidn de la linea Sevilla-Cadiz desde San Bernardo al Puerto

Disponiendo en 1938 de apartaderos ferroviarios en Plaza de Armas las siguientes
empresas: Banco de Bilbao, Banco de Vizcaya, Cementos Alba, Empresa Nacional de
Electricidad, Hierros del Guadalquivir S.A., Hierros Vascos S.A., Hijos de M. Fernandez
Palacios S.A., José Gonzélez, La Comercial Vizcaina S.A., Laminadora del Sur S.A.,
Peinado y Cia y Compaiiia de Sosa Solvay.

En la linea de Sevilla-Cadiz, en la fecha de 194, en las inmediaciones de la estacion de
San Bernardo, disponian de apartaderos las siguientes empresas: Romualdo Jiménez,
Refinadora de Aceites Sres. De Ibarra, Frigorificos y Tostadero de Café de los Sres. Lazo
y Cia, Fabrica de Hijos de Luca de Tena y Compaiiia Sevillana de Electricidad.

FABRICA DE CERAMIGA ™LA
CARTUSAZPICKMAN

PUENTE FERROVIARIO B
ALFONSO Xl SEVILLA-HUELVA " " ESTACION

y ICENTRAL TERMICA FERROVIARIA
DE LA QA DE PLAZA DE

CATALANA DE,GASY ™" Gl
L ELECTRICIDAD .,

PASARELA
BEATONAL ENTRE "
SEVILLA ¥ TRIANA A . o
st - -
FUNDICION PORTILLA FUNDIGION )3
SWHITE ; HIERR®. _ MANUEL
CENITRAL TERMICA BE LA REAPALMACEN GROSSO{QUIRGER

CIA. SEVILLANADE DE MADERAS | -
ELECTRIGIDAD -, . . DELSEGURA &~ ' =\ .
O \ T e
R o

o [ S
MERCADO DELgrat
% BARRANCO &
PUENTE Dt .
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= BUND) (')NDE\ F
=*CoN STRU CCLONESIE-
- = ; MEG{NICAS. VIUDRY
. ENRIQEE DUARTE
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LiNEA DEViA
ESTHECHA
ESTACION PLAZA
BE ARMASPUERTO

PUERTO DE_§
SEVILLA MUELLESS
DEL ARENAL ‘|

i = % R P e 30° AL Y B ;
La imagen aérea que nos ofrece el vuelo del Zeppelin de 21 de abril de 1921 sobre el sector del meandro del
Guadalquivir entre Triana y el puerto del Arenal explica con claridad el papel detonador que jugd el sistema
ferroviario en Sevilla en combinacidn con las infraestructuras portuarias ya existentes, convirtiendo el nucleo de la
calle Arjona en la milla de oro industrial de la ciudad.
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il

Estacion ferroviaria de San Bernardo en 1945 y tejido industrial anexo (dibujo de P. Pintado)

En la linea general de Sevilla- Huelva encontramos que desde 1890 se establecen
también importantes industrias relacionadas con la funcionalidad del transporte
ferroviario como fueron: en Sanltcar la Mayor, la Compafiia Gaditana de Minas de la
Caridad de Aznalcdllar; en Aznalcazar, la Sociedad Azucarera Ibérica; en La Palma del
Condado, la Harinera Nuestra Seiora del Valle; en San Juan del Puerto, la Compaiiia de
Minas de Buitron; y en Huelva, un complejo minero industrial de extraordinaria
importancia liderado por las dos grandes compaiiias mineras como fueron “Riotinto
Co. Ltd “y “Tharsis Sulfur & Copper Company”.

Talleres de RENFE en San Jerénimo (1920) de los cuales sélo quedan en 2011 las dos naves que se

recuadran en la fotografia

Desde el punto de vista del paisaje deben ser destacadas las extraordinarias
transformaciones que ocasionaron estos trazados ferroviarios en aquellos parajes por
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donde pasaban o en las poblaciones donde se establecieron las estaciones con sus
edificaciones complementarias, en los principales enclaves, de muelles de carga,
talleres, oficinas, rotondas de locomotoras, playas de vias para el estacionamiento y
apartaderos comerciales o industriales. Pudiéndose afirmar, sin ningin género de
dudas, que los enclaves ferroviarios transformaron con rotundidad la ciudad
tradicional. Contribuyendo a la expansidn, hacia donde estos se encontraban, del
tejido urbano, tanto en sus formas residenciales como generando nuevos viarios.
Conformando, especialmente en su nucleo principal ferroviario y en su drea de
influencia, pero también a lo largo de su trazado, los antecedentes urbanisticos del
moderno poligono industrial.

8 2 3 .o R R A ¥k i iy 3 =
Tren minero sobre el viaducto de La Pizana en Empleados de RENFE en Sanlucar La Mayor
el Guadiamar (linea Aznalcdllar-San Juan de Azn.)

En cuanto a la valoracién patrimonial del paisaje generado por la linea Sevilla-Huelva,
paisaje articulador de la produccion, debe destacarse en primer lugar el impacto
producido por la implantacién de una infraestructura lineal sobre este territorio, de
110 kildmetros de recorrido, que a medida que aumentaba la demanda del servicio de
transporte de viajeros y mercancias y, por tanto, la rentabilidad de la empresa
ferroviaria, se producira un constante incremento de los equipamientos de todo orden
gue prestaban servicio a la linea (estaciones de diversas categorias, sistemas de enlace
y comunicacion, talleres auxiliares, sefializaciones, material mévil, empleados y
técnicos...) de modo que esta infraestructura acabara convirtiéndose en un sistema-red
de gran complejidad. Por los lugares por donde pasaba el tren la vida ya no volvia a ser
igual. La alteracién que produjo el ferrocarril en la aletargada vida de las poblaciones
rurales es de sobra conocida. Y hoy, en esta dimensidén paisajistica de lo ferroviario
podemos distinguir diferentes componentes como pueden ser el urbanistico, el
arquitectonico, el tecnolégico y el social.

La linea ferroviaria Sevilla-Huelva se puede ubicar en el momento de difusion e
implantaciéon territorial del ferrocarril en el sudeste espanol (1880-1900) y que en
nuestro caso de estudio podemos identificar la generacidén de un programa de imagen
arquitecténica, corporativa, a gran escala en la linea de Sevilla a Huelva, basado en el
codigo historicista del neomudéjar, en sus estaciones de las dos capitales de provincia 'y
a lo largo de todo el trayecto en los ejemplos de Niebla, Carrién de los Céspedes, La
Palma del Condado o Sanlucar la Mayor por citar sélo algunos ejemplos que ya se han
referenciado anteriormente en los mapas que acompafian al texto.
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Comenzaremos refiriéndonos a la estacion de Huelva (1880) del ingeniero Jaime Fonty
Escola en colaboracion con Pedro Soto, encargada por la Compafiia M.Z.A. y que tiene
en su haber dos importantes logros. El primero consistid en la eleccién del estilo
neomudéjar, sugerido por los empresarios asociados a la compafia del industrial
Sundhein, como imagen de marca de la compafiia ferroviaria con la consecuencia de su
difusion a otros edificios ferroviarios e industriales. El segundo se produjo como
resultado del disefio por parte de este ingeniero de todas las estaciones de la linea
Sevilla-Huelva lo que permitio llevar a cabo un programa arquitectdnico unitario a gran
escala. La tipologia de la estacién de Huelva se resuelve sobre la base de dos edificios-
bloque laterales, de dos plantas, que enmarcan a otro de planta baja donde se situa el
ingreso principal. Toda la obra esta realizada en fabrica de ladrillo y el repertorio
ornamental se compone a partir del arco de herradura simple, los arcos de herradura
entrelazados en arqueria ciega y los remates de cornisa almenados. Esta propuesta
tendra una larga vida en las construcciones ferroviarias y cuando el regionalismo cobre
vida su implantacién estara muy generalizada tanto en arquitectura industrial como en
la doméstica o representativa. La importante labor desarrollada por el ingeniero Jaime
Font en Andalucia data de 1859 cuando, en servicio en las provincias de Cadiz y Sevilla,
proyectd el faro de Chipiona que constituye una de las obras de ingenieria civil mas
interesantes del siglo XIX.

La nueva estacion de Plaza de Armas en Sevilla, tuvo como fecha de proyecto el afio de
1889, aunque su construccion se retraso hasta 1901. Los autores del proyecto inicial
fueron los ingenieros Nicolas Suarez Albizu y José Santos Silva. La estacion de Plaza de
Armas o Estacion de Cérdoba fue proyectada para la Compaiia M.Z.A. y ha sido la
estacion principal de Sevilla hasta su desmantelamiento en 1991. Responde a una
tipologia ampliamente difundida a lo largo del siglo pasado, la de estacién-término,
compuesta por una fachada tripartita (influenciada por la estacion madrilefia de
Atocha, 1880-1892) dividida en dos pabellones laterales de dos plantas dedicados a
oficinas y de una crujia central, en una planta, que sirve de acceso y sobre la que se
eleva la armadura de cubierta y presidido todo el conjunto por el inevitable reloj. En
1906 se cubrié el frente de la bdveda que da a la calle con una mampara de hierro y
cristal que evitaria la entrada de lluvia en los dias de viento. El disefio de la armadura
de cubierta era similar al de la Sala de Maquinas de la Exposicién de Paris de 1879 y se
compone de una cubierta doble realizada a partir de una estructura exterior de metal
ondulado y una interior de madera con camara de aire intermedia para facilitar la
ventilacion y dilatacién de los materiales. Descansa toda la estructura sobre unos
porticos metalicos de considerable altura. Las dimensiones de la nave de andenes son
105 metros de longitud por 30 de anchura y 20 de altura, ocupando una superficie
total en planta de 6.500 metros cuadrados. El programa estilistico se basa en la
corriente historicista del neomudéjar que ya vimos como constituia el programa de la
estacion de Huelva.

En esta linea ferroviaria se puede observar el abandono de las influencias formales y
compositivas extranjeras, inglesas y francesas, que son sustituidas por unas creaciones
mas acordes con las corrientes autéctonas debido a la pujanza que adquiere la
tendencia monumentalista surgida en torno al debate del estilo espafiol, consolidada
ya entrado el siglo XX, en torno al movimiento del regionalismo historicista.
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5.2.4. Recurso asociado 1: El Ferrocarril Sevilla-Huelva

Recurson?1

Denominacion

| Ferrocarril Sevilla-Huelva

Sevilla

Estacion de Plaza de Armas en

Estacion de La Palma del Condado | Estacién de San Juan del Puerto | Estacion de Huelva

Imagenes

Estacion de Carrién de los

Céspedes

Localizacién P. K. Estaciones direccion | P. K. Estaciones direccién  Sevilla-
Sevilla-Huelva Huelva
0 Sevilla-Plaza de Armas 48 Escacena
2 Triana 63 Villalba del Alcor
5 Camas 69 La Palma
13 Salteras 73 Villarasa
19 Villanueva y Olivares 79 Niebla
25 Sanldcar la Mayor 80 Las Mallas
27 Benacazdn 81 La Gravera (apeadero)
36 Aznalcazar-Pilas 97 San Juan del Puerto
41 Huévar 110 Huelva-Termino
46 Carrién de los Céspedes 111 Huelva-Odiel
Tipologia Ferrocarril de viajeros y mercancias
Proteccion Sélo cuentan con proteccion las estaciones de cabecera y final de linea
Uso actual Ferrocarril en explotacion propiedad del Estado (ADIF)

Potencialidad

Teniendo en cuenta la extension, riqueza y complejidad de los testimonios
materiales e inmateriales relacionados con la linea ferroviaria Sevilla-Huelva se
deberia proceder a un inventario de sus bienes que permitieran la elaboracion de
un diagnodstico preciso que determine sus diversos niveles de proteccién y la
seleccion de aquellos elementos o sistemas con mayor representatividad vy
potencialidad paisajistico-patrimonial. Esta necesaria e ineludible tarea, debido al
riesgo de desaparicion o transformacién de los ejemplos aqui citados como
consecuencia de los nuevos planes ferroviarios, especialmente el de cercanias del
Aljarafe, deberia confluir en una labor de interpretacion de este paisaje cultural
ferroviario que permita mantener los rasgos esenciales de la cultura material y
simbdlica relacionada con la implantacidn y desarrollo del ferrocarril entre Sevilla y
Huelva. Para esta labor se ha de contar con los ayuntamientos y mancomunidades
de municipios afectados, dado el caracter territorial de este patrimonio de modo
que se articule un documento que permita la confluencia entre los usos actuales de
movilidad metropolitana e interprovincial con las nuevas formas de
aprovechamiento patrimonial del legado ferroviario como son el turismo verde y el
turismo industrial. Para llevar a cabo estas politicas integrales de rehabilitacion y de

119




desarrollo es necesaria la coordinacidon de diferentes instituciones y asociaciones,
especialmente las asociaciones de amigos del ferrocarril que han sabido mantener,
proteger y revitalizar numerosos testimonios de la cultura ferroviaria.

120




5.2.5. Recurso asociado 2: el patrimonio ferroviario en la ciudad de Sevilla

Recurso n2 2

Denominaciéon

Patrimonio ferroviario en la ciudad de Sevilla

Imagenes

Enclavamiento del

cambio de
agujas en Paseo de Torneo

Navéé dé RENFE en San Jerénimo
(1920)

. =

Sede de la Asociacién Sevillana de
Amigos del Ferrocarril en Santa
Justa

3 |
2 8
| m-‘ Interior de la estacion de San Rotonda de locomotoras de la
o WP — il Bernardo (1986) Estacion de Sevilla San Bernardo,
estado actual
Estacion de San Bernardo, estado
actual
Localizacién Elemento patrimonial Uso actual

Estacion de Plaza de Armas en Sevilla

Rehabilitada como Centro Comercial Plaza de
Armas

Enclavamiento del cambio de agujas cerca
de Plaza de Armas

Sede de la Radio Alternativa de Movimientos
Sociales “Radiopolis”

Barrio Ferroviario de San Jerdnimo

Empalme

Viviendas de antiguos trabajadores de RENFE

Naves de RENFE en San Jerénimo (1920)

Sin uso actual

Estacion de San Bernardo, estado actual

Acoge provisionalmente el antiguo Mercado
de Puerta de la Carne

Rotonda de locomotoras de la Estacion
de Sevilla San Bernardo

Sin uso actual

Asociacién Sevillana de Amigos del

Ferrocarril en Santa Justa

Disponen de importante documentacion
histérica, maquetas y material rodante de
gran valor patrimonial
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Tipologia Estaciones, talleres, viviendas, instalaciones y fondo documental.

Proteccion Las estaciones de Plaza de Armas, la de San Bernardo y su rotonda de locomotoras y las
Naves de RENFE en San Jerénimo cuentan con proteccion en el Catdlogo Periférico de
Sevilla del Plan General. Las viviendas de San Jerdnimo no cuentan con proteccién.

Uso actual Ferrocarril en explotacion propiedad del Estado (ADIF)

Potencialidad Como la investigacion sobre el patrimonio ha de tener resultados de transferencia social
propongo la creacidon en la Estaciéon de San Bernardo del Museo del Ferrocarril en
Andalucia. Contard con esta estacion histérica como sede central pero adoptard una
estructura descentralizada, capaz de recoger la riqueza de este patrimonio en la
comunidad auténoma de Andalucia mediante la articulacidon integral de los diversos
proyectos museograficos existentes. El objetivo esencial del proyecto consistiria en
propiciar el estudio y la salvaguarda del amplio patrimonio (infraestructuras, arquitectura,
magquinaria, paisaje y archivos) constituido por los diferentes sistemas de transporte
ferroviario implantados en Andalucia desde hace 150 afios.

5.2.6. DENOMINACION DEL PROCESO ESPECIFICO
El Guadalquivir rio industrial: el Puerto de Sevilla
Otros procesos especificos identificados

— El trazado ferroviario Sevilla-Huelva

— Lasredes de energia

5.2.7. Descripcion y analisis del proceso

Sevilla es, fundamentalmente, el rio. Asi comienzan la mayoria de los estudios sobre
esta ciudad. El historiador Antonio Dominguez Ortiz afirma que los documentos del
Archivo de Indias siempre dicen “rio de Sevilla y no Guadalquivir”. Su historia, sus
leyendas, sus carencias y su esplendor, su forma urbana, su iconografia, se relacionan
con un tema recurrente no sélo para Sevilla, sino también para Andalucia, como es el
Guadalquivir. La historia de las ciudades portuarias tiene en comun la posibilidad de
comunicacion mas allda de la natural limitacion humana como especie pedestre.
Permite ir mas lejos, sofiar paraisos, recibir influencias, exportar mercancias.

El rio Guadalquivir, desde mucho antes de tener nombre, cumplia unas funciones
basicas: alimentaba, comunicaba y difundia. Creando un primer paisaje, el
protopaisaje. Hoy sigue cumpliendo esas mismas funciones aunque, evidentemente,
ha aumentado la complejidad, tanto de los procedimientos técnicos necesarios para
llevarlas a cabo, como los modos de relacionarse con el medio fisico, con el rio.
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“Hércules Lisico, vencedor de los Geriones, inspirado por el estrellero Atlas, que llevaba
el espacio sidéreo sobre sus espaldas, después de la fundacion de Cddiz llegé donde
echar los cimientos de la gran ciudad, se detuvo en el ameno lugar en que se asienta
Sevilla, por parecerle a Hércules ser éste el mejor de cuantos parajes habia visto. Mds
Atlante, el estrellero, le vaticiné que no estaba sefialada para él esta mision, sino para
otro varén mds afortunado. Hércules sintié gran pesar, y obediente a los consejos de su
mentor, siguié remontando la corriente, no sin antes colocar sus pilares de piedra en
los cuales puso esta leyenda: -Aqui serd fundada la gran ciudad-, y colocd sobre la
ldpida una imagen suya que ostentaba en una de sus manos este letrero: -Hasta aqui
llego Hércules-, -Mds volviendo otra vez el dios por el lugar donde colocé su efigie, se
agradd tanto con su presencia que mando alli mismo fundar la poblacion sobre palos,
en la que puso de nombre Hispalis” (Montoto, Santiago: Biografia de Sevilla,
Delegacién de Cultura Ayuntamiento de Sevilla, Sevilla, 1970, pag. 10)

El Guadalquivir, como numerosos rios, fue uno de los lugares favoritos para el asiento
transitorio de las gentes de las primeras culturas prehistéricas, convirtiéndose en lugar
permanente de las sociedades que promovieron los cambios neoliticos. En las
pequefias bahias, en los abrigos rocosos de las costas o en los lugares llanos junto a los
rios, se produjo uno de los grandes avances de las sociedades antiguas: el refugio-
puerto. Primero fue natural, enseguida artificial, modificando, en una primera y
pequefia escala de impacto, su entorno, para llevar a cabo una intervencién que hoy
denominamos como obra publica y que tal como indica su etimologia, es un paso, una
aberturay una puerta.

El Jardin de las Hespérides, idealizado y descrito desde la época clasica hasta
Marguerite Yourcenar, se identifica siempre con una constante, con el agua; que se
convierte en donadora de bienes, en herramienta de trabajo y en lugar ideal, es decir:
en paisaje. Sin embargo, los humanos no se contentan con sofiar y escribir esos
suefios, sino que también construyen y destruyen. Y, también muy pronto, la
naturaleza se vera modificada de tal forma y a tal escala que lo natural se transforma
en artificial, que la tecnosfera sustituye a la ecosfera.
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Economia de Bética (siglo 1 d. C.) (Fuente: Atlas del territorio de Andalucia)

“El monte Testaccio muestra por si mismo que a Roma llegaron millones de dnforas
conteniendo aceite, sobre todo bético. A ellas hay que afiadir otros tipos anforicos
dispersos por la ciudad. Los grandes complejos horrearios situados al pie del Aventino
recibieron la parte principal de estas dnforas, venidas en gran parte como contribucion
tributaria de provincias. Las dnforas olearias, manchadas de aceite, eran dificilmente
reutilizables, o no lo eran en la misma cantidad en que llegaban. Esto hizo necesario
elegir un lugar donde arrojar este material. Para ello se escogio un punto préximo a los
horrea, situado, sin duda, en una zona inundable y poco util para las construcciones”
(José M2 Blazquez: “El Testaccio: un programa espafiol de investigaciones”, en Revista
de Arqueologia 135, julio 1992, 42-49.

Estrabdn, Plinio y Columela dan noticias de la actividad comercial desarrollada en la
Bética, destacando el papel fundamental del rio en la creacién de aquel Dorado de
colosales excedentes olearios. En su Geografia, Estrabdn nos dice: “El Betis, en sus
orillas, se halla muy habitado y puede remontarse casi hasta mil doscientos estadios
desde el mar hasta Cérdoba. ... hasta Hispalis, en un trayecto que no es inferior a
quinientos estadios, es posible la navegacion con navios de carga de gran tamafio, y
para acceder a las ciudades de mds arriba, hasta llipa (Alcald del Rio) con barcos mds
pequefios, y de alli hasta Cérdoba con barcas de rio hechas de madera ensamblada”.

En esta secuencia de impactos producidos en el medio desde la mas remota
antigliedad, los puertos, el puerto de Sevilla, jugaron un papel de primer orden ya que
el puerto se convierte, él mismo, en artefacto provocando una catarata de efectos en
cadena que afectaron a lo econdmico, a lo social, a lo territorial y a lo simbdlico. No es
extrano que en utopias como la Nueva Atlantida de F. Bacon o la Utopia de T. More se
identifique la configuracion de la ciudad en torno al puerto.
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La Bética, despensa de Roma. Fabricas de aceite (Fuente: Atlas del territorio de Andalucia)

Durante la Edad Media la civilizacion andalusi, estrechamente ligada al mar, de donde
vino, recogio la tradicion de navegantes de las anteriores culturas tartésica y romana
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mejorando las antiguas instalaciones portuarias de la Bética. En Isbilia, mas tarde
Sevilla, el arsenal portuario de la ciudad, con sus atarazanas, almacenes, talleres y
lonjas, se convertiria, al igual que sucedid en otras ciudades de rango parecido como
Venecia, Hamburgo, Génova, Amsterdam o Barcelona, en el principal nicleo de
actividad productiva; y tal era la importancia de estos enclaves comerciales que se
fortificaron por medio de torres defensivas conectadas al sistema general de las
murallas de la ciudad (la torre de la Plata y la torre del Oro) o mediante barreras o
cadenas de hierro que interceptaban la entrada de naves enemigas por el rio.

"Ninguna otra ciudad espanola gozaba en la opinion de los colonizadores de Indias de
tanto prestigio como Sevilla. Era esta metropoli un puerto fluvial de mucho trdfico,
sede de la Casa de Contratacion y la base natural para reclutar y abastecer las
expediciones. Sevilla fue el centro del cual partié una corriente continua de hombres,
barcos y materiales. Era ademds el lugar de residencia de gran numero de banqueros,
mercaderes, constructores de naves, cosmdlogos, exploradores, marineros y
artesanos". (Indice geobiografico de cuarenta mil pobladores espafioles de América en
el siglo XVI, Peter Boyd-Bowman, tomo |, pag. xxii)

Sevilla a finales del siglo XV se transformd en una de las ciudades clave de la
modernidad renacentista, tomando la definicién de Fernand Braudel en capital de de
la “Economia Mundo”. Los cartégrafos, los herreros, los carpinteros, los comerciantes,
los banqueros, los aventureros y los trabajadores, contribuyeron de forma decisiva a
crear una ciudad nueva. A partir del Descubrimiento de América, en la Edad Moderna,
Sevilla sélo se puede entender en su relacién con el rio Guadalquivir. Los astilleros, los
talleres de cordeleria, para tejer y armar velas, las carpinterias, las tabernas y los
centros de hospedaje, los almacenes y las casas de cambio, configuran en torno al
Arenal un espacio preindustrial de gran importancia. Alli encontraremos gran parte de
los avances técnicos, las invenciones y las innovaciones, que han condicionado la vida
econdmica de las sociedades hasta bien entrada la Edad Contemporanea.

Del viaje realizado en 1544 por Fray Bartolomé de las Casas a América tenemos la
relacion del malotaje (productos necesarios para el viaje) adquirido en Sevilla: “En
Sevilla quedd el padre Fray Jeronimo de Ciudad Rodrigo y algunos otros para entender
en el malotaje, el cual hicieron muy largo y muy cumplido; compraron ornamentos,
colchoncillos, camisas, pescado, aceite, vino, garbanzos, arroz, conservas, muchas
vasijas de cobre, asi como cdntaros, ollas, sartenes, aceiteras, jeringas, vino, bizcocho y
otras muchas cosas que son necesarias para la mar y para después llegados a tierra".
(En: Pasajeros de Indias, José Luis Martinez, Alianza Universidad, pdag. 57)

La decadencia sufrida por la ciudad de Sevilla a finales del siglo XVII y durante el siglo
XVIll se deja ver en el abandono de las tareas de mantenimiento y reforma que
peridodicamente habia que acometer para mantener al dia las instalaciones portuarias y
que, en el caso de Sevilla, eran fundamentales debido a sus circunstancias de caracter
morfoldgico y territorial, ya que al ser un puerto fluvial y encontrarse en el curso bajo,
a s6lo 80 kilémetros de la desembocadura, el nivel medio de profundidad disminuia
por los aportes de las dinamicas mareales, de los afluentes de su tramo final y por las
actividades humanas en sus riberas; haciendo necesarios continuos dragados y obras
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de corta para eliminar los numerosos meandros y bancos de arena que entorpecian la
navegacion.

"Desde mediados del siglo XVII, la actividad comercial del puerto sevillano entra en una
profunda crisis en consonancia, por otra parte, con la depresiva situacion econémica
del imperio espafiol... La atonia del comercio sevillano se debié a dos causas
fundamentales: la ausencia de una clase comercial y el lamentable estado de los
muelles y la ria... La formacion de Sociedades y Compafiias de comercio es un
fendmeno ampliamente documentado para Cdadiz en el siglo XVIII, mientras que en esta
centuria es algo desconocido en Sevilla... Habrd que esperar hasta 1816 a que la recién
constituida Real Compahia de Navegacion del Guadalquivir acometa obras de mejora
de la ria consistentes en cortas y malecones. Esta Compania fue la pionera en Espafia
en la puesta en servicio de barcos de vapor para pasajeros". (De la crisis a las primeras
reformas (1717-1850), Camacho Rueda, E., en Historia grdfica del puerto de Sevilla,
pag. 25y 27)

La transformacion de las instalaciones portuarias sera una mas de las consecuencias de
la revolucidén industrial. El declive de los grandes veleros, que se vieron sustituidos por
los barcos a vapor, la conexion ferroviaria de los puertos con el interior, el
extraordinario aumento del trafico de mercancias y pasajeros y las importantes
necesidades de almacenaje de productos en los puertos configuraron un nuevo
concepto de obra publica portuaria. En Sevilla las modificaciones urbanisticas sufridas
por la ciudad desde el siglo XIX, como consecuencia del proceso de la industrializacién,
no se hicieron de espaldas al puerto, sino que éste jugd un papel primordial en esas
transformaciones. Incluso, el propio rio fue objeto de constantes cambios de trazado
(cortas, muelles, darsenas) de singular importancia para la historia de la ingenieria
espafiola. Ya en el siglo XX, con las importantes obras de infraestructura promovidas
por Delgado Brackenbury y Molini, el rio cobré su fisonomia actual, incrementada por
las obras de defensa de las riadas de los afios cincuenta y sesenta, las remodelaciones
producto de la Exposicion de 1992 vy, por ultimo, deben ser mencionados los nuevos
planes de la Autoridad Portuaria que pretenden sentar las bases del puerto del siglo
XXI entre los que destaca la nueva y controvertida obra de la nueva esclusa. Asi vemos
como la renovacidon de las instalaciones portuarias se ha convertido desde la
antigliedad hasta ahora en una constante tecnoldgica de importantes consecuencias
urbanisticas.

"La segunda mitad del siglo XIX va a significar una de las mds profundas
transformaciones histéricas de la ciudad, cimiento de los primeros cambios que se
producirdn en las décadas iniciales del siglo XX. Estas transformaciones van
acompaiadas de un variado abanico de modificaciones en la estructura econémica,
social y, en consecuencia, urbana de la ciudad de Sevilla. Van a ser los afios que vean la
construccion de los primeros muelles realizados con vision de convertirse en puerto
fluvial de la ciudad. El eje puerto-rio va a configurarse en protagonista en su relacion
con la ciudad que busca a partir de ese eje la salida a sus nuevas necesidades de
expansion y de desarrollo econdmico. La vinculacion entre la ciudad y el espacio
portuario serd determinante en la conformacion de la mueva estructura urbana y
determinard sus modificaciones y expansiones futuras. El rio y los espacios portuarios
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pasardn de arrabales y arenales a centro de la vida economica y de la nueva estructura
urbana”. (La ciudad, 1850-1900, Suarez Garmendia, J.M., en Historia grafica del puerto
de Sevilla, pag. 39)

Como consecuencia de esta evolucion histdrica de la relacién de Sevilla con el rio
Guadalquivir, con el puerto como nexo de unién y conflicto, encontramos, desde el
punto de vista del patrimonio y del paisaje cultural, una importante secuencia de
nucleos tematicos referidos a la industria, la ciencia, la arquitectura o la ingenieria. Si a
ello le unimos el entorno sociolaboral necesario para llevar a cabo esas tareas y la
consiguiente estructura simbdlica generada por la relacién rio-ciudad desde la
iconografia o la literatura, de fuerte impronta en la idea de ciudad subyacente en el
imaginario colectivo, obtenemos un amplio marco de interpretacién que se caracteriza
por su estructura multidisciplinar.

"Sevilla era una flamante metrdpoli cosmopolita, llena de bullicio y de color; En sus
calles se rozaban banqueros y mercaderes genoveses, venecianos y florentinos,
marineros sicilianos y griegos, pilotos vizcainos y portugueses, gitanos, mulatos,
esclavos negros e indios, y soldados y aventureros de todos los rincones de Espafia. Las
naves que volvian de las Indias traian ademds de su cargamento de oro, perlas,
especias y otras mercancias exdticas. Los futuros emigrantes, atraidos por esta ciudad
llegaban a considerarse vecinos de Sevilla y algunos hasta habian contraido
matrimonio con muchachas sevillanas". (indice geobiografico de cuarenta mil
pobladores espafioles de América en el siglo XVI, Peter Boyd-Bowman, tomo |, pag.
Xxiii)

La ciudad de Sevilla se consolida, iconograficamente hablando, con el rio Guadalquivir
como tema principal, como protagonista, como escenario de cosas y sucesos, como
espejo donde se refleja la ciudad. El Guadalquivir que une las ciudades de Sevilla y
Triana (permitaseme esta licencia). El rio como barrera o como paso, como lugar
natural o como puerto industrial, como suefo y realidad, como mirada o como espacio
objetivo.

De esta relacién secular entre el rio, la ciudad y sus habitantes se derivaron diversos
modos de apropiacion del rio Guadalquivir: codificado por la iconografia de los
grabados de los siglos XVI al XVIII; poetizado por los versos de los escritores desde la
Edad de Oro a la Edad de Plata; paisajizado por los pintores del pintoresquismo
romantico; artistizado por los artesanos, escultores, grabadores, ceramistas, pintores,
orfebres que lo convirtieron en tema principal de su obra; cosificado por los
ingenieros, los industriales, los gobernantes; idealizado por los nifios, por los ancianos
que en el rio encuentran la metafora de sus vidas, por los amantes; observado por los
viajeros; banalizado por los comerciantes de la mirada; desfluvializado por la pérdida
de su curso natural en beneficio de su reeducacion urbana; domesticado por el miedo
a su furia; interiorizado por los que lo usan cotidianamente; mirado sélo por el simple
hecho de mirar; interpretado por los gestores culturales y educativos. Y asi podriamos
seguir enumerando matices de esta corriente de agua que ya es, indisolublemente,
Guadalquivir-Paisaje-Rio-Ciudad.
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PAISAJES DEL RiO GUADALQUIVIR EN SEVILLA Y MODELOS DE APROPIACION

[y

OBSERVADO

Cuaderno de Actividades

NO DO
AYUNTAMIENTO DE SEVILLA
Educacion deSevilla

Puerto

Vienen de San Lucar,
rompiendo el agua,
a la Torre del Oro,
barcos de plata.
¢Donde te has criado,
la nifia bella,
que, sin ir a las Indias,
toda eres perla?

Los arqueros oscuros
a Sevilla se acercan.
Guadalquivir abierto.
Anchos sombreros grises,
largas capas lentas.
iAy, Guadalquivir!

INTERIORIZADO MIRADO INTERPRETADO
POETIZADO
LOPE DE VEGA FEDERICO GARCIA LORCA ANTONIO MACHADO

Desde Sevilla a Sanlucar,
desde Sanlucar al mar,
en una barca de plata
con los remos de coral,

a donde vayas, marinero,

contigo me vas a llevar.

5.2.8. Analisis del Guadalquivir rio industrial: el Puerto de Sevilla
El Puerto de Sevilla, desde su origen hasta la actualidad, puede ser analizado partiendo

de cuatro nucleos estructurantes de su realidad y de su paisaje:

1. Como territorio: el espacio natural y social en relacion con la ciudad.
2. Como artefacto: la obra publica y las maquinas de cada fase tecnoldgica.
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3. Como economia: los recursos y las necesidades de cada modo de produccién.
4. Como historia: la cultura y el tiempo en relacion con el proceso histérico.

O~ wWZ>»0

P00 OM

<

CoO~-@oroczomH

PERMANENCIAS HISTORICAS PATRIMONIOC
PATRIMONIO CENTRO DE
CULTURAL INTERCAMBIOS

~

ESPACIO DE (7 HISTORIA
ASENTAMIENTOS

LUGARDE
ACTIVIDAD
ECONOMICA

TRANSFORMA

=
i

EXPLOTACION
DE RECURSOS

o

(— MODIFICA (7

e

.

PUERTO

ESTRUCTURA
SOCIAL

B

PRODUCCION
INDUSTRIAL

7

VIA DE
COMUNICACION

TERRITORIO /
-

IMPACTO
MEDIOAMBIENTAL

SUELO
INDUSTRIAL

\T/

TECNOLOGIA

TRANSFPRMACIONES EN EL TERRITORIO

IMPACTOS

no—wm=E>r0

Zm

rm

ov=zm=—4

129




1. Muelle de la Cartuja

2. Muelle Barrio de los Humeros
3. Muelle de la Sal

4. Muelle del Arenal

5. Muelle de los Remedios

6. Muelle de Nueva York

7. Muelle de las Delicias

8. Muelle de Tablada

//‘\\ Insiuto Andaluz el Patrmonio Hitrico LOS PAISAJES HISTORICOS DE LA PRODUCCION EN SEVILLA
£ BECULTURA Rio Guadalquivir. Rio Industrial. Muelles o Sectores Portuarios junio 2011 12
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El Puerto-territorio

La configuracion morfoldgica del territorio en el que se asienta Sevilla, su situacién
geografica y los recursos naturales que en él se encuentran, van a condicionar sus
posibilidades futuras de desarrollo y, por tanto, nos han de permitir explicar las
modificaciones sufridas por esos espacios, antes naturales, en los se ubicé el puerto

sevillano, los impactos ambientales, su relacién con el entorno productivo y la estrecha
relacion mantenida con la ciudad.

De esta manera hay que llegar a comprender los variados aprovechamientos
econdmicos que, segun los diferentes modelos productivos, se practicaron desde la
antigiiedad hasta nuestros dias. Estas actividades han dejado sus huellas tanto en los
restos arqueoldgicos conservados como en las mentalidades de cada época, llegando
hasta nosotros como Patrimonio Cultural, sin olvidar que en el presente aun perviven,
de forma activa o pasiva, esos cambios y transformaciones ya que el territorio debe
entenderse ante todo como un espacio social. La historia de la Sevilla no se puede

entender sin la dimensidon de transformacion realizada sobre el medio natural en el
que se ubica.

proyecto de ’ Ef tapdn de Chapina yjel ~ La Corta de Ta Cartuja. entre él rio y a ciudad. De-
LaCorta de Tablada y el ate- Jeﬁmmﬁmdmu?m m&:go&%
rramiento de Los Gordales.  delcauce. restitucion del cauce .

I Oaaces, Zana de pabellones de la Exposicion 1 Arroyo Pabrie Desviacitn Aterramiests Serimimo

@ ‘Emplazamients primittoo de la ciodad ¢ Universal de 1" Tomaguill i MH : % : nmﬁu;:;

1 Anmow 1 Arvogo Tulpete 111 Arroyo Tagarets 1 San Jendnimo 10 (erro del. A Puente de (s Parquets.

i “Bmargelle 1l Arogo 1 Lalantufe 2 Santa fuste 11 rado de Sen 4 Pusarvla de fa Cartuje

111 Arvoyo Tagarers 111 Arrogo ‘Tagarets 2 Aterrawdento de Chapina 3 LaCartga Sebastitn 5 Puente dr Chapina.

1 Sen Jerbnime 1 Los Gonlales 3 Tablada 1 Uiepina 12 Puna del Vende 6 Puente de fas Delicias

2 LsPenquete 2 Halidpolis 4 Tunte del Vende 5 Mutrocinio 13 conal 7 Puente del V Centenario

3 Les Gordales A Trieda 5 Eefusa & Ddrsena del Ratdn “Ronanza 8 ‘Esclus
4 Meandro de Sen Jerdnimo & Helispolts T Mefidpolis 9 Pwns delVends

Evolucidn del Guadalquivir a su paso por Sevilla. Siglos XIX y XX. (Fuente: MORAL, L. de, 1991)
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El Puerto-artefacto

Para enmarcar este proceso en un marco concreto necesitamos conocer el papel que
la obra publica portuaria ha tenido, como artefacto derivado de la ingenieria, en
relacién con los conocimientos cientifico-técnicos de cada época y, como parte
esencial de la economia de esta ciudad, en relacidon con el crecimiento urbanistico de
cada periodo.

Los avances cientifico-técnicos han estado ligados en gran manera a las actividades
productivas. Debemos tener en cuenta que el puerto de Sevilla ha formado parte de
una intensa relacién con un territorio mas extenso que la propia ciudad, que ya hemos
definido anteriormente como ciudad-region. La tecnologia disponible en cada fase
histdrica, la energia, las maquinas y las herramientas, permitio la viabilidad de una
tipologia portuaria especifica que, en el caso de Sevilla, se ha caracterizado por su
doble dimensién comercial y de construccidn naval. Siendo esta doble especializacidon
de la actividad portuaria la que nos permite hoy identificar los interesantes recursos
patrimoniales ligados a los procesos de cambio tecnoldgico aqui producidos y a las
innovaciones que tuvieron por finalidad la introduccién de mejoras en la construccién
naval, la navegacion, la cartografia o el movimiento y almacenaje de mercancias, asi
como de las relaciones laborales, los oficios, las profesiones, el modelo de gestion,
propias de cada época.
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El Puerto-economia

La historia econdmica de la ciudad de Sevilla esta estrechamente ligada al rio
Guadalquivir. Desde la ciudad prerromana hasta nuestros dias este factor geografico
ha influido notablemente en los cambios sociales y urbanos y, por consiguiente, en las
transformaciones econémicas de la ciudad. Por tanto hay que considerar que las
actividades portuarias han sido histéricamente un gran motor de su economia y que, al
mismo tiempo, las transformaciones sufridas por el propio puerto lo han sido también
como reflejo del dinamismo econdmico de la ciudad.

El puerto de Sevilla se define tipoldgicamente como comercial aunque para épocas
concretas también puede ser catalogado como de pasajeros. Para entender esta
especializacion hay que tener presente que Sevilla es algo mas que una ciudad, es el
centro de un espacio regional mas amplio y, por tanto, nucleo de un enlace territorial
de intereses econdmicos, actividades productivas y redes de comunicaciones.

Los recursos mineros, agricolas o ganaderos de gran parte del territorio del curso
medio y bajo del Guadalquivir han tenido en el puerto de Sevilla su salida natural
durante mucho tiempo y esta situacion de privilegio propicié la realizacion de
complejas actividades técnicas en el marco espacial y empresarial del puerto. Conocer
cuantitativamente los recursos exportados por este puerto asi como sus importaciones
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permite radiografiar parte de la estructura econdmica de esta ciudad-region, al mismo
tiempo que favorece el andlisis especifico de los sectores productivos en alza o
decadencia para cada periodo estudiado.

El Puerto-historia

En estrecha relacidn con los ndcleos de estudio anteriores hay que reconocer la
dimensién histérica del puerto de Sevilla. Desde un origen ligado a las exportaciones
de aceite, trigo y vino dirigidas hacia Roma y a otros lugares del Imperio (contamos con
el excelente testimonio arqueoldgico de el Monte Testaccio en Roma), pasando por los
productos de todo tipo que se embarcaban hacia América y los metales preciosos de
retorno, hasta el activo trafico de contenedores de diversas mercancias que se realiza
en la actualidad, el puerto ha sido un condicionante histdrico en el devenir econdmico
y urbano de Sevilla.

Conocer la importancia de esos cambios a través del tiempo a partir de los recursos
patrimoniales que hemos heredado nos permite conocer y comprender la magnitud de
esta empresa llamada hoy Puerto de Sevilla, ya sea mediante un recorrido por la
secuencia cronoldgica completa o analizando segmentos temporales determinados,
pero siempre desde una caracterizacion como paisaje histérico urbano en el que
confluyen, aparentemente de manera desordenada pero respondiendo a unas légicas
especificas, un importante conjunto de bienes patrimoniales identificados como obra
publica, edificios, maquinas, instalaciones, comunicaciones, oficios, protagonistas
sociales o la gestion administrativa, entre otros. En palabras de Ifaki Uriarte, gran
conocedor del puerto de Bilbao, el puerto es: “un contenedor de patrimonio”; de
manera que debido al periddico y recurrente proceso de obsolescencia funcional
multitud de testimonios, de cardcter material e inmaterial, vinculados al puerto
constituyen un sistema patrimonial, un paisaje histérico, que ha de ser investigado,
inventariado, conservado, difundido y activado.
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Los recursos patrimoniales asociados al proceso del Paisaje Histérico Articulador de la
Produccion en Sevilla “El rio Guadalquivir: un rio industrial” deben ser contextualizados
desde su comprensién como elementos pertenecientes a un paisaje evolutivo a partir
de las siguientes variables:

1. El puerto de Sevilla se mantiene actualmente en actividad por lo cual algunos
de los recursos patrimoniales asociados forman parte del uso actual que la
Autoridad Portuaria realiza en esos espacios o instalaciones.

2. La mayor parte de los recursos patrimoniales que han perdido funcionalidad en
relacion con la actividad portuaria forman parte en la actualidad del conjunto
histérico de la ciudad de Sevilla.

3. No existe un sistema de proteccidon y de gestiéon integral que unifique e
identifique los diversos testimonios patrimoniales surgidos de la evolucién
histérica del puerto de Sevilla.

4. La ciudad no dispone de un espacio interpretativo comun que produzca una
narracion coherente y cohesionada de la relacidn histérica entre la ciudad vy el
rio Guadalquivir.

5. Los espacios portuarios histéricos que se han incorporado a la ciudad han
perdido su caracter portuario como resultado de intervenciones fragmentarias
y carentes de sentido patrimonial en relacidon con su origen funcional.

6. El paisaje portuario histérico presenta una extraordinaria debilidad como
sistema continuo que debe mantener en su ordenamiento como espacio
publico unas directrices comunes para ser comprendido integralmente.

Las fichas de recursos patrimoniales asociados al Paisaje Histérico Articulador de la
Produccion en Sevilla “El rio Guadalquivir: un rio industrial” han de ser entendidas
como una relacién significativa de recursos en torno a los ejes tematicos definidos para
su analisis (territorio, artefacto, economia e historia) pero formando parte de un
amplio contexto transversal de observacién y, por tanto, de caracterizacidon de ese
paisaje que ha de servir para desarrollar una estrategia integral de interpretacién y de
gestion.

Como ejemplo del potencial interpretativo del rio Guadalquivir a su paso por Sevilla
podemos terminar este apartado con el siguiente ejemplo: en 1981 se encontraron,
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durante las primeras obras del Metro de Sevilla, los restos de una embarcacién de
época bizantina en la parte occidental de la Plaza Nueva, hecho que nos da idea de las
relaciones comerciales que mantenia entonces esta ciudad.

*-embarcation

Los Puentes de Sevilla a lo largo de su historia

L Nombre Aiio Situacion
a | Puente de Barcas 1171 | Desaparecido
b | Puente de Triana (Tsabel II) 1852 | En servicio
¢ | Puente de Alfonso XII 1880 | Demolido

d | Pasadera del Agua 1898 | Demolida

e | Puente de Alfonso XIIT 1926 | Desmontado™
f | Puente de San Telme 1931 | En servicio
¢ | Puente de San Juan de Aznalfarache 1933 | En servicio
h | Puente del Patrocinio I 1935 | Demolido

i | Puente del Ferrocarril Sevilla-Huelva I 1943 | Demolido

j | Puente del Generalisimo 1968 | En servicio
k | Puente del Patrocinio IT 1971 | Demolido

1 | Puente Juan Carlos I 1981 | En servicio
m | Puente de la carretera de Huelva 1982 | En servicio
n | Puente del Ferrocarril Sevilla-Huelva IT 1982 | En servicio
i | Acueducto de Emasesal 1982 | En servicio
o | Acueducto de Emasesa II 1984 | En servicio
p | Puente de la Barqueta 1989 | En servicio
q | Pasarela de la Cartuja 1989 | En servicio
r | Puente del Ferrocarril Sevilla-Huelva IIT 1991 | En servicio
s | Puente Reina Sofia 1991 | En servicio
t | Puente Cristo de la Expiracién 1991 | En servicio
u | Puente de las Delicias 1991 | En servicio
v | Puente del Centenario 1991 | En servicio
w | Puente del Alamillo 1992 | En servicio
x | Puente de Italica 1992 | En servicio

* Pendiente de su traslado y montaje en el meandro de San Jerdénimo

Tapdn de San Jerdnimo

Dérsena del Cuarto
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5.2.9. Recurso asociado 1: El puerto-territorio

Recurson?1

Denominacion |

PUERTO-TERRITORIO

Imagenes

Curso del Guadalq

LIZAMIENTO DE LA RIA DEL

GUADALQUIVIR

uivir entre Sevilla y la desembocadura

Localizacion

Teniendo en cuenta la definicion del proceso del Guadalquivir como rio industrial en
el marco de los Paisajes Historicos de la Produccidon en Sevilla la escala de referencia
territorial estard constituida por el tramo comprendido entre Alcald del Rio y La

Puebla del Rio.

Tipologia El tramo del curso bajo del Guadalquivir desde Sevilla hasta su desembocadura se
considera una ria sujeta al régimen mareal del Atlantico.

Recursos Localizacién Recursos

asociados

El curso
comprendido
entre Alcalad
delRioyLa
Puebla del Rio

El paisaje natural formado por los restos del bosque de ribera y sus
especies animales asociadas, el paisaje agrario de los cultivos
cercanos, las edificaciones agrarias préximas al rio, los sistemas
hidraulicos asociados, la camineria que lo articula, las obras
publicas y los usos tradicionales de pesca y ocio.

Debe ser destacado en este tramo el contacto que se produce
entre el rio, en su nuevo cauce, y las periferias de Santiponce,
Camas, Sevilla-Triana y Sevilla-Tablada. Produciéndose la conexion
con el cauce histérico a partir del sector Sevilla-Tablada con San
Juan de Aznalfarache en direccién hacia Gelves, Coria del Rio y La
Puebla del Rio. Este nuevo paisaje fluvial requiere un sistema de
gestion de cardcter metropolitano en el que se tenga en cuenta su
dimensidn unitaria para ordenar el paisaje resultante y los posbles
usos en relacion con la fachada del Aljarafe (desde Italica a San
Juan de Aznalfarache) y de Sevilla (Triana-Tablada).

El borde
urbano fluvial
izquierdo del
cauce
histérico

Se extiende desde la Corta de San Jerénimo hasta la Punta del
Verde. Comprende varias unidades de paisaje: el tramo San
Jerénimo-Nuevo Torneo-Calle Torneo; el tramo Puente del Cristo
de la Expiracién-Paseo de Coldn-Muelle de Nueva York-Paseo de
Las Delicias; el tramo Muelle de Tablada-Punta del Verde.

Destacamos en este borde fluvial: el valor de paisaje construido de
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las fachadas urbanas de la calle Torneo, del sector de la Puerta
Real y especialmente el del Paseo de Colon y Muelle de Las
Delicias-Nueva York por albergar inmuebles histéricos de valor
arquitectdnico y estar relacionados con la historia de la navegacion
y la ciudad en sus diferentes procesos histéricos. En el sector del
muelle de Tablada destacamos el conjunto interior de las naves
portuarias de la avenida de Las Razas y los Tinglados portuarios
con las gruas de descarga del propio muelle y el conjunto de
inmuebles de la Autoridad Portuaria y Comandancia de Marina con
sus jardines asociados. Hacia la Punta del Verde se establece un
sistema de aprovechamientos industriales y logisticos que tienen
un valor de paisaje activo que no cuenta con unas directrices claras
de ordenacién.

El borde Se extiende desde la Corta de San Jerédnimo hasta la antigua
urbano fluvial | esclusa. Comprende varias unidades de paisaje: el tramo San
derecho del Jerénimo-Isla de La Cartuja; el tramo Triana-Los Remedios; el
cauce tramo Los Gordales-Carretera de la Esclusa.

histérico Destacamos en este borde fluvial el valor de paisaje construido

perteneciente al Conjunto Monumental de La Cartuja en su
dimensidn tanto monastica como industrial; el tramo de fachada
perteneciente a la Exposicion Universal de 1992 compuesto por
pabellones, obra publica y ajardinamiento; las fachadas urbanas
del Paseo de la O, de la calle Betis y de la avenida Sebastidn Elcano
gue mantienen un elevado grado de interés como paisaje fluvial en
relacion con los elementos patrimoniales asociados a la
navegacion constituidos por los muelles de la Sal y algunos
inmuebles relacionados con las actividades de la navegacion. En el
tramo que va desde Los Gordales-La Darsena del Batan-Astilleros y
Esclusa destacamos el interés que posee esta reserva de suelo en
la que se encuentran en la actualidad empresas en activo de gran
valor econémico para la ciudad.

Proteccion

Los bienes inmuebles asociados al Puerto territorio se encuentran incluidos en
alguno de los marcos de proteccion legal establecidos como son los del Catdlogo
Municipal Periférico o del Catalogo General del Patrimonio Histéorico Andaluz.
Debemos destacar las insuficiencias de un sistema de proteccién basado en la
identificacidn aislada de los bienes, recomenddndose un modelo definido por su
dimensidn como paisaje cultural. Desde el punto de vista del planeamiento y de la
ordenacién existen diversos instrumentos juridicos que caracterizan y ordenan el
territorio afectado y que son la Ley de Gestidn de Espacios Naturales de Andalucia,
el Plan de Ordenacién del Territorio de Andalucia (POTA), el Plan de Ordenacion de
la Aglomeracién Urbana de Sevilla (POTAUS) y el Plan General de Sevilla. A ello se
den afadir las diversas competencias que afectan al rio Guadalquivir repartidas
entre los municipios colindantes, la Autoridad Portuaria de Sevilla, el Ministerio de
Fomento en lo que atafie las costas y el Ministerio de Medio Ambiente y Medio
Rural y Marino. Anadiéndose ademas los intereses de particulares y empresas como
propiedad de los terrenos junto al rio o por medio de concesiones temporales de
uso.

Uso actual

La extension territorial del proceso analizado y sus diferentes relaciones socio-
espaciales con la ciudad y su entorno explican la diversidad de usos que afectan al
rio Guadalquivir en su tramo sevillano. Se distinguen de manera general los usos
publicos y privados. Dentro de los primeros se pueden identificar los siguientes:
espacios publicos de paseos, jardines y edificios monumentales y espacios de uso
industrial, comercial o portuario de propiedad publica o en régimen de concesién
temporal. Entre los usos privados se pueden identificar aquellas afecciones de suelo
inmobiliario o rustico de propiedad privada que limitan con la [ldmina de agua.

Potencialidad

El rio Guadalquivir a su paso por Sevilla ha sido objeto de numerosos estudios
realizados desde la investigacion histdrica, urbanistica, geografica, medioambiental o
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patrimonial con la intencion de convertirse en instrumentos orientados a la gestidon
de este importante recurso territorial. Las conclusiones de los informes elaborados
inciden en: su papel estratégico en relacion con el desarrollo y articulacion del
crecimiento urbano; su importancia econdmica como empresa portuaria y su
impacto inducido sobre el resto de la economia sevillana; la importancia de la marca
rio Guadalquivir para el turismo nacional e internacional; su cualidad como paisaje
cultural en relacidn con la ordenacién del conjunto histérico de Sevilla; su valor
simbdlico para el imaginario colectivo de sus habitantes; el factor de apropiacion
sobre el rio Guadalquivir por parte de los sevillanos; la fragilidad del Guadalquivir
como medio natural amenazado por impactos medioambientales; la distorsidn de su
imagen como paisaje resultado de las nuevas construcciones que impactan en el
panorama lineal (skyline) del rio desde Triana hacia Sevilla o desde Sevilla hacia
Triana; el dinamismo del paisaje-rio-ciudad a partir de la generaciéon de nuevos
escenarios urbanos producto de eventos como la EXP092 o el continuado
desplazamiento del puerto hacia el sur.

La conclusidn a tantos afos de informes y diagndsticos pasaria por la necesidad de
establecer una autoridad consensuada que abordase integralmente los problemas y
retos del rio Guadalquivir desde el consenso cientifico y politico y desde la
participacién social.
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5.2.10. Recurso asociado 2: El puerto-artefacto

Recurso n2 2

Denominacion |

PUERTO-ARTEFACTO

Imagenes

| - —
Grua Fairbain

Centro de Interpretacion A. P. S.

Puente de Triana

Localizacion

El tramo del rio de referencia es el comprendido entre San Jerénimo-puente del
Alamillo y la nueva esclusa-puente del Quinto Centenario.

Tipologia Obra publica (muelles y puentes) y bienes muebles (maquinas y herramientas)
Recursos Localizacidn Recursos
asociados Puentes histdricos (h. 1940) | Puente de Triana (1852)

Puente de Alfonso XIII (1926)
Puente de San Telmo (1931)

Puentes actuales (d. 1950)

Puente de Los Remedios (1968)
Puente del Quinto Centenario (1991)
Puente de Las Delicias (1991)

Puente del Cristo de Expiracion (1991)
Puente de la Barqueta (1991)
Pasarela de La Cartuja (1991)

Puente del Alamillo (1992)

Muelles

Muelle del Arenal

Muelle de Nueva York

Muelle de las Delicias

Muelle de Tablada

Muelle en Triana de los Camaroneros

Muelle en Triana de las Mulas

Muelle de las Muelas en Los Remedios
Muelle-Dérsena del Batan

Muelles deportivos del Club Nautico, del Club de
Remo, del Pabellén de la Navegacién y del Centro de
Alto Rendimiento de Remo y Piraguismo

Gruas fijas y moviles de
carga y descarga de
mercancias

Grua Fairbain (1874)
Gruas portico
Gruas fijas de 250 tm.

Reales Atarazanas de Sevilla

Antiguos astilleros de la ciudad

Astilleros de Sevilla

Instalaciones y edificios de 1956 en
derecha

la margen

Draga “Genil”

Barco de dragado de 1920 construido en el Arsenal
de La Carraca en San Fernando (Cadiz)

Bienes muebles
depositados en el Centro de
Interpretacion de la
Autoridad  Portuaria de
Sevilla

Instalaciones de comunicacién, control, sefializacion
Optica y balizamiento; herramientas y maquina-
herramientas, maquetas histdricas y vestimentas de
trabajo. El puerto cuenta con una grua construida en
la Fabrica de Hierros de El Pedrosos en 1842 que
constituye uno de los principales ejemplos de la
primera industrializacidn espanola.

Antigua esclusa

Construida entre 1929 (fecha del contrato) y 1951
(fecha de final de las obras)
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Proteccion

La Consejeria de Cultura realizd un inventario de los bienes muebles de la Autoridad
Portuaria de Sevilla que habria que revisar y cotejar con su existencia y estado
actual. Los puentes histdricos cuentan con la maxima proteccién patrimonial. Los
puentes actuales forman parte del Catdlogo Periférico de Arquitectura de Sevilla
como anexo al Plan General. Los muelles incluidos en el Conjunto Histérico de Sevilla
forman parte de sus sistemas generales de proteccién.

Uso actual

Los usos actuales de este variado y amplio conjunto de recursos asociados al puerto-
artefacto se pueden clasificar en funcién de la propiedad (publicos y privados); en
relacion con su funcionalidad (actividades portuarias, movilidad, mobiliario urbano y
bienes muebles musealizados).

Potencialidad

Los diferentes usos que se hace de estos recursos, su ubicacion dispersa a lo largo
del rio-puerto-territorio, la dificultad de acceso publico y la ausencia de una
contextualizacion integrada no permiten en la actualidad su comprension global en
relacién con una narracidn unitaria y evolutiva del impacto que los diferentes
procesos tecnoldgicos y econdmicos han operado sobre el puerto de Sevilla desde su
dimensién de obra publica necesitada de infraestructuras, maquinaria vy
herramientas para el desempefio de las funciones asociadas a cada una de las
operaciones propias de un puerto. Estas funciones son basicamente las siguientes: el
espacio de atraque de las embarcaciones, las plataformas de carga y descarga, los
almacenes de transito de mercancias, los talleres de reparacion de la maquinaria del
puerto, el espacio de gestion del trafico fluvial, las conexiones fijas entre las orillas
del rio, los sistemas de sefalizacién para la navegacién y los medios de
mantenimiento del calado del cauce.

Estos recursos tienen potencialidad propia como creadores de importantes
referencias paisajisticas que relacionan determinados sectores del rio Guadalquivir
con actividades pasadas o presentes del puerto de Sevilla. También constituyen
elementos patrimoniales que cobrarian significado y potencialidad si se articularan,
mediante un discurso coherente, en un espacio especifico que superase las carencias
actuales del Centro de Interpretacidn de la Autoridad Portuaria de Sevilla.

Es necesario insistir en la idea de territorializacién de los recursos desde el punto de
vista de su comprension por los ciudadanos y los visitantes.

Uno de los puntos débiles en la relacion puerto-ciudad sigue siendo la dificultad de
acceso para observar las actividades realizadas en los diferentes muelles. Podrian
establecerse puntos sefializados de observacion e itinerarios programados.
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5.2.11. Recurso asociado 3: El puerto-economia

Recurson?2 3

Denominacién |

PUERTO-ECONOMIA

Sectores industriales en el Puerto

Imagenes

uraI de Oficios Portuarios de
Manuel Echegoyan

Salas del Archivo de Indias

Localizacion

El tramo del rio de referencia es el comprendido entre calle Torneo-puente
de la Barqueta y la nueva esclusa-puente del Quinto Centenario.

Tipologia

Los recursos relacionados con el puerto-economia estan constituidos por
las tres categorias de clasificacion patrimonial en sus formas de bienes
inmuebles, muebles e inmateriales. Debe destacarse el gran valor del
patrimonio documental.

Recursos asociados Localizacion

Recursos

Inmuebles

Naves Comerciales de la avenida de las Razas
Tinglados del Muelle de Tablada

Sede de la Autoridad Portuaria de Sevilla

Sede de la Sociedad Estatal de Estiba y Desestiba,
S.A.

Antigua Lonja sede actual del Archivo de Indias

Real Almacén de Maderas del Segura

Reales Atarazanas de Sevilla

Astilleros de Sevilla

Zona de Actividad Logistica (ZAL) del Puerto de
Sevilla

Edificio Galia-Puerto zona de negocios

Archivo de Indias

El Archivo General de Indias fundamentalmente
custodia los fondos producidos por las instituciones
creadas por la Administracién espafiola para el
gobierno y administracion de los territorios
ultramarinos espafioles. Estas instituciones son:
Consejo de Indias y Secretarias de Despacho, Casa
de la Contratacion y Consulados de Sevilla y Cadiz.
Asimismo, se conservan otros fondos de
instituciones de menor entidad e incluso de
particulares relacionados con las colonias espafnolas
en América y Asia.

Archivo Histérico del
Puerto de Sevilla

Recoge la documentacion administrativa generada
por la actividad portuaria a partir de la creacidn,
por decreto de 25 de noviembre de 1870, de la
Junta de Obras del Puerto, encargada de la
ejecucion de las obras y dotadas de arbitrios y
recursos especiales con qué llevar a término su
misién. Es fundamental la seccién de la cartoteca
histérica y el fondo fotografico.

Muebles

Mural donde estan representados los oficios
relacionados con el mundo maritimo vy
especialmente la carga y descarga de mercancias,
autor Manuel Echegoyan, situado en la sede de la
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Sociedad de Estiba y Desestiba del Puerto de Sevilla
(SESTISE) en la avenida de las Razas.

Proteccion

Los fondos documentales de los dos archivos citados gozan de la maxima
proteccion. Los inmuebles histéricos cuentan con declaracion BIC o estan
incluidos en el Catdlogo Periférico de Arquitectura de Sevilla de caracter
municipal. Los espacios industriales o comerciales en uso son en su mayoria
de reciente construccion. Hay que destacar el interés que tendria la
documentacién de los oficios del puerto desde la metodologia de la historia
oral asociada a los trabajadores jubilados.

Uso actual

Los usos corresponden en los archivos citados a tareas de investigacion
histérica. El resto de las instalaciones forman parte actualmente de la
gestion y explotacién econdmica del puerto.

Potencialidad

El puerto-economia se inserta en el discurso transversal de registro del
paisaje histérico del puerto de Sevilla y permite distinguir las diferentes
fases del proceso asi como sus vinculaciones con las actividades actuales.
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5.2.12. Recurso asociado 4: El puerto-historia

Recurso n2 4

Denominacién |

PUERTO-HISTORIA

Imagenes

Estacién fluvial de pasajeros

&Mosaico de junto al Altozano en Triana

ceramica del trayecto en vapor de (1924)
Sevilla a Sanlicar de Barrameda

Palacio de San Telmo
Universidad de mareantes)

(antigua | Casa i_onja de Sevilla (actul sede
del Archivo de Indias)

Vista de Sevilla de Alonso
Sanchez Coello (s. XVI)

Localizacion

El tramo en el que identificamos este curso corresponde a la relacion puerto-
ciudad encontrandose comprendido entre la zona de San Jerénimo hasta la
darsena de El Batan-Astilleros. El espacio de mayor concentracion se sitla en los
bordes fluviales que limitan con el conjunto histdrico de la ciudad en la zona del
Arenal y de Triana.

Tipologia

Los bienes asociados a esta lectura del puerto de Sevilla son de caracter
inmueble, mueble, documental e inmaterial. Destacamos, frente a la
identificacion individualizada de los bienes culturales asociados, el valor integral
de los recursos como paisaje histdrico integral.

Recursos asociados

Localizacion

Recursos

Paisaje
portuario del
borde fluvial

Entre el barrio de Los Humeros (antiguo barrio de pescadores y
salazoneros) y el muelle de Tablada encontramos una secuencia
paisajistica de gran valor visual. Aparece jalonada por una serie

derecho importante de inmuebles asociados a las actividades maritimas
y comerciales del Puerto de Sevilla.
Paisaje Desde el antiguo Monasterio de Santa M2 de las Cuevas,

portuario del
borde fluvial
izquierdo

relacionado con la preparacién de los viajes de Cristobal Colén a
América, hasta el convento de Nuestra Sefiora de los Remedios
junto al antiguo muelle de las Muelas, se abre un frente fluvial
de gran belleza paisajistica y que todavia mantiene una cierta
fisonomia de barrio marinero. Al igual que sucede en el borde
izquierdo existen numerosos recursos patrimoniales asociados,
hecho que le confiere no sélo morfologia de borde fluvial, sino
también profundidad urbana en relacién con la transversalidad
de su interaccion con el tejido urbano.

Torre del Oro

El Museo Naval de la Torre del Oro contiene numerosas
muestras militares y civiles de gran valor técnico e histérico que
relacionan intimamente el rio, Sevilla y el mar, tres elementos
inseparables. Depende del Ministerio de Defensa. Cuenta con
salas de exhibicion y sala de investigadores.
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Antigua
Universidad
de
Mareantes-
Palacio de
San Telmo

Es un edificio de gran interés arquitecténico (1682). En la
actualidad es conocido como Palacio de San Telmo. Fue
proyectado para albergar a la Universidad de Mareantes; en el
siglo XIX fue residencia de los Duques de Montpensier; en 1901
se transformdé en Seminario General y Pontificio; en 1920;
desde 1911 se inician estudios para ceder parte de sus terrenos
a la Exposicidon Iberoamericana; Finalmente fue rehabilitado
por el arquitecto G. Vazquez Consuegra en 2011 como sede
oficial de la Presidencia de la Junta de Andalucia. La capilla
principal del palacio estd presida por la Virgen del Buen Aire
(siglo XVII) que estuvo en Triana en la primitiva sede de la
Universidad de Mareantes.

Casa de las
Columnas en
Triana

Antigua sede de la Universidad de Mareantes (1681) aunque en
realidad funciondé como hospital y asilo gremial de los
marineros. La antigua casa dedicada a la Virgen del Buen Aire
fue profundamente reformada en 1780.

Capilla  del
Carmen en el
Altozano de
Triana

La capilla fue construida por Anibal Gonzalez (1924-28) al final
del puente de Triana. Esta dedicada a la advocacidon marinera de
la Virgen del Carmen.

Capilla de los
Marineros en
Triana

Es un templo de una sola nave cubierta por alfarje. Fue
construido como sede de la Hermandad de la Esperanza (creada
por los gremios de alfareros y pescadores) entre 1759 y 1815.
Contiene un importante patrimonio religioso, destaca la imagen
de la Esperanza de Triana atribuida a Juan de Astorga (1779-
1849). Uno de los momentos claves de la vinculacién entre
Triana y los oficios del mar es cuando se interpreta en
celebraciones religiosas la Salve Marinera.

Casa de la
Contratacion
de Indias

Creada en 1503 para regular el comercio y la navegacion con el
Nuevo Mundo, estuvo alojada inicialmente en las Atarazanas,
pasando en 1506 a los Reales Alcdzares, al sector del Rey D.
Pedro, donde se encuentra el denominado Cuarto del Almirante
en el que esta el retablo de la Virgen de los Navegantes de Alejo
Fernandez (1531-36). Fue trasladada a Cadiz en 1717.

Consulado de
Mercaderes o

Fue fundada en 1543 para albergar las operaciones mercantiles
privadas de los banqueros y comerciantes. Fue proyectada por

Casa-Lonja Juan de Herrera (1585-98) y en la ctualidad alberga el Archivo
de Indias.
Vocabulario Existen numerosas referencias literarias o de tradicion oral en

de términos
marinos y
toponimia en
el callejero
urbano

las que se recogen términos o noticias relacionadas con las
actividades de la navegacion o de la pesca en la ciudad de
Sevilla. En el callejero de Sevilla se pueden identificar la
vinculacidn urbana con determinados oficios de la navegacion.

Proteccion

Los edificios h
asociados cue
reconocimientd

storicos asi como los bines muebles resefiados como recursos
ntan con la maxima proteccion patrimonial debido a su
histoérico.

Uso actual

Los usos actua
actividades de
casos han sido
fluvial que esta

les son de caracter publico y privado y estan en relacién con
representacién institucional, culturales o religiosas. En algunos
reutilizados desde el sector privado como sucede con la estacion
dedicada a restaurante.

Potencialidad

El conjunto de
gran visibilidad
de la ciudad t

bienes identificados en la lectura puerto-historia disponen de
patrimonial y forman parte de la idea general que de la historia
enen la mayoria de los ciudadanos de Sevilla. Destacamos la

carencia, vya

observada anteriormente, respecto de la fragmentacidn
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interpretativa de este variado y rico registro cultural relacionado con la actividad
portuaria, de la navegacién y de sus oficios asociados. Seria necesario
establecer un sistema integral de interpretacion de los subsistemas que hemos
identificado en este proceso del rio Guadalquivir como un rio industrial.

)

)

dela Cata

1. Muste 1. Muelle de a Sal
2. Muele Bario de s Humeros.

"

Rio Industril. o201t 3 COMSEIRRADE CLTURA Rl Guadalauivr. Rio Industia. Mualles o Sectores Portuaros o201 "
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5. 3. PAISAJE FUNCIONAL DE LA PRODUCCION

PROCESOS IDENTIFICADOS

Las fabricas de la llustracion

La Sevilla de Pickman

La arquitectura industrial del Regionalismo

La segunda industria Moderna

La produccidén tradicional de los corrales de artesanos
Industria, urbanismo vy sociabilidad en avenida de Miraflores

5.3.1. CARACTERIZACION

La globalizacion es urbanizacion y el punto de no retorno de este proceso se puede
situar conceptualmente en la interaccidén establecida entre la industria y la ciudad, de
este modo mas que hablar de arquitectura industrial en la ciudad de Sevilla es mas
preciso hablar de urbanismo industrial en una doble acepcién, primero como proceso
de construccién que supera en su programa la tipologia del edificio aislado, y después
como sistema combinado de produccion, residencia e infraestructuras en un marco
eminentemente urbano, que proporciona una imagen renovada de ese paisaje. En esta
fase se pondran de relieve los antecedentes de la industria artesanal, su repercusién
en la protoindustrializacion de la época llustrada y el proceso plenamente industrial
que dio lugar a la primera y a la segunda industrializacién.

Estos paisajes de la produccion se definen por su escala y cardcter urbano y
constituyen el conjunto de edificaciones e infraestructuras, de muy variadas tipologias,
en los cuales se llevaron a cabo los procesos y procedimientos de transformacién
productiva, desde la etapa de las artesanias manuales, pasando por la de las
manufacturas de incipiente mecanizaciéon hasta llegar a la  industrializacidon
mecanizada. En estas sucesivas, y a veces yuxtapuestas, fases de la produccién se
modificd sustancialmente, y en diversos momentos, la trama histérica urbana hasta
convertir a la ciudad-taller-tienda en ciudad-fabrica-mercado, ya fuera formalmente,
mediante la accion conjunta de empresarios, trabajadores, gestores, urbanistas,
ingenieros, arquitectos y ciudadanos, o virtualmente, mediante la accién de creadores
artisticos, lideres ideoldgicos o visitantes.

En este paisaje industrial urbano se pondran de relieve las diversas tipologias de la
arquitectura industrial asi como sus modos de urbanizacién que nos informan de los
antecedentes de la industria artesanal (prototipos diacrénicos de caracter no
codificado), su concrecion durante la débil protoindustrializacion (Fabricas Reales o
manufacturas) la consolidacién de la fabrica moderna (fabrica de pisos o factoria) para
llegar a la época de la segunda industria moderna (planta industrial y poligono
industrial). Tipologias, todas ellas, en las que encontramos cristalizadas las estrategias
culturales, econdmicas y de proyecto arquitectdnico, que distinguen a cada época por
sus materiales, estilos o composicién y que pueden ordenarse en sistemas, conjuntos o
elementos.

El patrimonio industrial esta compuesto por un variado repertorio de testimonios
tanto materiales e inmateriales generados, en el transcurso histérico, por las
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actividades productivas. Estos bienes patrimoniales se insertan en un paisaje o entorno
determinado que ha de ser objeto de proteccion. En el patrimonio industrial
encontramos valores patrimoniales globales referidos identificados por los siguientes
criterios: histéricos, territoriales, tecnoldgicos, sociales, arquitecténicos, de activacién
y diddcticos.

El patrimonio industrial sevillano constituye un amplio campo de conocimientos vy
experiencias que se pueden concretar en una triple perspectiva. Primero como piezas
arquitectdnicas vivas que son sujeto de constantes remodelaciones y reutilizaciones;
en segundo lugar, como agentes activos de transformaciones urbanas y, en tercer
lugar, como patrimonio histdrico necesitado de catalogacion, andlisis, caracterizacion,
articulacion y difusion.

Localizacién y unidades

MEDIO Ejes de movilidad: Madrid, Malaga, Cadiz, Huelva.
REGIONAL

LOCALIZACION Y | PROXIMO Banda industrial del Guadalquivir.

UNIDADES METROPOLITANO Redes ferroviarias Sevilla-Huelva, Sevilla-Cadiz,

Sevilla-Cordoba-Madrid, Sevilla-Mérida

INTERIOR Centros y zonas artesanales del Centro Histdrico.
URBANO Espacio religioso o agrario desamortizado
Manufacturas de la llustracion

Fabricas de la industrializacién

Poligonos industriales

Diacronias

Los procesos tecnoldgicos de la energia y los procedimientos aplicados la extraccidn,
produccién y distribucion de bienes se pueden agrupar en las fases de:

1. Adquisicidn-incorporaciéon (dependencia)

2. Asimilacion-aprendizaje (tutela).

3. Innovacion-reproduccién autonomia).

Para el caso sevillano debe ser observada la transformacién sufrida desde la época de
las artesanias manuales a la época de las manufacturas mecanizadas.

Conexiones

El andlisis de los espacios de la produccidn se realiza desde areas estratégicas, cada
una de las cuales aborda sus testimonios patrimoniales desde un enfoque distinto, con
la pretension de recoger las relaciones existentes entre el territorio, el recurso
patrimonial, la memoria, la proteccion, la investigacion y la accidén. Estos enfoques
poseen entidad propia pero al mismo tiempo se entrelazan entre si partiendo del
hecho multidisciplinar de la industria que encuentra su razéon de ser en el objetivo
central de esta metodologia basada en el paradigma de la cliodiversidad desde la cual
se entiende el patrimonio en su caracter diacréonico y conformador de una
estratigrafia cultural compuesta por el legado material e inmaterial de una comunidad
concreta en interaccion diacrénica con un territorio determinado en el que se
reconocen todas las identidades y sus construcciones simbdlicas.
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Narraciones de ordenacion

Tipoldgica-cronoldgica

Etapa de las artesanias:

— Vestigios arqueoldgicos

— Cafios de Carmona/Puerto del Arenal/Lonja/Toponimia/Corrales de artesanos

Las Reales fabricas:

— Real Fundicion de Cafiones/Real Fabrica de Tabaco/Almacén de Maderas del
Segura/Casa de la Moneda/Real Maestranza de Artilleria

— Molino de San Juan de los Teatinos/Mercado calle Feria

El proceso de la primera y la segunda revolucién industrial

— La Fdbrica de Ceramica la Cartuja

— Puentes de Triana, Alfonso Xlll y San Telmo

— Mercado de Entradores de Pescado, de El Postigo y de |la Puerta de la Carne

— Muelles: del Arenal, de Nueva York, de Las Delicias, de Tablada, de Triana-Los
Remedios y de El Batan

— Centrales eléctricas, subestaciones y centros de transformacion

— Terminales de transporte ferroviario, portuario, aeroportuario y de carretera

— Sectores industriales: textil, alimentaria, quimica, metalurgia, ceramica y vidrio

— Programa residencial obrero asociado a zonas industriales
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PROCESOS ASOCIADOS IDENTIFICADOS

Las fabricas de la
llustracion

La Sevilla de
Pickman

La arquitectura
industrial del
Regionalismo

La segunda
industria Moderna

La produccian
tradicional de los
corrales de
artesanos
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Industria,

urbanismo ¥
sociahilidad en
avenida de
Miraflores

L' Trinidad

sdstomil ol Sawwidim

5.3.2. Proceso especifico
Las Fabricas de la llustracion
Otros procesos especificos identificados
— La Sevilla de Pickman
— Laarquitectura industrial del Regionalismo
— La segunda industria Moderna
— La produccidn tradicional de los corrales de artesanos
— Industria, urbanismo y sociabilidad en avenida de Miraflores

5.3.3. Descripcidn y analisis del proceso

Las Fabricas Reales de la llustracion

El concepto de Real Fabrica estd inmerso en una cierta indefinicion. Este tipo de
establecimiento industrial se asocia mecanicamente con las propuestas del
reformismo Borbdnico establecidas en Espafia a partir del siglo XVIIl. Sin embargo el
historiador A. M. Bernal ofrece nuevos y concluyentes datos que vienen a deshacer
este lugar comun de las fabricas dieciochescas: “La primera experiencia de
establecimiento de real fabrica que hemos encontrado tuvo lugar en el pueblo sevillano
de Alcald de Guadaira, a través del proyecto presentado por unos mercaderes e
industriales flamencos a fines del siglo XVII”, con lo cual no sélo hace retroceder la
cronologia hacia el siglo anterior sino que ademds otorga a una fabrica andaluza ese
privilegio de haber ensayado una nueva fdérmula empresarial en la que: “los
promotores aportaban los capitales necesarios, aunque solicitando de paso unos
privilegios de instalacion por medio de una subvencion pecuniaria a cargo de la Real
Hacienda para hacerlo realidad. Ellos aportarian la tecnologia precisa para la
fabricacion, traerian técnicos y personal especializado de su pais natal y se
comprometian a establecer, junto a los talleres de produccion, una escuela de
formacion donde los nifios pudieran ir adquiriendo el conocimiento y destreza
necesarios”.
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Principales manufacturas a finales del siglo XVIII
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@ Taller de lana ? Produccién y exportacion de vino Camino de ruedas
0 Industria sedera @ Principal explotacién minera Camino de herradura

El siglo XVIII inaugurd una época de profundos cambios. Aunque, como se demostré
durante el siglo XIX e incluso en el XX, desgraciadamente, “lo viejo no acababa de
morir y lo nuevo no terminaba de nacer” (Bertolt Bretcht), de manera que algunos de
los proyectos mas utdpicos, como el canal navegable entre Madrid y Sevilla de 771
kildbmetros de recorrido, no pudieron realizarse o numerosas Reales Fabricas pronto
demostraron sus malos resultados en lo que ataiia a la gestion interna, su insuficiente
tecnologia o la inexistencia de una auténtica demanda privada de sus productos.

Pero a pesar de los inconvenientes descritos el siglo XVIII constituyd un periodo de
honda trascendencia para la transformacién territorial de Espafia, tanto en lo que
refiere a los grandes proyectos de las obras publicas (canalizaciones, mejora de los
caminos, embalses...) como a las reformas urbanisticas de las principales ciudades
(apertura de paseos y plazas, alineamientos, abastecimiento de agua...) o los procesos
de colonizacion como el de las Nuevas Poblaciones de Sierra Morena. En el caso de
Sevilla, aunque parezca paraddjico, la pérdida de la Casa de la Contratacién en 1717 en
beneficio de Cadiz significé despertar del suefio americano.

De modo que frente a la opinién mayoritaria acerca del ocaso de la ciudad en este
periodo, hemos de poner de relieve las importantes inversiones que la Corona
espanola realizé durante el siglo XVIII en esta ciudad, dirigidas a generar una industria
de control estatal que tuvo extraordinarias repercusiones sobre el empleo (iniciandose
ademas la incorporacion de la mujer al trabajo en las fabricas), sobre la renovacién
tecnolégica de los distintos sectores productivos afectados, la modificacién sustancial
del disefio urbano en sectores estratégicos de la ciudad y la construccién de unas
extraordinarios edificios industriales de elevado valor arquitecténico.
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Andnimo. Real Maestranza de Artilleria de Sevilla. Siglo XIX, coleccién particular, Madrid.

El balance actual de aquella herencia ilustrada, en lo que se refiere a su consideracién
como patrimonio industrial, es que en Sevilla existe el conjunto industrial urbano del
siglo XVIII mas importante de toda Europa. Y este es el relieve que debe ser destacado
desde la perspectiva de los procesos de los Paisajes Histdricos Urbanos en la ciudad de
Sevilla.

Las Reales Fabricas en Sevilla inauguran un nuevo modelo tipolédgico, un edificio
inédito hasta entonces para usos industriales al concentrar en un solo espacio
arquitectdnico los procedimientos y maquinas que permitan un trabajo colectivo en
cadena, -encadenado seria el término apropiado dadas las condiciones de trabajo de
entonces-, éste nuevo edificio era la fabrica. La reunién en un mismo edificio de
diferentes trabajos tendra un efecto de transformacidn radical de la organizacion del
espacio, que primero ira destinado a contener hombres y maquinas y, ya en el siglo
XIX, se transformara en una auténtica mdaquina global. Las primeras tipologias copian
al palacio e instauraran en sus pisos un sistema de circulacion horizontal para la
produccién de manufacturas escasamente mecanizadas, siendo vertical cuando la
industrializacion esté mas avanzada y la distribuciéon energética desde un eje rotor
central lo haga necesario. Eran ejecutadas por los arquitectos de la Administracién y
exteriormente presentan un aspecto solemne y clasicista y, como ya hemos dicho, se
inspiraban en edificios urbanos o en las construcciones rurales de la nobleza.
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Andnimo. Real Fabrica de Artilleria de Sevilla, siglo XIX, coleccién particular, Madrid

Los ingenieros o arquitectos de la Corona intentaron en Sevilla proporcionar una doble
respuesta, primero, arquitectdnica, iniciando una tipologia exclusivamente fabril y
segundo, econdmica, que responda a un nuevo modelo de produccidn. La Fdbrica Real,
a imitacion de las Manufacturas francesas, serd el tipo elegido y ha de ser capaz de
responder a las siguientes funciones 12 Organizacion del espacio en base a un proceso
productivo completo; 22 Ahorrar tiempo y facilitar el trabajo ininterrumpido; 32
Organizar las diversas fases del trabajo racionalmente; 42 Ejercer un control eficaz
sobre el producto y los trabajadores. El desarrollo en planta se realizard por medio de
un bloque cuadrado o rectangular con uno o mas patios interiores y de localizacién
preferentemente urbana o en nucleos rurales cercanos a poblaciones.

Las Fabricas de la llustracion en Sevilla constituyen un paisaje del cual, hasta ahora,
solo se identificaban sus edificios de forma aislada de este completo, complejo y
significativo paisaje histérico urbano. Lo interesante de este extenso programa de
construcciones industriales en la ciudad de Sevilla es que, ademas del valor intrinseco
de estas arquitecturas, coinciden en el tiempo con la época que podriamos denominar
como la Sevilla de Olavide. De manera que partiendo de esta denominacion: la “Sevilla
de Olavide”, podemos caracterizar un proceso de reformas urbanas y de nuevas
edificaciones que contextualizan el proceso de las Fabricas de la llustracién en la
ciudad de Sevilla.

Los cambios urbanos antes aludidos consistieron en la paulatina adaptacion de una
ciudad insalubre, insegura y desordenada, gobernada por el estamento nobiliario en
alianza con el sector eclesiastico, a otro modelo de ciudad mas acorde con los criterios
de racionalidad en el gobierno, de higiene en el uso de los espacios publicos y de
transformacién tipoldgica para generar un nuevo tipo de residencia doméstica. Para
que se produjeran estos cambios fue necesaria la labor de un un representante de las
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ideas de la llustracion como fue Pablo de Olavide, el cual, cuando fue nombrado
Asistente de Sevilla entre 1.767-75, impulsd un importante conjunto de reformas entre
las que podemos destacar la reordenacién del antiguo sector de las Casas de la
Mancebia (1.772-78) entre la calle de La Pajeria y la Puerta del Arenal segun trazas del
arquitecto Prudencio de Molviedro; teniendo especial interés el nuevo modelo de
ordenacion urbana consistente en la divisién de la ciudad en cinco cuarteles, en ocho
barrios, con sus correspondientes manzanas. La figura de gobierno mas sobresaliente
del nuevo organigrama del poder municipal era el Alcalde de barrio que se encargaba
de velar por la seguridad de los vecinos, mantener la limpieza y el alumbrado de las
calles, el empedrado de las calles y censar a los residentes. Estas reformas responden
a un andlisis racional de la ciudad que supera la visidn idealista anterior; la ciudad ya
no aparece como un cuerpo Unico e indisoluble, sino como un organismo complejo,
compuesto de fragmentos en funcion de la clase social o de la cultura a la que se
pertenezca. Y se inicia un proceso trascendental para la ciudad mediterranea, para
Sevilla, como va a ser la socializacién del espacio publico, su definicion y delimitacion,
su puesta al servicio de la colectividad.

Desde el punto de vista de la arquitectura residencial se puede observar la
consolidacion de la casa-patio como tipologia preferente para la vivienda doméstica, la
cual partia de la tradicion isldmico-mudéjar y renacentista para adaptarla a los nuevos
tiempos mediante la regularizacién de las fachadas, con nuevas ordenanzas para su
composicion, y una distribucion interior mas funcional.

La ciudad resultante de este amplio proceso de reformas se empezaba a parecer a
otras ciudades europeas. Se reordenaron los antiguos espacios publicos
convirtiéndolos en nuevos paseos, como La Alameda, reformada entre 1.731y 1.764, a
la que se dotd de fuentes y numerosos arboles, al tiempo que se canalizaron los
insalubres arroyos que la rodeaban; el Paseo del Arenal también fue objeto de
importantes cambios, entre los que identificamos la construccion de la Plaza de Toros
de la Maestranza (1761) por el arquitecto Vicente San Martin. Si a ello afiadimos las
reformas del Plan de Estudios de la Universidad de Sevilla, la promulgacion de un
Reglamento de Teatro, la habilitacion de zonas de bafio en el Guadalquivir, su relacién
con los intelectuales llustrados de la ciudad, su posesién de libros prohibidos y la
fundacién de la Sociedad Patridtica Sevillana, siguiendo las orientaciones del Ministro
Pedro Rodriguez Campomanes en su libro “Discurso sobre el fomento de la industria
popular” de 1774, que seria el germen de la Real Sociedad Econdmica de Amigos del
Pais de Sevilla, no es extrafar la animadversion que su figura y su gestion origind entre
las fuerzas mas conservadoras de la ciudad. Siendo denunciado ante la Inquisicion por
el fraile capuchino Fray Romualdo de Friburgo y que, después del correspondiente
proceso, dio con los huesos de Olavide en la carcel en 1.776, contando con sentencia
firme de exilio perpetuo y condena como hereje en 1778. Olavide huyd a Paris en
1.779, donde Voltaire dijo de él: "Vos y cuarenta como vos necesita Espana".

Como conclusién a este primer andlisis de la Sevilla llustrada hemos de destacar el
encargo de Pablo de Olavide a Francisco Manuel Coelho para levantar y delinear un
Plano Topografico de la ciudad de Sevilla en 1771. En este plano podemos identificar
algunas de las reformas iniciadas durantes su mandato como Asistente. Pero
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esencialmente el denominado como Plano de Olavide constituye un excepcional
documento-monumento en el que se aprecian los valores de intelectuales de la
llustracién trasladados a un proyecto de utilidad publica, en este caso algo
aparentemente tan modesto como una obra gréfica tallada en dulce (al aguafuerte y
buril), en el cual encontramos la primera planimetria moderna de la ciudad realizada
mediante la novedosa proyeccién ortogonal que debia servir para una gestién racional
de los problemas existentes en una ciudad tan importante como Sevilla desde la
perspectiva de que la ordenacidon de la ciudad debia partir de un conocimiento
geografico de caracter objetivo que permitiera comprender la ciudad en su globalidad.

EXPLICACION
DE ESTE MAPA.

Escala de ooVaras Castillanas

&

.« Beal Casa de la Moneda de Sevilla 6. Real Fabrica de Polvora y Salitra
1. Real Almacén de Maderas del Segura 4. Real Fabrica de Tabacos de Sevilla  DESAPARECIDAS 7. Almacén de Lanas
2. Real Maestranza de Artilleria 5. Real Fabrica de Artilleria de Sevilla 8. Aduana y Almacén de Azogue

-

Fabricas de la llustracion en el Plano de Olavide (1771)

La estructura econdmica de la ciudad de Sevilla en la época llustrada, generada por la
intervenciéon y financiacidon por la monarquia Borbdnica, nos ha legado un sistema
patrimonial definido por la tipologia de Real Fabrica que identificamos a partir de los
edificios que se relacionan a continuacidn siguiendo el orden de un itinerario que se
orienta de Norte a Sur y hacia el Este:

- Real Almacén de Maderas del Segura
- Real Maestranza de Artilleria

- Real Casa de la Moneda de Sevilla

- Real Fabrica de Tabacos de Sevilla

- Real Fabrica de Artilleria de Sevilla

157




Los edificios industriales resefiados conforman unidades espaciales que pueden ser
clasificadas a partir de la zonificacion que el Plan General de Sevilla hace de la ciudad

en funcion de los ambitos territoriales, las entidades de

arquitectdnicas relevantes.

crecimiento y las tipologias

AREA CENTRAL

AMBITO TERRITORIAL

ENTIDAD DEL CRECIMIENTO

UNIDAD  ESPACIAL
ARQUITECTONICO

/ TIPO

A. Entorno Casco Murado
A.1. Frente Portuario Histérico

A.1.1. Frente Portuario
Historico.

1.1.1. Atarazanas-Hospital de la
Caridad Temprado.

Jardin de la Caridad.

1.1.7. Ordenacién del Puerto
Histdrico.

1.1.7.5. Almacén de Madera
1.1.8. Casa de la Moneda.
2.1.1. Fabrica de Tabacos.
2.1.1.1. Recinto interiorala
verja-foso.

AREA EXTENSION ESTE

AMBITO TERRITORIAL

ENTIDAD DEL CRECIMIENTO

UNIDAD  ESPACIAL
ARQUITECTONICO

/ TIPO

E. Area de Extensidn Este.
E.1. Puente de la Puerta de la
Carne.

E.1.1. Avenida de Eduardo Dato.
Huerta del Rey. (T.19).

1.1.1. Fabrica de Artilleria San
Bernardo.
1.1.2. Arrabal de San Bernardo.
1.1.3. Ampliacion Fabrica de
Artilleria.
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5.3.4. Recurso asociado 1: las Fabricas de la llustracion

Recurson?1

Denominacion |

LAS FABRICAS DE LA ILUSTRACION

Imagenes

Localizacion

Son edificaciones muy cercanas al limite amurallado con la ciudad histérica y en el
borde fluvial izquierdo, desde el puente de Triana y el muelle del Arenal hasta el de
las Delicias. Las fabricas que quedaron fuera de esta localizacién preferente fueron
las de Artilleria junto al barrio de san Bernardo y la de Pdlvora y Salitre
(desaparecida) en el entorno de la Puerta del Sol.

Real Almacén
de Maderas
del Segura
(1735)

Calle Arjona

Tipologia Fabrica Real en una o dos plantas combinando patios con salas y naves con
soluciones de cubierta a dos aguas o en terraza.

Recursos Localizacidn Recursos

asociados

Real Almacén de Maderas del Segura (1735). Los almacenes fueron
construidos para asegurar la conservacion y el tratamiento de la
madera obtenida en la Sierra de Segura, en el nacimiento del
Guadalquivir, que era arrastrada rio abajo hasta su llegada a
Sevilla. El antiguo almacén estaba organizado en un edificio de
planta rectangular y de sélo una altura, de estilo neoclasico, con
torreones de vigilancia que marcaban las esquinas del mismo. El
edificio se edificd en la zona conocida como Afueras de la Puerta
de Triana, en el inicio del Puente de Barcas, que era un lugar de
gran actividad comercial y permitia la conexion con Huelva y el
Aljarafe. Las Atarazanas estaban muy préximas lo que explica el
lugar elegido por la necesidad de madera para la construccién y
reparacion de navios.

El edificio fue reformado en los afios hacia 1942 por los
arquitectos Balbontin y Delgado Roig para convertirse en edificio
destinado a viviendas en sus 2 plantas superiores y dejando la
planta baja para estacion de autobuses DAMAS, dedicandose a
locales comerciales.

Real
Maestranza
de Artilleria
(1719)

Paseo de
Coldn, calle
Dos de Mayo

Real Maestranza de Artilleria en las antiguas Atarazanas Reales. La
Maestranza de Artilleria es fruto de diferentes intervenciones
realizadas desde (1719) consistentes en la edificacién nuevas
instalaciones junto al Paseo de Coldn y la reutilizacién de las
antiguas naves de la Atarazanas. El edificio tomo relevancia como
sede de la Real Maestranza de Artilleria durante el reinado de
Carlos lll. Tras el desalojo de las pescaderias de la nave 1 en 1760
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y Calle
Temprado

la Maestranza ocupard las siete naves comenzando un intenso
periodo de reformas que cambiara la fisonomia del monumento
con la construccién de bdvedas, elevacion de segundos pisos, la
realizacion del Edificio de Cabecera con la nueva fachada, etc.). Se
amplian las funciones de la Maestranza de fabricacién de
elementos artilleros, pertrechos y carruajes. En 1782 Se amplia el
edificio con la construccidn de las naves altas y el cuerpo de
fachada. Esta construccion perpendicular a las siete naves cabalga
sobre los contrafuertes de los primeros arcos y se eleva una sala
para depdsito de armas cubierta con techumbre de tejas. Se
practica la entrada en el centro del cuerpo de fachada de la nave 4
gue cobra protagonismo como galeria general de registro de las
restantes.

Real Fabrica
de Tabacos de
Sevilla (1726)
Calle San
Fernando,
calle Dofia
Maria de
Padilla y calle
Palos de la
Frontera

La Real Fabrica de Tabacos de Sevilla, cuyo trazado inicid Ignacio
de Sala en 1726-1731, fue continuado por Diego Bordick en 1733-
1737 para ser finalizado por Sebastian van der Bocht entre 1750 y
1757. Es un edificio de planta rectangular, rodeado por un foso
defensivo, articulandose en torno a un patio central y a otros
patios menores situados en los laterales. La franja sur estaba
destinada a oficinas y residencia de funcionarios, mientras los dos
tercios restantes se dedicaron a prensado, manufactura y
almacenes; el secado se realizaba en las terrazas superiores, por
donde circulaba el aire a través de una cornisa con balaustrada,
desaparecida en la actualidad tras sucesivas reformas, que
conferia un remate de gran ligereza al primitivo edificio de aspecto
excesivamente monumental y solemne. Los muros son de un
grosor extremo con el fin de preservar la humedad necesaria para
el tabaco. El aspecto exterior es el de un gran conjunto palacial
marcado por un ritmo horizontal que se acentla por la repeticién
de los vanos de la fachada. El edificio consta de dos pisos y en el
mismo recinto se construyeron dos templetes exentos para servir
de carcel y capilla. Su estilo tardobarroco resalta la importancia
del edificio como centro de poder a lo que contribuye el
cerramiento mediante un foso con torreones de vigilancia en las
esquinas.

Real Casa de
la Moneda
(1761)

Calle
Santander,
calle
Matienzo,
calle Habanay
calle
Almirante
Lobo

Real Casa de la Moneda de Sevilla. Era un edificio estratégico para
la economia espanola y europea de los siglos XVI al XVII. En su
época de pleno apogeo trabajaban mas de 200 empleados que se
encargaban de fundir y acuiar moneda. Estaba ubicada en la
entrada de la ciudad, entre la Torre del Oro y la Torre de la Plata 'y
contaba con la supervisién de la poderosa Casa de Contratacion.
Ocupa una superficie irregular compuesta por edificaciones, patios
y calles interiores en el mismo lugar donde estuvo la ceca medieval
del siglo XIll. Como Casa de la Moneda sufrié diferentes reformas
entre los siglos XVI al XVIII, correspondiendo su aspecto actual a la
ultima fase cuando se le afadio la gran portada que conforma el
acceso principal, obra de Sebastian Van der Borcht en la calle
Santander.

Real Fabrica
de Artilleria
de Sevilla
(1725)
Avenida
Eduardo Dato

La Real Fabrica de Artilleria, cuyo nombre original era “Fabrica de
bronces”, fue creada en torno al afio 1565 en el barrio de San
Bernardo, a extramuros de la Ciudad y fue objeto de numerosas
modificaciones para adaptarse a la artilleria moderna. De la
edificacion original no quedan restos ya que con la construccion
de la nueva fabrica en 1720 se fue demoliendo progresivamente el
taller antiguo hasta llegar al trazado original, un conjunto dentro
de la trama urbana del barrio al que se le incorporan algunas calles
como patios interiores.
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A finales del siglo XIX y principios del XX el edificio adquiere los
limites con los que hoy lo conocemos. Durante siglos la fabrica ha
sido uno de los principales elementos de desarrollo econémico del
barrio de San Bernardo, configurando asi su caracter urbano.

Corresponde en su tipologia a la concepcion de grandes
edificaciones militares de la época con un sentido unitario del
espacio. Su concepcion inicial se basa en la definicion de una
cuadricula continua cuyo modulo de repeticién esta formado por
cuatro pilares unidos por un sistema arquitrabado y cubiertos por
una bdveda vaida, cuyas proporciones son las del gran horno de
fundicion. Con este sistema se lograba un espacio de grandes
dimensiones capaz de albergar libremente los diferentes talleres
en los que se habia de desarrollar el proceso de produccidn.

Proteccion Este conjunto de edificios industriales cuenta con la maxima proteccién patrimonial
con categoria de Monumento Histérico.
Uso actual Los usos actuales son los siguientes: 1. el Real AlImacén de Maderas del Segura tiene

usos residenciales privados en sus dos plantas superiores y como espacio comercial
en su planta baja; 2. La Real Maestranza de Artilleria del sector del Paseo Coldn sdlo
mantiene en pie la fachada neoclasica que sirve de marco para el actual Teatro de la
Maestranza, en su sector de las Reales Atarazanas se conservan los espacios de la
sala de armas, fundicion, biblioteca y oficinas y pronto serd rehabilitado como
Centro Cultural CaixaForum; 3. La Real Fabrica de tabacos fue reutilizada para sede
de la Universidad de Sevilla en 1951; 4. La Real Casa de la Moneda fue rehabilitada
para viviendas, locales de oficinas y sala de teatro (en la antigua nave de la
fundicion) entre 1990 y 2008; La Real Fabrica de Artilleria es de propiedad municipal
desde el afilo 2008 por Convenio entre esta institucion y el Ministerio de Defensa.
Todavia no dispone de un Plan Director actualizado (se realizé uno en 2003) que
articule tanto el diagnéstico previo de su estado actual con los usos posibles.

Potencialidad

El conjunto compuesto formado por las Reales Fabricas fundadas en Sevilla
constituye uno de los sistemas patrimoniales de mayor importancia de esta ciudad.
Para ello debe producirse un giro importante en su valoracién como conjunto de
manera que se establezca una lectura global mediante el Proceso identificado con la
denominacion de “Las Fabricas de la Ilustracion en Sevilla”.

Esta consideracion unitaria debe enmarcarse en el contexto de las reformas urbanas
emprendidas por el Asistente Pablo de Olavide entre las que se incluyen la
remodelacién del sector de La Laguna junto al Arenal dando lugar a un nuevo barrio
del cual queda todavia la huella urbana de su ordenada traza y la regular
composicién de las fachadas de sus edificios.

Las estrategias que habria que desarrollar para evidenciar la potencialidad de este
proceso patrimonial serian:

- Establecer un discurso patrimonial de caracter territorial, coherente con la
definicién de los paisajes historicos urbanos, que recoja como un paisaje
continuo los ejemplos resefiados pertenecientes a las Fabricas de la
llustracion en Sevilla.

- Desarrollar un Plan Especial de Proteccion del entorno de estos edificios
gue contribuya a una mejor identificacién, comprensiéon y accesibilidad.

- Proponer una lectura integral del siglo XVIII para la ciudad de Sevilla en la
que se incluyan las transformaciones urbanas, el ambiente cultural y
artistico de la época y el marco socioecondmico en el que se desarrollaron.

- Proponer una ampliacion de los bienes declarados Patrimonio de la
Humanidad (Catedral, Lonja-Archivo de Indias y Reales Alcazares) mediante
la creacién de una nueva figura que permitiera la extensién como
Patrimonio de la Humanidad a los siguientes edificios: Reales Atarazanas,
Hospital de La Caridad, Torres del Oro y de la Plata, Casa de La Moneda,
Palacio de San Telmo y Real Fabrica de Tabacos. Esta accidn contribuiria a
generar un area patrimonial de extraordinario valor y riqueza que
comprenderia un paisaje histérico urbano, de caracter evolutivo, originado
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entre los siglos Xl al XVIIl, de tal manera que existiria una membrana
patrimonial de proteccion que englobaria a los edificios citados
permitiendo una gestion integral del que se convertiria en uno de los
conjuntos de patrimonio mundial mas significativos del mundo debido a
sus valores histdricos, arquitecténicos, urbanos, sociales, econémicos y
simbélicos.

e
e

Plano donde aparece la ampliacidon del espacio patrimonial considerado Patrimonio Mundial con la
incorporacion de las nuevas propuestas de inclusién y la delimitacién de la nueva zona patrimonial.

Esta ampliacion del sistema Patrimonio Mundial de Sevilla implicaria el soterramiento
del trazado viario del Paseo de Coldn, haciéndolo discurrir, en una primera fase, por los
niveles ocupados actualmente por el Parking del Paseo de Colén (la mitad del trazado
viario) para en una segunda fase completar el trazado subterraneo. Esta propuesta
permitiria desarrollar integralmente la metodologia de los Paisajes Histéricos Urbanos
en las ciudades Patrimonio Mundial desde una gestidn integral, renovada y capaz de
establecer modelos de interpretacién y apropiacion acordes con los nuevos
requerimientos de UNESCO.
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5.3.5. Proceso especifico
La Sevilla de Pickman

Otros procesos especificos identificados
— Las Fabricas de la llustracion
— Laarquitectura industrial del Regionalismo
— La segunda industria Moderna
— La produccion tradicional de los corrales de artesanos
— Industria, urbanismo y sociabilidad en avenida de Miraflores

5.3.6. Descripcion y analisis del proceso

La Sevilla de Pickman

El historiador Eric Hobsbawm acufié el concepto de “el largo siglo XIX” (The long
nineteenth Century) para referirse conceptualmente al intenso proceso histérico que
comenzé con la Revolucién Francesa (1789) y termind con la Primera Guerra Mundial
(1914), periodo en el que junto a estos acontecimientos de inicio y cierre se produjo el
transito del Antiguo Régimen Sefiorial a la Sociedad Burguesa, estableciéndose un
nuevo orden en el que la revolucién industrial fue el factor condicionante de todo el
proceso. En Espafia, en el caso particular de Sevilla, también podemos utilizar este
modelo de interpretacidn histérica aplicando las correcciones pertinentes propias de
las circunstancias histdricas espafiolas. Pero, mas alld de la precision y adecuacién
exacta de esta interpretacion, lo que nos interesa destacar es el fondo general de los
acontecimientos, el escenario histérico, en el cual, también en Espafa, también en
Sevilla, se va a producir un lento y paulatino cambio del modelo politico, econédmico y
social en consonancia con lo sucedido a nivel europeo.

Sevilla a vista de p3jaro, litografia de Alfred Guesdon (1855)
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En Espaia habra que esperar a la superacion del paréntesis impuesto por la invasién
francesa para que se puedan concretar estos deseos de cambio en la Constitucion de
1812 que supuso el triunfo del modelo liberal capitalista, burgués y parlamentario que
se estaba extendiendo por Europa y América. Las leyes espaiiolas de la época llustrada
como el Decreto de Libre Comercio de Granos (1765), el Decretos de Libertad de
Comercio con América (1765-78) o el Expediente de la Ley Agraria de Jovellanos (1787)
allanaron el camino que conduciria, gracias a la accién legislativa de las Cortes de
Cadiz, al cambio de Régimen mediante decretos tan significativos como el de Libertad
de Imprenta (1810), el de Supresién de la Inquisicion (1813), o el de las Libertad
Econdmica, Comercial, de Trabajo y de Fabricacion (1813).

Inauguracion del Puente de Isabel Il el 23 de febrero de 1852, calotipo de Francisco Leygonier

El proceso de caracterizacidn de paisaje histérico urbano denominado como “La Sevilla
Pickman” constituye un espejo en el que se reflejan las transformaciones a las que se
aluden en este texto, pero, ante todo, supone un ejercicio de caracterizacion de la
ciudad de Sevilla basado en la identificacion contextual de esos cambios en modelo
especifico de ciudad como es el de la ciudad burguesa e industrial que comienza a
fraguarse en estos afios y que, cronoldgicamente, se extiende desde 1830 hasta 1880.
La Sevilla Pickman es la ciudad que contempla la llegada del ferrocarril, la construccién
del Puente de Isabel Il, el Teatro de San Fernando, la primera demostracion espafiola
del funcionamiento de una trilladora a vapor en el cortijo de Ignacio Vazquez, la
botadura del primer barco a vapor espanol el “Real Fernando” construido en los
astilleros de Los Remedios en 1817, la fundacién de la Escuela Industrial Sevillana
(antecedente de las modernas Escuelas de Ingenieria Industrial) en 1850 o la
celebracién de la Exposicidn Agricola, Industrial y Artistica de Sevilla, bajo el patrocinio
de los Dugues de Montpensier, en 1858. Siete afos después (1859) de que la Reina
Isabel 1l inaugurase el Puente que lleva su nombre (conocido popularmente como
Puente de Triana) los silbidos del ferrocarril empezaron a competir con los tafidos de
los campanarios sevillanos. Los relojes publicos de la Audiencia, la Catedral, la Fabrica
de Tabacos, la Fundicién de San Bernardo o la Cartuja Pickman anunciaban un tiempo
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nuevo, entre las timidas luces del primer alumbrado publico, realizado en 1858 sobre
la fachada del Ayuntamiento, producido por una pequena fabrica de electricidad
situada en la calle Mozas, iniciandose las tareas de servicio a domicilio de alumbrado
por gas, servicio que en 1871 contabilizaba un total de 1.030 contadores, cifra que
ascenderia a 2.258 en 1881. La distribucién de agua potable se concedié en 1882 a la
empresa “The Sevilla Water Works” de Jorge Higgins, el mismo empresario que en
1886 se haria cargo de la concesion de tranvias de traccién animal, empresa de
transporte que en 1897 se transformaria en “The Sevilla Tranways Company Limited”
con suministro eléctrico de la recién fundada Compafiia Sevillana de Electricidad (la
primera gran industria con capital netamente sevillano) y que contard en 1896, a los
dos afios de su creacién, con 484 abonados, entre los que destacamos el suministro a 3
motores de fabricas (que en 1900 sumaran un total de 40 motores) marcando asi el
perfil del inicio de la segunda industrializacién a partir de la electrificacién de los
procesos de produccidon. En este acelerado proceso de modernizacion hay que
destacar también un hecho insélito como fue la instalacion en 1880 de un telégrafo
por hilo entre Fregenal de la Sierra (Badajoz), Sevilla y Cadiz, debido al interés de
Rodrigo Sanchez-Arjona, asi como el establecimiento en 1880 de un cuadro telefénico
en Sevilla, quizas uno de los mas antiguos del mundo (el teléfono se inventé sdlo
cuatro afios antes).

Esta incorporacién a la ciudad de los avances técnicos de la época mediante su
aplicacién a obras de infraestructura y de mejora de los servicios publicos contribuyd
de una manera definitiva a cambiar la imagen de una ciudad que, en muchos aspectos,
vivia sumida entre el mito y la leyenda de un pasado esplendoroso, pero dormida ante
una realidad dramatica en lo social y urbanistico. Ya que el principal problema de
Sevilla residia en como realizar el paso de una estructura feudal a la modernidad y que,
en el caso del trazado viario y las infraestructuras, chocaban con una sociedad remisa a
cualquier alteraciéon que supusiera un desequilibrio en las tradicionales cuotas de
poder gremial, eclesiastico, nobiliar, e incluso, de de las clases populares. No hay que
olvidar que en 1860 Sevilla contaba con una tasa de analfabetismo del 61,23%.

Las principales reformas urbanisticas durante el siglo XIX comenzaron en la etapa de la
dominacidon francesa (1810-12) cuando se crearon las plazas de Santa Cruz, La
Magdalena y de la Encarnacidn. La siguiente fase estaria definido por la gestion del
Asistente Arjona (1825-50) que promueve un aumento del nimero de plantas de los
edificios y la reordenacion de sectores significativos de la ciudad, vislumbrandose ya el
crecimiento hacia el Sur, como fue la del trazado de los Jardines de las Delicias o el
Paseo del Cristina, asi como la remodelacién de un espacio tan activo y estratégico
como era la Plaza de Armas. El concepto predominante durante este periodo lo -
constituira la politica de alineaciones y ensanches aunque, como precisa J. M. Suarez,
mas bien habria que hablar de delimitaciones. Esta etapa se distinguira por la ausencia
de un plan global y también por el decisivo papel que jugaran los arquitectos
municipales a partir del nombramiento de Balbino Marrén (1845) con los efectos
positivos del auge de las obras publicas y de los equipamientos sociales asi como de los
primeros proyectos de vivienda social. Las sucesivas intervenciones siguen la tendencia
higienista, basadas en el alineamiento de las calles de la ciudad interior y la regulacién
de la naciente periferia, combinando estas medidas con importantes obras de
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ingenieria destinadas al saneamiento y a la generacidon de espacios de uso publico. Ya
en el Ultimo tercio, Sevilla asiste a la destruccidon del cinturdn de piedra, las murallas y
sus puertas que, paradéjicamente, volveria a ser reproducido por la creacién de un
nuevo cinturdn, en este caso de hierro, con la llegada del ferrocarril. Hay que destacar
la realizacién por el Dr. Philip Hauser en 1881 de los “Estudios Médico-Topogrdficos y
Médico-Sociales de Sevilla”, excelente radiografia de los males que aquejaban a esta
ciudad y punto de partida de posteriores estudios globales acerca de un crecimiento
ordenado y coherente de Sevilla que tuvieran en cuenta las dindmicas sanitarias y
demograficas propias de la ciudad.

Las caracteristicas esenciales del urbanismo del momento se pueden resumir en la
construccidn residencial en los solares desocupados del casco histdrico y de de los
huertos circundantes, en la ciudad extramuros; en la conversion del espacio religioso
en civil y en la continuidad de las alineaciones, creando plazas y paseos en lugares
claves de la ciudad, como sucedid con las obras de remodelacion de los muelles del
Guadalquivir (1862) del ingeniero Manuel Pastor y Landero. Culminando estas
reformas en el primer documento de gestién integral de la ciudad como fue el Plan de
Reforma Interior del arquitecto José Saez y Lopez (1898).

En cuanto a la configuracién del espacio industrial de la primera revolucién industrial
en Sevilla hay que destacar la importancia que tuvieron los procesos de
Desamortizacién que, iniciados a finales del siglo XVIII por Godoy (1798) finalizaron en
pleno siglo XX (1924), siendo la de Mendizabal (1836) la que mayor repercusion tuvo
en el ambito urbano de Sevilla al ponerse a la venta numerosos inmuebles eclesiasticos
gue, en algunos casos, fueron transformados en fabricas, talleres o almacenes. En la
década de los afios cincuenta del siglo XIX, Sevilla ocupaba el primer lugar en Espafia
por la cuantia de las ventas de las propiedades inmobiliarias del clero, hecho que
tendria una influencia extraordinaria en la ciudad de Sevilla en base a la aparicién de
una burguesia local de vocacion rentista, la modificacidon del espacio urbano vy, para el
caso que nos interesa, el cambio de uso de antiguos edificios religiosos reutilizados
para fines comerciales e industriales que originaran, ademas, la creacion intramuros de
espacios industriales de dificil viabilidad empresarial, como se demostrara con el paso
del tiempo, debido a las insuficiencias tipoldgicas y constructivas de estos edificios y a
su ubicacién inconveniente tanto para las comunicaciones como por sus efectos
nocivos sobre la higiene urbana.

SEVILLA. 216

ity ey /.~
Vista general desde Triana, Sevilla, 1879-1880. Jean Laurent.
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Como ejemplo pionero hay que senalar la empresa que entre 1785 Y 1790 monto el
comerciante inglés Nathan Wetherell en el antiguo noviciado de los Jesuitas de San
Luis al fundar “La Fabrica de Curtidos San Diego" que, en la fecha de 1795, contaba con
una maquina de vapor de 8 CV y que fue una de las tres primeras maquinas de este
tipo que Boulton & Watt vendid en Espafia, llegando a trabajar en sus talleres cerca de
400 trabajadores. Félix Gonzdlez de Ledn en su comentario del antiguo Convento de
San Diego convertido en Fabrica de Curtidos San Diego nos describe esta
transformacién de convento a fabrica: "El convento era mediano, estrecho en viviendas
y celdas como para frailes descalzos; pero con todas las comodidades necesarias, y una
dilatada huerta, en que la fdbrica hizo pilones y pozos para sus maniobras ; y en ella
misma destinaron un sitio para enterramiento de los ingleses residentes en esta ciudad,
que efectivamente ocuparon varios que se murieron. Destinado este edificio para el
objeto indicado, progresivamente se ha ido labrando en otra forma mds comoda, y mds
util al intento, de manera que ya resta muy poco del convento." Entre 1839 y 1841, el
también comerciante inglés Charles Pickman, establecid en la Cartuja de Santa M2 de
las Cuevas la Fabrica de Cerdmica "La Cartuja", que también contaria con maquina de -
vapor. La Fabrica de Pickman cerrd sus puertas en 1982, siendo rehabilitado todo el
conjunto monumental de la Cartuja por la Consejeria de Cultura de la Junta de
Andalucia. Presto servicios como Pabellén Real de la Exposicion de 1992 y actualmente
es la sede del Instituto Andaluz de Patrimonio Histérico y del CAAC.

Ademas de la reutilizacion de antiguos edificios religiosos también hubo en Sevilla una
industria de nueva planta, alojada en fabricas de mediano tamafio, que en la
actualidad han desaparecido, y que nos habla del otro modelo de desarrollo
econémico que se produjo en la Sevilla de la primera mitad del siglo XIX en torno a
empresas de alto potencial, tanto inversor como innovador, y a las que se debe, por
sus efectos expansivos sobre el mercado vy las finanzas, la primera industrializacion
sevillana del primer tercio del siglo XIX hasta el primer tercio del XX. Sin afan de
exhaustividad nos referimos a las siguientes industrias:

Sector textil

Fabrica de Algoddn de A. Gonzalez Rosilla (1833), en los terrenos de Tablada, que contaba con
magquina de vapor.

Fabrica de Algoddn de Calzada, Munilla y De-Storp, con maquina de vapor de 30 CV, con 12 cardas,
3.720 husos de hilar, 2.648 husos de torcer, 17 telares mecdanicos y 292 empleados.

Fabrica de Hilados de lana "Los Amigos" (1847), con maquina de vapor de 8 CV, 7 tejedoras "mule-
jenny", 1.200 husos y 150 empleados.

Fabrica de Tejidos "Castillo Povea" (1828), con maquina a vapor para tejidos de seda y 400 empleados
en 1848.

Fabrica de Tejidos de Lienzo "La Alianza" de F. Mafiero (1842), con maquina a vapor de 16 CV y 200
operarios, en la calle Borcenigueria (la actual Mateos Gago).

Sector metallrgico

Fundicion Portilla y White "La Maquinista Sevillana", en los terrenos de la calle Arjona en 1856.

Sector gas y electricidad

Fabrica de Gas en la calle Arjona (1846), al lado de Portilla y White, que en 1871 se convertiria en
Sociedad Catalana para el Alumbrado de Sevilla.

Sector cristal y ceramica

Fabrica de cristales en Buenavista, de Carlos Firont.
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De esta mitad de siglo son también las primitivas estaciones ferroviarias, sustituidas a
final de siglo por nuevos edificios, de San Bernardo, Plaza de Armas, el Empalme en
San Jerdnimo y los talleres MZA de La Macarena.

z de la Frontera-Cadiz

Pero desde el punto de vista urbanistico, y desde el mas general del paisaje de la
ciudad, no cabe duda de que el siglo XIX cambid sustancialmente la imagen de la
ciudad, si no globalmente si puntual y significativamente en zonas muy reconocidas y
reconocibles de la ciudad. Produciendo un nuevo paisaje urbano de clara impronta
industrial. Asi en la nueva arquitectura residencial observamos como las clases altas
siguen consumiendo el prototipo de palacio surgido durante el barroco, como es el
caso de la Casa del Conde de Aguiar, construida en 1891 por los arquitectos José
Espiau de la Coba y José Gdmez Otero en la Puerta de Jerez o como se mantiene el
Corral de Vecinos originado en los antiguos adarves isldmicos u ocupando antiguos
palacios y conventos de los que tomamos la descripcion que hizo Luis Montoto y
Rautenstrauch en 1882: “el corral de vecinos era un patio, mds o menos amplio, en
cuyo centro se alza una fuente o se hunde un pozo: fuente o pozo que estdn al servicio
de los vecinos, los cuales utilizan sus aguas para todos los usos de la vida, siempre y
cuando lo permiten las cafierias y las lluvias; cuatro corredores que circunscriben el
cuadrado del patio, y en ellos tantas puertas como habitaciones —“salas”— componen la
planta baja, amén de un pequefio rincon destinado a depdsito de inmundicias y de un
patio mucho mds pequeno —patinillo— dedicado a lavaderos, cuando estos no estdn en
el mismo patio. La parte alta del edificio corresponde exactamente a la baja. Cada
vecino, o lo que es lo mismo, cada familia, habita una sala. Sala hay que esta dividida
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en dos compartimentos, sin perder por esto su denominacion”.

El corral del Conde, de 1850, grabado de Adolph Rouargue (1810-1870)

El balance de esta primera industrializacion, en la que la energia del vapor tuvo un
destacado papel, se nos revela escaso para la que, en 1860, es la tercera ciudad
espanola, con 118.298 habitantes, tras Madrid y Barcelona. Sevilla posee algunas
industrias de importancia (Catalana de Gas, La Cartuja, Portilla y las fabricas estatales),
pero el resto, fundamentalmente de bienes de consumo, son de pequefias
proporciones.

Siendo especialmente interesante recoger la imagen que de la ciudad industrial nos
proporcionan las fuentes iconograficas extraidas de las facturas comerciales y anuncios
de prensa de la época ya que, como comentabamos antes, los edificios de la primera
industrializacion han desaparecido.
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Fébri/ca de Camas de Urquiza y Barrial en la Huerta
de los Granados (1876)

Fundicidon San Antonio de Hierro y Cobre “Narciso
Bonaplata”, en el convento de San Antonio de la
calle de San Vicente (1852)

Reyes Catélicos (1867)

Almacén de Maderas de D. Ramodn Pifial, en la calle

Fabrica de Mderas Los Remedios de Julio Laffitte,

en la Huerta de Los Remedios junto al antiguo
convento (1895)

Sociedad Catalana para Alumbrado por Gas, en la
calle Arjona (1856)

Fabrica de Harinas movida a vapor de Francisco
Ayala y Mira

Tiene un gran interés la intencién de los industriales y de los disefiadores graficos por
crear una imagen de la ciudad de Sevilla como un paisaje industrial, a la manera que se
realizaba en otras ciudades e intentando producir la ilusion de progreso y actividad
industrial que ayudara a la venta de los productos anunciados. Tal como se puede
apreciar en la imagen de marca comercial de la Fabrica de Camas de Urquiza y Barrial
en la que aparece como tema central su fabrica en la Huerta de los Granados
enmarcada en el paisaje del muelle del Arenal, produciendo la impresién de
encontrarse en un entorno histérico pero que se ha transformado en idealizadamente
en un escenario industrial en los frentes fluviales de Triana hacia La Cartuja y de la

Torre del Oro hacia Los Remedios
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El industrial Charles Pickman Jones obtuvo el titulo de Marqués de Pickman el 11 de
febrero de 1873 por concesiéon del Rey Amadeo | de Saboya debido a su extraordinaria
contribucién a la mejora de los procedimientos industriales de la nacidon. Unos anos
antes, en la industriosa ciudad de Madlaga, ya se habia iniciado un proceso que
podemos denominar como de “aristocratizacion burguesa” en el cual, la pujante
burguesia comercial e industrial, no sélo de Andalucia sino también de otras regiones
espafiolas, aspiraba a la condicion de cortesanos con la doble intencion de legitimar
jerarguicamente su ascenso social y favorecer a sus empresas con la proximidad al
poder, casos que se pueden observar en las concesiones del titulo de marqués de
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Larios (1865) a Martin de Larios y Herreros, fundador de la Fabrica Textil La Aurora
entre otras importantes empresas, y de Marqués de Salamanca al banquero y
comerciante José de Salamanca y Mayol (1866) con la dignidad de Grande de Espafia.
En Sevilla se puede identificar este proceso de aristocratizacion burguesa en la casa
que la familia Pickman mandé construir en el sevillano barrio de Santa Cruz, en la calle
Lope de Rueda 21, que utilizé en su fachada la portada plateresca procedente del
demolido Palacio de los Aranda en Ubeda (siglo XVI) dejando constancia de la
intencién de asociar las actividades industriales con la idea tradicional del poder
vinculada a un palacio como solar fundacional que prestigiaba a sus propietarios.

. i I [ A = : i
Elementos patrimoniales asociados al proceso “Sevilla Pickman”
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1. Real Fundiclén de cafiones
2. Fundlclén de Plomo San Franclsco de Manuel de Mata
3, Fabrica de Ceramica La Cartuja Pickman
4, Mercado del Entradores de pescado, del Barranco
5, Verjas de la Fabrlca de Tabaco
6. Puente Trlana
7. Fabrlca de Harlnas "Santa Ana"
8. Mercado de la Calle Ferla "Omnlum Santorum"
9, La Plrotecnla Militar
10, Glorleta de San Dlego (Fabrlca de Curtldos de Natan Wetherell)
11, Casa de |as Slrenas
12. La Casa Palaclo de los Plckman
13. Caseta de Ferla para el Real Circulo de Labradores sltuada en los Jardines del Prado hasta 1930
14, Casa Rosa
15, Graa Falrbalm
15,1 Primera ublcaclon: Muelles vlejos, al ple de puente Trlana
15.2 Segunda ublcaclon: Muelle de Nueva York
15.3 Ublcaclon Actual
16. Griia de la Fabrlca de la Fundlclon del El Pedroso (1842), actualmente en el Museo Autorldad Portuarla
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5.3.7. Recurso asociado 1: la Sevilla Pickman

Recurson?1

Denominacion |

LA SEVILLA PICKMAN

Imagenes

Porada plateresc.‘;’u /de la Casa-
Palacio Pickman, en la calle Lope
de Rueda, 21

CATALOGO

DE LOS OBJETOS PRESENTADOS

EXPONICION

CELEBRADA EN SEVILLA
EN 1868,

SN BL GRDEN D SU NOMERACION

seviLLe: 166s.
do Bl

Catdlogo de Ila Exposicidon
Agricola, Industrial y Agricola de
Sevilla, 1858

Grua fabricada en la Fabrica de
hierros de El Pedroso para el
Puerto de Sevilla, 1842

)
i

en La

Fabrica de F. Clavero en la calle
Recaredo, 1884

Puente de Triana con la Central Térmica de la Cia.

Sevillana de Electricidad al fondo

Pickman

s
==

L
-

Interior de la nave de 1852 en la
Real Fabrica de Artilleria de
Sevilla

Trabajadores a la entrada de la Fabrica La Cartuja

Localizacion

Los sectores urbanos en los que localizamos preferentemente estos recursos
corresponden al Conjunto Monumental de la Cartuja, al frente fluvial localizado en
el sector de la calle Arjona y Puente de Triana hasta el Paseo de las Delicias y Fabrica
de Tabacos y al Paseo de La Alameda. El resto de recursos se encuentran en otros
puntos de la ciudad sin continuidad espacial con los anteriores.

Tipologia

Los recursos patrimoniales asociados a este proceso estan constituidos por bienes
inmuebles y muebles existentes en la actualidad asi como por sectores de la ciudad
gue fueron originados durante las reformas urbanas del siglo XIX. Debe destacarse el
considerable fondo documental de la época formado por fotografias, grabados y
documentos depositados en archivos econdmicos de titularidad publica o privada.

Recursos Localizacion

Recursos

asociados Nave en la

Fundicién

cafiones Avenida de
Eduardo Dato, 18,

Real
de

Esta nave responde a una de las reformas que se realizaron
a partir de finales del siglo XVIII en el conjunto de la RFAS. El
espacio original, en el proyecto de Jean Maritz de 1773, era
un patio descubierto. Este patio de planta rectangular fue
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reformado mediante una divisién en tres naves separadas
por arqueria de medio punto.

Fundicion de Plomo
San Francisco de
Manuel de Mata
Calle Resolana, 44-48
1885

La Fundicidn de Plomo San Francisco de Manuel Mata
Mufioz se encuentra en la Calle Resolana, 44-48. La fecha de
construccién es la de 1885 aunque se realizaron
importantes reformas en 1903. En 1997 se demolieron sus
cerramientos exteriores y los restos edificados del interior
salvo la Torre de Perdigones. Estaba constituida por un
conjunto de edificios industriales compuesto por naves a
dos aguas, naves "shed", edificio de oficinas y almacenes,
torre de perdigones y chimeneas. Fue uno de los centros
industriales mas importantes de la ciudad, situdndose junto
a los primitivos talleres de Renfe de la Macarena, en la
ronda histérica de la ciudad. La tipologia mas interesante,
existente aun, es la Torre de Perdigones, de base cuadrada y
forma truncada.

Fabrica de Ceramica
La Cartuja Pickman

Fabrica de Ceramica La Cartuja de Pickman, instalada en el
Convento desamortizado de Santa Maria de las Cuevas, fue
fundada inicid sus obras en 1838, encendiéndose el primer
horno el 1 de enero de 1841. Contaba con depdsitos de
materias primas, talleres de preparacién del barro,
molderia, alfareria, sala de torno, dibujo, estampacidn,
barniizado, laboratorio quimico, pintura cromo-litogréfica,
calcografia y repaso. Disponia de varias maquinas de vapor
para mover la maquinaria de trituracién. Es un ejemplo
paradigmatico de la reutilizacion del espacio religioso para
la creacién de nuevos edificios industriales, entre los que
destacan los hornos cerdmicos denominados por su
tipologia hornos botella que forman parte hoy dia del
skyline de la ciudad. La intervencién arqueoldgica ha sacado
a la luz antiguos hornos ceramicos musulmanes y el sistema
hidraulico de norias y canales que en época medieval
permitia regar la extensa huerta del conjunto monacal.
Durante la Exposicién Universal de Sevilla de 1992 funcion6
como Pabelléon Real para pasar a ser posteriormente la
sede del Instituto Andaluz de Patrimonio Histérico y el
Centro Andaluz de Arte Contemporaneo.

Mercado del
Entradores de
pescado, del

Barranco, 1876

Constituye junto al puente de Triana y la antigua estacién de
Plaza de Armas, uno de los escasos ejemplos de la
arquitectura de hierro de Sevilla, un estilo que nacié a
mediados del siglo XIX y que se basa en una combinacién de
hierro y cristal. Es en 1.861 cuando el Ayuntamiento de
Sevilla toma la decisién de construir un lugar moderno para
la recepcidn y venta de pescado, siendo en 1.876 cuando se
encarga el proyecto a Portilla White y Cia. La obra se acabd
definitivamente en 1.883 bajo la direccion del arquitecto
municipal José Saez y Lépez.

Verjas de la Fabrica
de Tabaco en la calle
San Fernando (1861-
62) y de la Casa de
las Sirenas en La
Alameda.

Esta compleja estructura de rejeria que se encuentra en la
Fabrica de tabacos y en la Casa de las Sirenas responde a la
tecnologia de fundicion de hierro colado practicada en la
Sevilla en la segunda mitad del siglo XIX. Ademas del interés
industrial de las dos obras citadas se le afiade el valor
artistico ya que se inspiran en el modelo de rejeria que
existio en el edificio de la Exposicion de Londres de 1851 en
Hyde Park. Las verjas de la Fabrica de Tabacos fueron
realizadas en la Fundiciéon de Portilla y White en 1860,
segun planos de ejecucién del arquitecto municipal José de
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la Coba. El enverjado de la Casa de las Sirenas, realizada en
1861 por el arquitecto Joaquin Fernandez, responde
también a este modelo difundido por toda la ciudad desde
la Fundicién Portilla y White.

Puente de Isabel Il ,

conocido como
Puente de Triana
(1848-52)

La necesidad de establecer un paso estable y firme entre las
dos arillas del rio Guadalquivir fue un proyecto ambicionado
en distintas épocas, pero que por distintos avatares tuvo
que hacerse realidad en la tardia fecha de 1844. El Puente
de Triana o de Isabel Il sobre el rio Guadalquivir fue
ejecutado entre los afios 1845-1852. En esta obra
intervinieron los ingenieros Fernando Bernardet y Gustavo
Steinacher. Se realizaron obras de consolidacién en 1918 y
1977.

Se construyd con el sistema "Polonceau" propuesto por los
ingenieros franceses, consistente en el empleo de arcos de
hierro colado sobre pilares de fabrica (sistema utilizado por
Polonceau en el ya desaparecido Puente del Carrusel en
Paris). El puente se compone de tres arcos, dos pilares y dos
estribos. Su longitud es de 136,50 metros con una anchura
de 16 metros. La fundicidn de las piezas metalicas se realizd
en la Fundicion de Narciso Bonaplata. Se construyd por
iniciativa del Asistente Arjona, promotor de interesantes y
Utiles cambios urbanos en la ciudad.

Fabrica de Harinas
"Santa Ana" en la
Calle Recaredo, 58
(1884)

La Fabrica de Harinas "Santa Ana" en la Calle Recaredo, 58,
de Sevilla. Este edificio tiene como fecha de construccién el
afo de 1884 y fue objeto de algunas reformas en 1886. Su
autor fue Francisco Ortiz Santaella Es un establecimiento
industrial realizado en el eje viario a partir del cual se
produciria la gran expansién de Sevilla, entre las calles
Oriente y Demetrio de los Rios, con fachada a la actual calle
Recaredo. El cuidado tratamiento estilistico de las fachadas
de esta fabrica ha conseguido que mantenga su vigencia a
través del tiempo como una arquitectura que proporciona
calidad a su entorno. Esta obra llama la atencion por el
orden decorativo de un inusual estilo neogriego.

Mercado de la calle
Feria (reformado en
1849)

Hacia 1849 se reformé el antiguo mercado de la calle Feria,
denominado con el nombre de la cercana iglesia de Omnium
Santorum, las obras se iniciaron en 1864 y en este proyecto
participo el arquitecto Balbino Marron.

Este mercado fue objeto de sucesivas reformas en los afios
1925 y 1975. Fue el primer edificio construido en Sevilla
como mercado permanente. Estd documentada la
construccién de la primera cuartelada en 1719 por orden
del Asistente Lorenzo Fernandez de Villavicencio. Se situa
en la calle Feria, cerca de la Alameda de Hércules -zona de
poblacion artesanal y obrera- con salida a la ronda industrial
de la Resolana. El mercado es de planta rectangular dividida
en cuatro cuarteladas con sus correspondientes puertas de
acceso. En su origen contaba con dos patios, fuentes,
juzgado y sala de municipales.

La Pirotecnia Militar
(1847)

La Pirotecnia Militar fue construida en la Enramadilla a
partir de 1847. Los edificios resultantes de las reformas de
los afios 1916-1960 son los que subsisten en la actualidad.
Las primeras construcciones fueron realizadas entre los
afos 1847 y 1849, dirigidas por Manuel Portillo Navarrete y
consistieron en siete naves -denominadas barracas-, el
edificio principal y el polvorin hexagonal. Destacaba el
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edificio principal de referencias eclécticas conjugando cierta
composicién neoclasica en los paramentos almohadillados
junto a repertorios decorativos "Beaux Arts". Sucesivas
ampliaciones fueron realizadas en los terrenos conocidos
como "Las Carolinas" entre los afios de 1853 hasta 1914.

Proteccion

Los recursos patrimoniales pertenecientes a este proceso de paisaje histérico “La
Sevilla Pickman” cuentan con proteccién patrimonial como bienes singulares
incluidos en el Catalogo General de Patrimonio Histérico de Andalucia o como
bienes incluidos en el Catadlogo Periférico de Arquitectura del Plan General de
Sevilla. Los bienes muebles asociados forman parte de esas modalidades de
proteccion.

Uso actual

Los usos actuales han contribuido a la supervivencia de estos bienes, aunque
evidentemente, han sido objeto de reformas y cambios en el uso original en algunos
casos, pero manteniendo los valores por los cuales son objeto de proteccién.

Potencialidad

La importancia de este proceso denominado “La Sevilla Pickman” radica en que
permite establecer una continuidad entre la Sevilla de finales del Barroco y la Sevilla
del Regionalismo, salvando el gran vacio que actualmente existe en el discurso del
patrimonio urbano en relacidén con las transformaciones del siglo XIX. Ademas,
mediante la articulacién de una narracién documentada histéricamente contribuye
a la visibilidad de una época fundamental para conocer la aparicion de la
Modernidad en Sevilla a partir de las transformaciones de todo tipo que
contribuyeron a introducir un nuevo orden, el orden industrial, en esta ciudad. La
Sevilla Pickman constituye un ejemplo de gran valor didactico para reconocer las
reformas que la burguesia introdujo en la ordenacién urbanistica al tiempo que
facilita el registro paisajistico de los cambios operados como resultado de la
transformacién de la ciudad cerrada de origen medieval en una ciudad abierta hacia
el exterior gracias a los nuevos medios de transporte y a la progresi ocupacion y
ordenacién de sus periferias.

Esta narracién del paisaje histdrico de La Sevilla Pickman cuenta ademads con un
cuantioso acervo de bienes muebles relacionados con la imagen urbana como son
las pinturas, grabados y fotografias realizados entre 1830 hasta 1890. Del mismo
modo deben ser destacados los testimonios literarios vinculados, ya sea desde las
cronicas de los viajeros o desde obras especificas, a algunos de los escenarios
descritos para este proceso.

En la actualidad quedan por cumplir importantes tareas de reconocimiento
patrimonial referidas al siglo XIX en Sevilla, una de ellas consistiria en devolver al
Conjunto Monumental de la Cartuja Pickman el legado patrimonial compuesto por
el archivo histérico de esta fabrica que todavia subsiste, aunque con muchas
dificultades econdmicas, manteniendo en activo la Unica fabrica de su tipo existente
en Espaiia.
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5.3.8. Proceso especifico
Industria, urbanismo vy sociabilidad en avenida de Miraflores
Otros procesos especificos identificados

— Las Fabricas de la llustracién

— La Sevilla de Pickman

— Laarquitectura industrial del Regionalismo

— La segunda industria Moderna

— La produccion tradicional de los corrales de artesanos

— Industria, urbanismo y sociabilidad en avenida de Miraflores

5.3.9. Descripcion y analisis del proceso. Industria, urbanismo y sociabilidad en la
avenida de Miraflores

Para este proceso especifico de paisaje de la produccion he estimado conveniente
realizar un andlisis general del binomio urbanismo-industria desarrollado en este
sector, especialmente centrado en la avenida de Miraflores para, a continuacion,
focalizar mads el objeto de estudio en relacién con la Colonia Obrera del Retiro Obrero
y, sobre todo, presentar el proceso de apropiacién ciudadana que se ha producido en
los Ultimos diez afios en relacién con la Fabrica de Vidrio La Trinidad.

La avenida de Miraflores constituye el eje principal, desde una perspectiva patrimonial,
de uno de los sectores urbanos de mayor riqueza e interés para este estudio sobre los
Paisajes Historicos de la Produccién en Sevilla. Las razones son varias y deben ser
entendidas, de manera global y abierta, en una articulacion espacio-temporal que
intenta poner de manifiesto la complejidad de los procesos que alli se desarrollaron asi
como las dificultades actuales referidas a la identificacion de sus recursos
patrimoniales y a su caracterizacion como un paisaje historico de la produccion.

La avenida de Miraflores desde el punto de vista de los paisajes histéricos urbanos
constituye un laboratorio en el cual se pueden observar y analizar los recursos
patrimoniales en interaccion con el medio socio-espacial en el que se insertan, con la
finalidad de descubrir como piensan, como se comportan, como les afecta, como
reaccionan y como actuan los ciudadanos en un barrio dotado de una gran
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personalidad y que dispone de una delimitacion espacial muy clara y definida respecto
de temas tan importantes como: la legislacién patrimonial, la normativa urbanistica, la
dinamica demografica, la microeconomia del lugar, las condiciones de sociabilidad, los
usos de los espacios publicos, las demandas de equipamientos, la participacién
ciudadana, las permanencias histéricas que conforman la memoria colectiva y los
procesos de apropiacién patrimonial.

La avenida de Miraflores ha sido hasta principios del siglo XX formaba parte de un
territorio de frontera a extramuros de la ciudad. Formado por terrenos inundables,
cerca del arroyo del Tagarete, que dieron lugar a pequefas lagunas como la del
Arzobispo o la de Los Patos, en la se asentaria la Fabrica de Vidrio La Trinidad en 1902.
Tradicionalmente era un espacio dedicado a la agricultura, con la finalidad de
abastecer a la ciudad de hortalizas y verduras dada su proximidad con el medio
urbano, en las numerosas huertas en las que se hallaba divido y que a finales del siglo
XIX eran denominadas como: la huerta del Hierro, de la Barzola, de la Pintada, de Santa
Ana, del Cisne Alto, del Soldado, del Fontanar; existiendo también unas antiguas
huertas vinculadas a los conventos de la zona, como la de los Capuchinos o la de las
Trinitarias. Este sector periurbano estaba registrado por caminos como el de
Miraflores o el Camino Viejo de Carmona que partian de la ciudad, desde la ronda
formada por el Paseo de Capuchinos y la calle Arrebolera, en direcciéon Noreste.

1_p|ano de Olavide _ | 1848 plano de Herrera Davila

1868 plano de Alvarez-Benavides - 1870 pla_no del Ejército )
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Cuando a comienzos del siglo XX la ciudad se extienda hacia su espacio periurbano de
los bordes Norte y Este lo hara a costa del medio rural o natural en regresion. De esta
tensién entre lo urbano y lo agrario surgio al principio una tierra de nadie, el borde, la
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periferia, constituida por esos dos mundos en movimiento que, desde el paisaje,
adquieren una nueva morfologia y que al tiempo que se produce un vaciado de sus
componentes tradicionales agrarios, va adquiriendo una fisonomia urbana con
incrustaciones de los nuevos tiempos. Actualmente este antiguo borde, urbano o rural,
segun donde nos situemos, forma parte ya de la ciudad consolidada. Siendo un sector
urbano dotado de una gran personalidad y que, para nuestros objetivos de analisis,
constituye un excelente laboratorio para observar, caracterizar, ordenar e intervenir
en el paisaje histérico urbano.

En este proceso de estudio denominado “Industria, urbanismo y sociabilidad en la
Avenida de Miraflores” podemos alterar el orden en el que aparecen los términos que
lo identifican sin que varie su significado, aunque creo que el concepto que mejor
define hoy a la unidad urbana articulada por la avenida de Miraflores es el de la
sociabilidad, de manera que podria caracterizarse, precisando mas todavia, como un
paisaje social de la produccidon que, como cualquier paisaje, necesita ser identificado
en un soporte fisico concreto que, en nuestro caso de estudio, se corresponderia con
el tejido urbano delimitado por la avenida de la Cruz Roja, la calle Santa Maria de
Ordas, la Carretera de Carmona y la Ronda de Capuchinos, con una superficie
aproximada de 12 ha.

El paisaje historico urbano de la produccién que encontramos en la avenida de
Miraflores es el resultado de una interacciéon entre el territorio, los modos de
ocupacion surgidos de la industrializacion, los diferentes modelos de ordenacién
urbanistica que se aplicaron y la dimensién inmaterial proporcionada por la impronta
de la colectividad que lo habitd y lo sigue viviendo. Y este espacio de la produccion no
constituye sdélo un mundo fisico y objetual, la arquitectura industrial, las viviendas, el
viario, sino que esta conformado por las relaciones establecidas entre sus habitantes
con un modelo de industrializacién determinado y también, lo que a veces es mas
importante, de las propias relaciones de los ciudadanos entre si, ya que la estructura
social influye y se refleja en este paisaje urbano mediante los modos y medios de
dominacién, subordinacion vy diferenciacion establecidos en funcion de una
organizacién de los individuos, los grupos, los objetos, las ideas, los entornos y los
territorios. Hechos que se plasman en unas practicas socio-espaciales concretas y que
adquieren una relevancia indudable como paisaje de la produccidon de caracter
industrial, laboral, convivencial y simbélico.

La evolucidn del espacio industrial sevillano de la avenida de Miraflores.

La localizacion espacial de los sectores productivos sevillanos, en su fase preindustrial,
aporta luces a un proceso definido por la consolidacidn en el medio urbano de la
industria textil de la seda y de la lana en el noreste de de la ciudad en los entornos de
las antiguas parroquias de Santa Marina, San Gil, San Marcos Omniun Santorum, los
talleres de hilado se ubicaban cerca del barrio de San Vicente y los de plateria en el
entorno de la plaza de San Francisco; en el barrio de Triana se concentraban los
ceramistas; y cerca del muelle del Arenal se localizaban las fabricas y los almacenes
Reales. De manera que se puede apreciar una continuidad histérica en la localizacion
de las manufacturas artesanales en el sector noreste de la ciudad que nos habla de un
modelo urbano multifuncional en el que la residencia, la industria y el mercado, junto

181



a las funciones religiosas de los conventos e iglesias alli radicados, componen un
escenario complejo y muy diversificado que, en su evolucién temporal, seguird
manteniendo ese caracter, originado en la época medieval, de barrios gremiales y que,
ya en el siglo XIX y principios del XX, se transformard en la Sevilla industrial de
menestrales (obreros especializados por cuenta ajena) y medianos empresarios.

Como ya vimos en el proceso denominado como la “Sevilla Pickman” el urbanismo del
siglo XIX, a partir de su segunda mitad, se caracterizé por el impacto urbano del
proceso de Desamortizacion de los espacios religiosos; el derribo de las murallas y las
puertas de la ciudad;l a tenaza ferroviaria que se establecid desde San Jerénimo-
Empalme; el inicio de la industrializacion de la construccidn: con la utilizacion del
hierro fundido, el cristal y los hornos continuos para fabricar ladrillos; la aparicidon de
tipologias modernas como las fabricas, los mercados y los puentes de estructura
metalica, las estaciones ferroviarias; la construccién de pasajes y barriadas obreras; el
urbanismo planificado con los primeros planes de ensanche, alineamientos y plazas; la
ronda de circunvalacion en torno a las antiguas murallas; y los paseos y jardines de uso
publico.

La Avenida de Miraflores nace como eje urbanizado a comienzos del siglo XX como
consecuencia de la expansion de la ciudad hacia el norte y el este. Conservando en la
actualidad el caracter de via urbana concebida para acoger los usos de la vivienda
obrera, los establecimientos industriales y el comercio. Entre la Puerta de la Macarena
y la Ronda de M2 Auxiliadora se estructurd un sector de la ciudad caracterizado por
una intensa actividad industrial desde finales del siglo XIX hasta la primera mitad del
S.XX (cuando se crearon los nuevos poligonos industriales y el tejido industrial a
extramuros de la ciudad histérica inicid el segundo proceso de desplazamiento hacia la
nueva periferia) y que estaba delimitado por la avenida de Muioz Ledn, la Ronda de
Capuchinos y la de M2 Auxiliadora. En este viario en arco se disponen radialmente las
siguientes calles: San Juan de Ribera, Sanchez Perrier, Ledn Xlll, avenida de la Cruz
Roja, avenida de Miraflores, Carretera de Carmona vy la calle Saturno (José Laguillo)
para enlazar con el sector este, también intensamente industrializado en ese periodo,
de la calle Oriente (avenida de Luis Montoto) y la calle Demetrio de los Rios.

La lista de establecimientos industriales existentes entre 1900 y 1930 es muy
representativa del intenso proceso de industrializacién acontecido en este sector
desde finales del siglo XIX y que poseen las siguientes caracteristicas:

- Cercania al sector ferroviario San Jerénimo-Macerena-Estacion de San Bernardo.

- Situacién proxima a las salidas hacia Madrid, Malaga y Cadiz.

- Instalaciones industriales alternadas con vivienda obrera, sin formar poligonos
planificados aunque creando zonas de saturacion industrial.

- Especializacion en la produccién de bienes de consumo: alimentario, corcho, envases
metalicos y de vidrio, bebidas, y transformados metalicos y textiles.

En el sector de la Avenida de Miraflores podemos sefialar los siguientes
establecimientos industriales
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Fabrica de Tornillos "Ollero, Rull y Cia", calle Lépez Asme,1

Fabrica de Hilados "R. Serrano y G2", calle Mufioz Ledn, 5

Fabrica de Cordeleria de "José Virtudes", Ronda de Capuchinos esquina a calle
Corinto

Almacén de Aceitunas de "Diego Gomez", Ronda de Capuchinos, 6

INDUSTRIAS Fabrica de la Sociedad Espafiola de Oxigeno, calle Sanchez Perrier, 2

DESAPARECIDAS | Fibrica “La Industrial Camera Sevillana”, avenida de Miraflores, 30

Fabrica de Corcho "Armstrong, Corck y Cia", avenida de Miraflores, 68

Fabrica de Envases Metadlicos "Gallardo s. en C.", calle Arrebolera 16

Fabrica de Tornillos, calle Florencio Quintero

Fabrica de Cartones, Ronda de Capuchinos, 1

La Unidn Industrial y Comercial Fca. de Refrescos, Ronda de Capuchinos

Garaje Miraflores, avenida de Miraflores, 11-13

INDUSTRIAS SIN | Fabrica de Vidrio "La Trinidad", avenida de Miraflores, 26

USO ACTUAL Fundicién de Bronces "Gilabert y Cia", avenida de Miraflores, 62

Aceites "La Maria", calle La Maria, 7

Subestacién Eléctrica de Catalana de Gas, avenida de Miraflores, 7

INDUSTRIAS Fabrica de Hilados "La Maria", avenida de Miraflores 1-3

REHABILITADAS | Fabrica de Sedas de "Santiago Pérez", avenida de Miraflores, 7

PARA OTROS | Talleres para "Faustino Martinez", avenida de Miraflores, 15

UsosS Naves Industriales G2. Longoria en la Ronda de Maria Auxiliadora

El Barrio El Retiro Obrero.

Como caso caracteristico del sector urbano que tiene como eje principal a la avenida
de Miraflores se ha seleccionado el conjunto de la Colonia Obrera de El Retiro Obrero
dada la importancia de sus valores urbanisticos, arquitecténicos y sociales. Esta
Colonia Obrera surge en el primer tercio del siglo XX en un contexto histérico marcado
por la demanda continuada de mejoras en el alojamiento obrero que, como sabemos,
se caracterizaba por la insuficiencia de la oferta, por las precarias condiciones
higiénicas de la mayoria de los sectores urbanos en los que vivian las clases
trabajadoras, por el elevado precio de las viviendas, ya fuera en régimen de alquiler o
de compra y por la indefinicion tipoldgica de un prototipo especifico que se debatia
entre la vivienda unifamiliar aislada organizada en colonias, la vivienda de puerta y
ventana formando calle o el bloque compacto de dos o mas alturas. Las presiones
ejercidas por las organizaciones sindicales, los partidos de orientacién socialista y los
movimientos sociales de inspiracion catdlica influirian en la generacion de una
corriente de reformismo social dirigida a promover proyectos de viviendas publicas en
los entornos de las areas industriales de las principales ciudades espafiolas. En este
escenario es en el que se encuadra el inicio de una labor legislativa que conduciria a la
aprobaciéon de la primera Ley de Casas Baratas de 1911 que, debido a sus efectos
positivos para la promocién de las viviendas sociales, tendria continuidad en Ia
segunda Ley de Casas Baratas de 1921 que, durante la Dictadura de Primo de Rivera,
se haria extensible a las familias de clase media. Terminando este primer tercio del
siglo XX con el impulso que desde el PSOE se dio a la politica de vivienda social desde
los presupuestos ideoldgicos de la doctrina cooperativista.

Pero el problema de la vivienda no podia resolverse exclusivamente desde la
arquitectura o el urbanismo, estaba claro que el trasfondo de las carencias del
alojamiento obrero estaba en las deficientes condiciones salariales y en la inseguridad
laboral frente al despido. En 1921 se promulgd la Ley del Retiro Obrero que ampliaba
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sustancialmente el régimen de proteccidn ya iniciado con el Seguro de Vejez de 1908 y
fijaba la edad de jubilacién en los 65 afios, al tiempo que estipulaba la creacién de
cajas de seguros e institutos de previsidon por todas las ciudades espafiolas. En el caso
de Sevilla hemos de referirnos a la figura del abogado Amante Lafféon Ferndndez que
fundod la Caja de Seguros Sociales de Andalucia Occidental, origen del futuro Instituto
Nacional de Previsidon, que estaba encargada de gestionar el sistema de las pensiones
obreras desde 1908 y que asumiria el seguro obligatorio del Retiro Obrero, conocido
popularmente como de “la perra gorda” (porque esa era la cuantia que debian pagar
los asociados, equivalente a 10 céntimos de peseta).

La Colonia Obrera El Retiro Obrero comenzd su construccion por iniciativa del
Presidente del Instituto Nacional de Previsidon (Amante Laffén) en 1924 propuesta de la
promotora “La Caja de Seguros Sociales y de Ahorros”. En 1926, se encarga al
arquitecto José Gémez Millan, el proyecto de la barriada social, que comprende un
total de 300 casas familiares y 4 grupos de casas colectivas, beneficidndose de la Ley
de Casas Baratas de 1911; las obras se prolongan hasta 1935. El barrio se edificé en los
terrenos de la antigua huerta de La Pintada, tiene una planta trapezoidal, con un
trazado viario en reticula que da lugar a manzanas rectangulares, a excepcion de las
gue ocupan los lados oblicuos. La edificacion responde a la idea de ciudad-jardin, en la
gue se distinguen varias tipologias residenciales.

— Unifamiliares: Vivienda de una planta con jardin delantero; 2. Vivienda de dos
plantas sin jardin.

— Colectivas: compuestas por bloques de 3 plantas, del tipo de casa de escalera,
que se agrupan entorno a un patio interior y jardin comun delantero.

Su arquitectura es un buen exponente de los planteamientos de la arquitectura
Regionalista sevillana que para este proyecto de vivienda social recurre a un lenguaje
muy moderado en sus componentes decorativos, con una composicion formal muy
sencilla y eficaz a base de paramentos blancos, sobre los que destaca el tejaroz que
protege las ventanas y los balcones, y la utilizacién de cerramientos de fabrica de
ladrillo en los jardines delanteros de las unifamiliares. En el proyecto de Gémez Millan
se incluyeron una serie de equipamientos y servicios como: banos publicos, biblioteca
y dispensario, que se ubicaron en la calle central, perpendicular a avenida de
Miraflores y que contaba con el doble de anchura que las demds. De estos
equipamientos solo quedan en la actualidad la Iglesia de La Sagrada Familia, construida
en 1930 vy la escuela. En lineas generales el conjunto es de una gran calidad ambiental
y presenta un buen estado de conservacidn, tanto de los edificios como de las calles.
En sus calles podemos apreciar azulejos conmemorativos de los logros de la Seguridad
Social dedicados al Seguro de Vejez, la Maternidad, el Seguro Infantil o la Mutualidad
Escolar.

Circunstancias que cualifican socialmente a este paisaje historico urbano de la
produccion

La trayectoria industrial de este sector urbano y las permanencias actuales, ya sean en
forma de memoria o de inmuebles industriales, permiten establecer una
caracterizacion patrimonial especifica para este sector.
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Debe resaltarse que frente a la falta de conciencia ciudadana que caracteriza al
movimiento vecinal de las dos Ultimas décadas en la zona de la avenida de Miraflores,
la carretera de Carmona, Santa Maria de Ordds y Pio Xl existe un elevado nivel de
participacidn y de asociacionismo vecinal. Circunstancia que constituye un factor de
gran relieve a la hora de explicar los procesos de apropiacion patrimonial que alli se
han desarrollado entre 2001 y 2011.

El primero de ellos surgié como consecuencia de una de las medidas de mejora de la
movilidad del transporte rodado en esta zona previstas por el Plan General de Sevilla
que definié una de sus actuaciones como ARI-DM 10, que bajo el manto de la
modernidad pretendia abrir en pleno corazén de la barriada un denominado Colector
Primario de Flujos Internos (CPFI) que tenia como consecuencia del derribo de 23 casas
del Retiro Obrero, entre las calles General Marva y Albaida. La Asociacion Histdrica
Retiro Obrero, coordinada por el lider vecinal Basilio Moreno, consiguié despertar la
conciencia de sus convecinos haciéndoles ver el interés urbanistico y arquitecténico
del barrio en el que vivian y, lo que fue decisivo, sobre todo el valor de sociabilidad y
de convivencialidad que existia en este lugar. Al final los vecinos consiguieron su
objetivo y la Gerencia Municipal de Urbanismo de Sevilla elimind esta actuacién que
iba a dafiar irremediablemente la médula que sustenta este delicado y raro ecosistema
socio-urbano.

El segundo de los procesos de apropiacion patrimonial que han tenido al Retiro Obrero
por protagonista ha sido la solicitud de ampliacion patrimonial para la Fabrica de Vidrio
de la Trinidad (1902) vinculada estrechamente a este barrio. La primera accion fue la
constitucién de una Plataforma Ciudadana denominada “Salvemos La Fabrica de Vidrio
La Trinidad” (ver: http://plataformafabricadevidrio.blogspot.com/) en la que
participaban los vecinos de la zona, asociaciones sevillanas de patrimonio histdrico,
TICCIH-Espana y profesores de la Universidad de Sevilla y de la Pablo de Olavide. Este
colectivo realizd estudios, exposiciones, jornadas, manifestaciones y encuentros con
los grupos politicos del Ayuntamiento de Sevilla. Ademas realizdé un seguimiento muy
detallado de las actuaciones inmobiliarias previstas para ocupar el solar dejado por las
construcciones de la fabrica y demando constantemente a la Consejeria de Cultura de
la Junta de Andalucia una mayor proteccidn para este inmueble industrial.

Los antecedentes de este embrollo conflicto patrimonial se remontan al proceso de
elaboracién de la documentacidn técnica necesaria para la declaracion del BIC en cuyo
expediente de no se tuvo en cuenta la integridad y dinamismo del proceso productivo
alli desarrollado desde 1902 hasta 1999, pues, como todos sabemos, la industria se
caracteriza por constituir un proceso global diacrénico, de caracter material e
inmaterial, marcado por la modificacion constante de sus fuentes de energia, las
herramientas, la maquinaria, los procedimientos técnicos, las relaciones laborales, los
productos elaborados y los espacios de trabajo. Procesos que no se contemplaron en
el expediente declaratorio al no considerar que la fabricacién de vidrio se realizaba
secuencialmente en las siguientes fases: 1. Preparacion de las materias primas del
vidrio (fundentes, colorantes y estabilizantes); 2. Fusion de la materia prima en hornos,
primero de crisoles, luego de balsa; 3. Moldeado de vidrio con arreglo al catdlogo de
fabrica; 4. Enfriado-recocido del vidrio; 5. Decoracién del vidrio (estampillado con
calcomania, dorado o tallado); 6. Almacenaje y comercializacion; 7. Servicios y
equipamientos como los talleres auxiliares, oficinas, comedor de los obreros y bascula
de entrada.
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De manera que al carecer la declaraciéon de un enfoque integral los inmuebles e
instalaciones pertenecientes a varias de esas fases no fueron considerados objeto de
proteccion e iban a ser demolidos. Especificamente me refiero a los dos hornos de
balsa, las cuatro arcas de recocido, la nave de decorado, la nave de almacenaje, las
oficinas, los talleres auxiliares, los servicios de los obreros y la bdscula de entrada.
Ademads no se tuvo en cuenta el criterio de valor arquitectonico al autorizarse la
demolicion de la nave de decoracién con estructura de cerchas de madera y la nave de
almacenaje de estructura metdlica roblonada, qué ademas es la mds antigua de todas
las construcciones, y constituyen los Unicos ejemplos de esas tipologias que quedan en
Sevilla.

La delimitacion del bien y de su entorno tampoco tuvo en cuenta la dimensidn integral
del conjunto industrial. Por ello, varios de los espacios e instalaciones, objetiva e
intrinsecamente pertenecientes al bien patrimonial, y relacionados con la cultura del
trabajo, no fueron objeto de proteccidn, con las consecuencias evidentes de la
amenaza de demolicién pendiente sobre las instalaciones antes citadas.

La proteccion de un entorno patrimonial y su delimitacién no ha de constituir nunca un
espacio residual, sino un espacio vivo que permita contextualizar el bien en su
autenticidad espacial. Esto no se hace asi, y en la ordenacion urbanistica consiguiente,
mediante el documento del PERI-NO-5 de 2002, asi como en la ficha de reparcelaciéon
de 10 de marzo de 2010, la promocién inmobiliaria resultante mutila gravemente el
proceso industrial llevado a cabo en la fabrica La Trinidad, la desconecta del espacio
urbano de la Avenida de Miraflores y desnaturaliza la propia esencia de este espacio
industrial histérico.

Por ultimo el 9 de marzo de 2011 la Plataforma “Salvemos la Fabrica de Vidrio La
Trinidad” consiguid el reconocimiento de sus reivindicaciones por parte de la Gerencia
Municipal de Urbanismo de Sevilla y el respaldo undnime de todos los partidos
politicos con representacidn municipal para solicitar a la Consejeria de Cultura la
ampliacion de la proteccion de este BIC a las dos naves industriales que iban a ser
demolidas.

Con estas acciones descritas se pone de manifiesto que la zona urbana que se articula
en torno a la avenida de Miraflores posee un elevado interés patrimonial dados sus
valores histdricos, arquitecténicos, industriales, sociales y etnoldgicos, al constituir un
lugar de memoria, de relaciones y, como dicen sus vecinos, de espacio anti-estrés.
Calma, conversaciones pausadas, relaciones vecinales, intereses compartidos, lentitud,
calidad urbana y sentido de pertenencia. Factores todos ellos que cualquier urbanista,
sociélogo o médico recomendarian a quien quisiera seguir sus consejos para disfrutar
de una vida placida, creativa y longeva.

Teniendo en cuenta los ejes sobre los que se ha estructurado el Plan General de
Urbanismo de Sevilla, que se basa en una serie de ideas-fuerza como son las de:
sostenibilidad, participacion, barrio-ciudad, calidad ambiental, dotacidn a los barrios
de componentes simbdlicos, respeto por el patrimonio histérico y descentralizacion, es
necesaria su aplicacion a este sector urbano de la Avenida de Miraflores para
promover una estrategia que se concrete en un Plan Integral que, enfocado desde el
Proyecto de los “Paisajes histéricos urbanos de Sevilla en las Ciudades Patrimonio
Mundial” en el que se incluye este estudio sobre los “Paisajes Historicos de la
Produccion en Sevilla”, pueda ser considerado como una de las actuaciones
preferentes derivadas de su aplicacion practica ya que constituye un excepcional
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ejemplo de Paisaje Histérico Urbano desde la consideracion expresada anteriormente
como Paisaje Historico de la Produccion.

Ejemplificandose los valores patrimoniales de este paisaje histdrico en la continuada
relacién entre los nucleos residenciales y las industrias del sector que se nutrian de
mano de obra de los aqui residentes. A ello se debe anadir el actual grado de
participacién ciudadana de los vecinos de esta Colonia Obrera que han llegado a
constituir una entidad vecinal denominada Asociacién Histdrica Retiro Obrero (AHRO)
gue supone una modélica senda de apropiacién patrimonial por parte de los
ciudadanos en torno a reivindicaciones como las mejoras urbanisticas de su barrio, la
dotacion de equipamientos sociales y la defensa del patrimonio industrial
ejemplificado en la reivindicacién de la Fabrica de Vidrio La Trinidad, en la que muchos
de estos vecinos trabajaron, como Centro Civico de Barrio, Museo del Vidrio y Escuela
Taller.

5.3.10. Recurso asociado 2: industria, urbanismo y sociabilidad en la avenida de
Miraflores

Recurson?1

Denominacion | INDUSTRIA, URBANISMO Y SOCIABILIDAD EN AVENIDA DE MIRAFLORES

Localizacién Sector urbano limitado por las rondas histéricas de Mufioz Ledn, Capuchinos y Maria
Auxiliadora, por Carretera de Carmona, por la Ronda de Pio Xll y por la avenida del
Doctor Fedriani.

Tipologia

Recursos Descripcién Imagen
asociados

Entorno de la avenida de Miraflores

Vivienda plurifamiliar

Situacion: C/ Pedro Tafur, 3

Arquitecto y fecha: Mariano Gonzalez Rojas.
1928

Uso original: Residencial

Uso actual: Residencial

Naves industriales

Situacién: en Mufioz Ledn, 5

Arquitecto y fecha: No identificado. 1925-35
Uso original: Industrial

Uso actual: Comercial

Vivienda plurifamliar

Situacién: Calle Froildn de la Sernan2 8, 10y
12

Arquitecto y fecha: Mariano Gonzalez Rojas.
1925

Uso original: Residencial

Uso actual: Residencial
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Viviendas en la Barriada del Barrero
Situacién: C/Dionisio Alcald Galiano y
C/Fernando Toledo

Arquitecto y fecha: Anibal Gonzalez. 1921
Uso original: Residencial

Uso actual: Residencial

Viviendas del Monte de Piedad

Situacion: Ronda de Capuchinos n2 5
Arquitecto y fecha: José Espiau y Mufoz.
1928

Uso original: Residencial

Uso actual: Residencial

Avenida de Miraflores

Fabrica Textil La Maria

Situacion: Avda. Miraflores n2 5
Arquitecto y fecha: No identificado. 1885
Uso original: Fabrica textil

Uso actual: Residencial

Vivienda unifamiliar de Pedro Lazaro
Situacion: Avda. Miraflores n2 9
Arquitecto y fecha: No identificado. 1900
Uso original: Residencial

Uso actual: Residencial

ESituacion: Avda. Miraflores n2 7
Arquitecto y fecha: Antonio Arévalo. 1912
Uso original: Transformador eléctrico

Uso actual: Transformador eléctrico
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Fabrica de Sedas de Santiago Pérez

Situacion: Avda. Miraflores esquina con C/
Los Polancos

Arquitecto y fecha: Antonio Gémez Millan.
1916-1917

Uso original: Taller de seda y vivienda de
propietario

Uso actual: Residencial con comercios en P.
Baja

Talleres Mecanicos

Situacion: Avda. Miraflores n2 15

Arquitecto y fecha: No identificado. 1917-
1918

Uso original: Taller de ballestas

Uso actual: Bingo

Garaje Miraflores

Situacion: Avda. Miraflores n2 17

Arquitecto y fecha: Ramén Balbuena y
Huertas. 1920-1921

Uso original: Garaje

Uso actual: Sin uso

Viviendas y talleres

Situacion: Avda. Miraflores n2 21-23
Arquitecto y fecha: Pedro Sanchez Nufez.
1912-1913

Uso original: Residencial y talleres en P. Baja
Uso actual: Residencial y comercios en P. Baja

Fabrica de Vidrio La Trinidad

Situacion: Avda. Miraflores n2 20

Arquitecto y fecha: Luis Rodriguez Caso.
1900-1924. Vicente Traver. 1924. Ramodn
Balbuena. 1926

Uso original: Fabrica de Vidrio

Uso actual: Sin uso
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Pasaje de Viviendas Manuel Carretero
Situacion: C/ Manuel Carretero

Arquitecto y fecha: Antonio Arévalo. 1915-
1916

Uso original: Residencial

Uso actual: Residencial

Colonia de Viviendas El Retiro Obrero
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Arquitecto y fecha:
José Gomez Milldn.

1928- 1934

Uso original:

Residencial
Uso actual: Residencial

Tipologia A

Vivienda plurifamiliar en bloque

Tipologia B

Vivienda unifamiliar en medianera de dos

plantas

Tipologia C

Vivienda unifamiliar en medianera de una

planta

Iglesia de la Sagrada Familia

1930

Proteccion

La delimitacion que el Plan General de Sevilla hace del conjunto histérico de la
ciudad afecta a los sectores urbanos objeto de este estudio sobre el entorno de la

avenida de Miraflores. Podemos identificar

190




Uso actual

Los usos actuales de los recursos asociados a este sector patrimonial son
residenciales de propiedad privada. Sélo es de propiedad publica (Ayuntamiento de
Sevilla) la Fabrica de Vidrio La Trinidad.

Potencialidad

El sector urbano en el que se encuentra comprendida la Avenida de Miraflores y la
Colonia Obrera El Retiro Obrero forman parte de la ciudad histérica consolidada. El
aumento de la proteccién contribuiria a profundizar en la superacién del concepto
tradicional de Centro Histérico de manera que el conjunto histérico protegido de la
ciudad de Sevilla reconociera la realidad de las ampliaciones urbanas producidas en
el primer tercio del siglo XX como parte de su estratigrafia histodrica, arquitecténica,
urbana y cultural. Permitiria desarrollar un instrumento especifico de gestion
mediante la redaccién de un Plan Especial para este sector que puede constituir un
excelente Laboratorio de Paisaje Patrimonial Histérico Urbano.
Hay que destacar el interés que tiene la rehabilitacion de la Fabrica de Vidrio La
Trinidad, asumiendo la reivindicacion histérica de los habitantes de este sector, para
convertirla en un atractor de actividades y en un motor de dinamizacién social y
econdmica a partir de los usos que forman parte de los objetivos de la Plataforma
Ciudadana “Salvemos La Fabrica de Vidrio” y de la Asociacién Histdrica Retiro
Obrero (AHRO).
Estas acciones contribuirian a paliar los problemas existentes en este sector urbano
como son:
— La terciarizacidon creciente con una rapida sustitucion de los usos
tradicionales
— La degradacion del espacio tradicional en sus variables morfolégicas y
sociales
— La despoblacién en las zonas limitrofes entre el conjunto histérico y la
primera periferia
— El subequipamiento crénico del sector avenida de Miraflores-Pio XlI-
Carretera de Carmona
— Ladestruccién del Patrimonio cultural y paisajistico
— La modificacién de la morfologia urbanistica de la zona
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6. TABLA DE ATRIBUTOS Y DEFINICION DE LOS VALORES PATRIMONIALES ASOCIADOS
A LOS PAISAJES HISTORICOS DE LA PRODUCCION
La siguiente tabla sirve para establecer los valores patrimoniales asociados a los
paisajes histdricos de la produccién mediante la identificacion de sus atributos y la

definicion de los indicadores simples que permiten una valoracién inicial.

codificado que es especifico de una
época, estilo o autor.

VALORES ATRIBUTOS DEFINICION DE INDICADORES GRADO PUNTOS
1|2 (MAX. 3)

Histoérico Representatividad Representa un modo de produccién
econdmica de caracter evolutivo, fésil o
activo, en su morfologia, en sus
elementos y en sus usos.

Autenticidad Mantiene su caracter original integrando
armodnicamente los sucesivos cambios.

Reconocimiento Posee reconocimiento cientifico, social y
proteccién patrimonial.

Territorial Imagen Caracteriza un paisaje de la produccién
en su estructura, morfologia y diversidad
y contribuye al goce estético.

Cualificacién Contribuye en conjunto o
individualmente a evocar un
determinado paisaje de la produccién.

Articulacidon Expresa coherentemente el programa de
la produccién en los lugares y las
edificaciones originales.

Tecnoldgico Innovacién Ejemplifica la introduccion de nuevos
procedimientos técnicos y modos de
explotacion econdmica.

Integridad Refuerza el significado del paisaje al
mantener las  maquinas y las
instalaciones originales aunque ya no
estén en uso.

Conectividad Aparece asociado a infraestructuras de
comunicacién, energia o abastecimiento
de agua.

Social Interaccion Permite la comprensiéon del espacio
como un modelo de construccidn social a
partir de los intereses de diversos
agentes o colectivos.

Afectividad Identifica un paisaje que es percibido
como propio en el imaginario colectivo
de sus pobladores.

Simbélico Mantiene prdacticas, costumbres o
tradiciones asociadas a ese paisaje.

Arquitectdénico | Tipolégico Representa un programa funcional

Constructivo

Constituye un testimonio importante por
sus materiales, estructuras o técnicas de
construccion.

Visual Sirve a la poblacién para reconocer y
articular el territorio circundante.
Activacion Demanda Existe una demanda de activaciéon por
parte de la comunidad afectada.
Desarrollo Fomenta la regeneracién socioecondmica
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y puede ayudar a mantener oficios
tradicionales.

Viabilidad

Cuenta con un proyecto de recuperacion
integrado en la planificacion del
territorio.

Didactico

Demostrativo

Permite la identificacion del caracter y de
los elementos que constituyen un paisaje
histdrico de la produccidn.

Memoria Refuerza el cardcter inmaterial de los
paisajes al fomentar la transmision de las
actividades de la produccion a partir de
la experiencia viva de sus protagonistas.

Recurso Constituye un recurso educativo que

propicia la valoracion del territorio, la
interaccién pedagdgica y la apreciacién
de la historia local.
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7. EVALUACION E INDICADORES DE VALORACION DE LOS PAISAJES DE LA
PRODUCCION EN LA CIUDAD DE SEVILLA
Intenciones y orientacion inicial

El propdsito de las intervenciones sobre los espacios industriales que articulan los
paisajes historicos de la produccidn es contribuir a la mejora de la calidad de vida de
los ciudadanos, del medio urbano, del espacio publico y de la eficiencia de los recursos,
al tiempo que incide en el enriquecimiento de la comprensién de la diversidad
historica de cada ciudad (cliodiversidad).

Este tipo de intervenciones en espacios industriales cuentan con un amplio historial
internacional habiéndose comprobado que genera nuevos atractivos para entornos
degradados que pueden ayudar a fijar y aumentar la poblacidn, atraer la inversiéon
externa, renovar los recursos culturales y turisticos, reconociéndose su contribucidn al
mantenimiento de las actividades econdmicas existentes.

La reutilizacion de los edificios industriales y sus paisajes supone:

¢ Una manera sencilla de contribuir a la diversidad de usos en el medio urbano.

e Un método apropiado para reforzar el sentido de lugar y la imagen de la
ciudad.

¢ Una herramienta eficaz para la creacion de puestos de trabajo y una ayuda para
sostener las economias locales.

* Una metodologia de interpretacién del patrimonio a partir de la narracién de
nuevas historias.

¢ Una activacidon de los recursos de todo orden que incide en el desarrollo
econdémico, social, cultural y urbano.

e Un campo de experiencia para nuevos enfoques metodoldgicos y planes de
gestion.

* Una oportunidad para fortalecer la participacion ciudadana y su implicacion en
los desafios de las ciudades.

* Una estrategia que haga posible la mejora de la calidad de vida con los
requerimientos y criterios de la sostenibilidad.

e Una posibilidad de conciliar la conservacion del patrimonio con las energias de
los nuevos creadores.

e Una plataforma de coordinacion multidisciplinar dirigida a la innovacion y a la
implicacion de los sectores mas dinamicos de la ciudad.

OBIJETIVOS, INDICADORES Y BAREMOS
Para identificar, evaluar y medir las intervenciones sobre los espacios industriales se
proponen los siguientes objetivos:
¢ Dilemas y cuestiones relevantes para la discusion
0 Local vs. metropolitano
0 Conservacién vs. innovacion
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Diversidad vs. tematizacion
Patrimonio vs. regeneracion
Publico vs. privado vs. social
Obsolescencia vs. revitalizaciéon
Monumento vs. territorio

Usos originales vs. nuevos usos

O O O O 0o o

CULTURA EMPRENDEDORA
Indicadores

Fomentar usos que coincidan con las demandas socioecondmicas del sector.
Generar nuevas oportunidades de negocio protegiendo el empleo e
impulsando el desarrollo econdmico.

Conciliar los diversos intereses publicos y privados desde la promocién de
nuevas empresas.

Baremos

Estimar la creacién de nuevos empleos.
Diagnosticar la apertura de nuevos negocios.
Evaluar la incidencia en la renta de los ciudadanos.
Calcular la repercusién en el PIB de la ciudad.

FORMACION EN TECNOLOGIAS
Indicadores

Contribuir a la formacion en nuevas tecnologias de los residentes.

Generar proyectos en los que intervengan nuevas tecnologias en su disefio,
ejecucion y funciones.

Impulsar proyectos que con los sectores de I+D+l de las universidades y las
empresas

Baremos

Valorar las nuevas competencias profesionales a adquirir.

Medir el grado de innovacion de los proyectos y sus participantes.
Diagnosticar la creatividad y originalidad de los proyectos

Identificar las nuevas tecnologias utilizadas en el proyecto y en su ejecucion.

COHESION SOCIAL
Indicadores

Mejorar la aceptacion social a través de la identificacion y el compromiso de
todos los interesados.

Establecer mecanismos de discusién publica y de resolucién de conflictos
fomentando la participacion de los ciudadanos y de sus asociaciones.

Estimular la responsabilidad que fomente la apropiacidon ciudadana del
proyecto.

Baremos

Valorar el impacto en los residentes (por edad, nivel econémico, género y
empleo).

Identificar los medios desarrollados de consulta y participacion.

Medir los indices de descentralizacion.
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Registrar los avances en igualdad e integracidén de grupos y personas.

ADMINISTRACION EFICAZ
Indicadores

Garantizar la rentabilidad y la viabilidad técnica de la gestion mediante el
empleo de metodologias adecuadas.

Propiciar el ahorro de recursos tanto econdmicos como materiales desde el
principio de austeridad.

Gestionar con transparencia el proceso de toma de decisiones mejorando la
eficiencia en términos de duracién y costes.

Baremos

Valorar los plazos medios de ejecucion.

Establecer porcentajes de beneficio en los costes del proyecto.

Calcular la proporcién de la inversion publica-privada.

Identificar con claridad el sistema de gestion desde el inicio y su evaluacion.

SOCIEDAD DEL CONOCIMIENTO
Indicadores

Promover la difusion e informacion de los objetivos del proyecto con el uso de
estructuras adecuadas de comunicacién.

Adoptar un enfoque multidisciplinar en los proyectos que integre las variables
urbanas, arquitectdnicas, sociales, econdmicas y ambientales.

Afianzar la transferencia de resultados para extrapolarlos a otras iniciativas.

Baremos

Identificar las acciones de I+D+l asociadas al proyecto.

Valorar el grado de transferencia de conocimiento implicito en el proyecto.
Localizar los sectores innovadores implicados en la ejecuciéon y usos
posteriores.

Establecer una politica de comunicacion.

ARTICULACION TERRITORIAL
Indicadores

Maximizar la reutilizacion del suelo fomentando la alta densidad, la
accesibilidad y la movilidad en ese lugar.

Integrar la reutilizaciéon de los espacios industriales como nuevo suelo
productivo con las estrategias urbanas locales y de dmbito territorial.

Fomentar las condiciones del planeamiento por medio de documentos
estratégicos coherentes e integrales.

Baremos

Medir el grado de reequilibrio urbano producido por el proyecto.

Valorar el grado de mantenimiento de las actividades productivas.

Evaluar los valores paisajisticos de los espacios e infraestructuras objeto de la
intervencion.

Identificar las caracteristicas morfoldgicas del sector y la extension del area
afectada.
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GESTION SOSTENIBLE
Indicadores

Reducir los impactos ambientales negativos en el sitio industrial y en el barrio.
Reciclar los edificios y las infraestructuras de los espacios industriales
abandonados.

Impulsar las energias renovables y el ahorro del agua en los espacios
intervenidos impidiendo los impactos adversos sobre el entorno.

Baremos

Valorar las condiciones ambientales preexistentes como rasgos y caracter del
lugar.

Medir los indices de ecoeficiencia del proyecto en términos de consumo de
recursos.

Definir los compromisos de sostenibilidad publicos y privados en el
mantenimiento posterior.

Evaluar el grado de innovacién del proyecto en materia de sostenibilidad.

DISENO URBANO Y ARQUITECTONICO
Indicadores

Reutilizar los edificios existentes y las infraestructuras en los terrenos
industriales abandonados.

Fomentar usos que se adapten con naturalidad al lugar y al barrio.

Lograr una alta calidad del disefio urbano y arquitecténico contribuyendo a la
diversidad y la flexibilidad del disefio urbano.

Baremos

Valorar el equilibrio de los aspectos formales de la intervencion entre el edificio
historico y las nuevas edificaciones.

Identificar las nuevas tecnologias a utilizar y su grado de compatibilidad con la
conservacién patrimonial y la sostenibilidad.

Medir los posibles desequilibrios en el proyecto entre identidad vy
contemporaneidad.

Evaluar la transferencia al nuevo proyecto de los valores patrimoniales
existentes.

CALIDAD DE VIDA
Indicadores

Adaptar el proyecto a las nuevas expectativas de vida de caracter sostenible,
creativa y solidaria.

Mejorar el entorno fisico en el que se desarrollan las funciones de residencia,
trabajo y ocio.

Incrementar el valor del espacio publico como escenario de la cotidianeidad.

Baremos

Valorar el incremento del espacio publico en sus usos y calidad.
Medir el grado de atraccidn para nuevos residentes y actividades.
Evaluar los riesgos de gentrificacion potenciales en cada proyecto.
Definir los criterios de sociabilidad generados por el proyecto.
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PATRIMONIO CULTURAL
Indicadores

Aumentar el nUmero vy la calidad de los espacios protegidos.

Reforzar la memoria cultural de la ciudad con los lugares del trabajo.
Afirmar la identidad vinculada a los nuevos espacios urbanos.

Baremos

Medir la nueva oferta cultural y turistica generada por la intervencion.

Valorar la ejemplaridad de las intervenciones y su respeto a las convenciones
internacionales del restauro.

Medir el nimero de edificios industriales rehabilitados.

Valorar el aumento del nivel de conocimiento sobre la propia historia generado
por el proyecto.

IMAGEN URBANA
Indicadores

Generar una imagen renovadora y actual de la ciudad y sus proyectos.
Conseguir buenos niveles de aceptacién por los mass media y los ciudadanos.
Favorecer la internacionalizacién mediante la convergencia con programas
similares.

Baremos

Valorar el grado de integracidén de la ciudad en los sistemas internacionales de
marketing de ciudades.

Medir el grado de conservacion de los rasgos de identidad eliminando los
estereotipos.

Valorar la percepcién de los propios ciudadanos afectados de las mejoras en la
vida de los barrios afectados por el proyecto.

Medir los indices de popularidad de cada proyecto mediante encuestas
generales y especializadas.

198



8. CONCLUSIONES

La industrializacion sevillana fue un proceso histérico, desigual en cuanto a sus ritmos,
su implantacion espacial, sus consecuencias sociales y sus logros tecnoldgicos. Pero
que al mismo tiempo, y paraddjicamente, llevé a cabo un programa sin precedentes en
torno a la creacion de un mercado regional con importantes conexiones exteriores,
una transformacion significativa de las principales estructuras productivas y un cambio
radical en los modos de vida y comportamiento de la sociedad sevillana. Proceso del
gue nos han quedado ejemplos significativos ya sea como patrimonio material o
inmaterial y que se articulan patrimonialmente bajo el concepto de Paisajes Histdricos
de la Produccion.

Para comprender el alcance de este legado hemos de partir de la especificidad del
patrimonio industrial, en este caso de los paisajes histdricos de la produccién, en su
conexidn con los modelos tedricos e interpretativos que afectan al patrimonio cultural
convencional y a la propia consideracion de los denominados centros histoéricos.

Para ello se hacen a continuacion algunas consideraciones que criticamente abordan el
marco conceptual en el que se van a instalar los procesos patrimoniales objeto de
estudio.

- La revolucion industrial, en sus diferentes modelos y fases, ha conformado un
sistema de formas, actitudes, valores y significados, a los que Sevilla, como
tampoco ninguna otra ciudad del mundo, ha podido sustraerse.

- La historia de una ciudad no debe expresarse en centros sino en redes. La
sociedad del conocimiento y la transterritorialidad debe superar el habitual
desencuentro de caracter formalista y legal de Centros Histdricos Urbanos vs.
Ciudad Periférica.

- Los cambios actuales definidos por |la generalizacién de las nuevas tecnologias,
las complejas dindamicas demograficas y la tendencia hacia la deslocalizacion
econdmica nos obligan a desarrollar una visidn territorial y metropolitana del
patrimonio cultural en la que el rol de los Centros Historicos ha de jugar unas
nuevas funciones mas alld de su tematizacion turistica.

- Debemos ser conscientes de que focalizar la historia de la ciudad en su Centro
Historico significa elegir un determinado estrato crono-cultural, dada la génesis
de la ciudad histérica, lo cual nos lleva a favorecer una perspectiva en la que se
manifiestan sesgos evidentes como la monumentalizacion de lo sagrado y lo
politico, de su espacio religioso y de representacion, en detrimento de otras
manifestaciones de la ciudad compleja e integral que engloba también lo social
y lo econémico.

- Laindustrializacion sevillana, y andaluza, se desarrollaron de distinta forma a lo
acontecido en otras regiones, o ciudades, europeas. Por tanto, las soluciones
tendentes a revitalizar sus zonas industriales histdricas, han de ser también
diferentes y apropiadas a sus rasgos constitutivos.

- El modelo espacial de la industrializacién sevillana, y andaluza, no condujo a la
implantacion de grandes areas o conjuntos industriales en la matriz urbana
basica de modo que, salvo en alguna excepcion conocida de gran escala, las
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principales tipologias industriales urbanas las constituyeron las piezas aisladas
de escala media y los edificios entre medianeras.

Debe destacarse un nuevo enfoque referido a los sistemas de las tipologias
industriales territoriales como fueron las derivadas del ferrocarril, el puerto, el
abastecimientos de agua o de la produccion y distribucion de energia. Este es
uno de los retos importantes a los que se ha de dar respuesta desde las
politicas de planeamiento, de la cultura y de la economia.

Una tradicién importante en la conformacién de la ciudad de Sevilla, y de otras
de Andalucia, desde la época medieval, ha sido la de la consolidacidn de barrios
de fuerte actividad artesanal que, aun hoy, mantienen en parte esas
actividades ligadas a la orfebreria, marroquineria, imagineria, cerdmica, etc. En
estas zonas conviven artesanos tradicionales con jévenes innovadores de
practicas artesanales alternativas. Habria que analizar esta situacién para
establecer una revitalizacion adecuada desde las nuevas estrategias de la
ciudad viva.

Queda pendiente un tema crucial para el patrimonio industrial como es la
gestion de los centros de transformacién urbanos con los espacios de
extraccidn primaria y los sistemas articuladores. De lo urbano con lo rural, de lo
humanizado con lo natural. Sin la visibilidad de estos nexos dificilmente se
podra entender el verdadero significado de las diferentes tipologias industriales
ya que la ciudad responde al concepto de urbe mas regién en una vision
descentralizadora, a la par que vertebradora, de la historia del territorio.

200



9. BIBLIOGRAFIA

Abaco. Revista de Cultura y Ciencias Sociales, (1986), NUumero 1, monogréafico:
“Arqueologia Industrial”, Editorial TREA, Gijon.

Abaco. Revista De Cultura Y Ciencias Sociales, (2002). Nimero 34, monogréafico:
“Nuevas miradas al paisaje y al territorio”, Editorial TREA, Gijon..

Aguilar Civera, I. (1998), Arquitectura Industrial. Concepto, método y fuentes, Valencia.
Alvarez Areces, M. A. (Ed.), (2003), Estructuras y paisajes industriales: proyectos
socioculturales y turismo industrial, CICEES, Gijon.

Andrieux, J.-Y. (ed.) (1992), Architectures du travail, Presses Universitaires de Rennes,
Rennes.

Askasibar, M. (1998), Politica y normativa del paisaje en Europa, en Lurr@lde
inves.esp, n2 21

Ballester, J. M., (1997) “El patrimonio industrial y técnico, memoria de Europa. Politicas
y practicas del Consejo de Europa”.

Benito del Pozo, P., (1997) “Dinamizacion del territorio y patrimonio industrial”,
Poligonos. Revista de Geografia, n® 7.

Boletin del Instituto Andaluz De Patrimonio Historico PH (1997), n? 21. Numero
monografico: “Patrimonio Industrial”, Consejeria de Cultura, Sevilla.

Bologna.

Borsi, F., (1975) Le Paysage de I'Industrie, Archives d’Architecture Moderne, Bruselas.
Buchanan, R. A., (1977), Industrial Archaeology in Britain, Penguin Books,
Harmondsworth.

Caravaca, |., (1988), Industria y territorio en Andalucia, Instituto de Desarrollo
Regional, Sevilla.

Castells, M. y Hall, P., (1994), Las tecndpolis del mundo, La formacion de los complejos
industriales del siglo XXI Alianza, Madrid.

Checa Artasu, M., Geografias para el patrimonio industrial en Espafia: el caso de
Barcelona. Scripta Nova. Revista Electronica de Geografia y Ciencias Sociales.
Barcelona: Universidad de Barcelona, 1 de agosto de 2007, vol. XI, niam. 245

Cohen, P. (dir.). (2002), Habitat et patrimoine rural en Luberon : connaitre et restaurer,
Edisud, Aix-en-Provence,

Colet, Joan M. (1997), “Treballs recents sobre la regeneracio urbana dels fronts
maritims” en Biblio 3W. Revista Bibliografica de Geografia y Ciencias Sociales, n2 47,
Universitat de Barcelona, Barcelona.

Corredor-Matheos, J. Y. y Montaner, J. M., (1984), Arquitectura industrial en Cataluiia,
de 1732 a 1929, , Caixa de Barcelona, Barcelona.

Cultura, Patrimonio, Laboratorio Internacional de Paisajes Culturales, Barcelona, n2. 1.
Debats, 13 (1985). NUmero monografico: “Arqueologia Industrial”, Fundacién Alfonso
El Magncanimo, Valencia.

Derry, T. K. y Trevor, I. W., (1990), Historia de la tecnologia, Siglo XXI Editorres,
Madrid,

Fernandez Cuesta, G. Y Fernandez Prieto, J.R. (1999): Atlas industrial de Espafa.
Desequilibrios territoriales y localizacion de la industria, Ediciones Nobel, Oviedo.
Fischer, G. N., (1983), Le Travail et son espace, Ed. Dunod, Paris.

Gonzalez Tascén, |., (1987), Fabricas hidrdulicas espafiolas, CEHOPU, Madrid.

Gonzalez Vilchez, M., (1981), Historia de la arquitectura inglesa en Huelva, Universidad
de Sevilla, Sevilla

201



Hudson, K., (1976), Industrial Archaeology. A New Introduction, Ed. John Baker,
Londres.

| Jornadas Ibéricas del Patrimonio Industrial y la Obra Publica, (1994), Consejeria de
Cultura, Sevilla.

Jornadas sobre la proteccion y revalorizacion del patrimonio industrial, (1984),
Departamento de Cultura del Gobierno Vasco, Bilbao.

Laboratorio de Etica. (2000), La imagen de la ciudad, Gustavo Gili, Barcelona.

Litvak, L., (1980), Transformacion industrial y literatura en Espafia (1895-1905), Ed.
Taurus Madrid.

Lépez Garcia, M., (1986), MZA. Historia de sus estaciones, Turner, Madrid.

Lynch, Kevin. La imagen de la ciudad, Gustavo Gili, Barcelona, 2000.

Marangoni, B. (2005), Paesaggi. Interpretazioni. Esperienze in Emilia-Romagna.
Regione Emilia-Romagna,

Martin, J., (1991), Urbanismo y arquitectura industrial en Puerto de Sagunto, Caja de
Ahorros de Sagunto, Sagunto.

Méndez, M. (2004), “Herity para la calidad en la gestion para el publico de los bienes
culturales”, en Actas del Ill Congreso Internacional sobre Musealizacién de Yacimientos
Arqueoldgicos. De la excavacién al publico.

Ministerio de Medio Ambiente, (2006), Guia europea de observatorio del patrimonio
rural CEMAT, Madrid.

Muller, 1., (2000) “Viaje a la cuenca del Ruhr”, Pasajes de Arquitectura y Critica, n2 2.
Nobile, P. y Marcotti, G., (1993) “Transformacion de las dareas industriales
abandonadas del Area Metropolitana de Milan”.

Munda, G. (2003), “Sostenibilidad urbana y patrimonio cultural: un enfoque
multidimensional” en Ecotropia,

Muntanola, J. (2000), Topogénesis: fundamentos de una nueva arquitectura, Edicions
UPC, Barcelona.

Muntanola, J., (2007), Las Formas del Tiempo: Arquitectura, Educacion y Sociedad
(Volumen I: Hacia una Arquitectura Dialogica), Editorial Abecedario, Badajoz.

Nadal Oller, J. (dir.) (2003): Atlas de la industrializacion de Espafia 1750- 2000,
Fundacion BBVA / Ed. Critica, Madrid

Nys, Ph. (1999), “Fatale attraction? Les passions du patrimoine”, Les carnets du
paysage, ENSEP/Actes Sud,.

Pardo Abad, C. J. (1991), Consideraciones en torno al concepto de vaciado industrial.
Estudios geogrdficos, n2 52.

Parejo, A. (2001): “Industrializacién, desindustrializacién y nueva industrializacion de
las regiones espafiolas (1950-2000). Un enfoque desde la historia econédmica”, Revista
de Historia Industrial, n? 19-20

Planning Policy Guidance Note 15 (PPG15), ‘Planning and the Historic Environment’,
DETR, September 1994.

Procesos de decision y creacion de nuevos recursos, Zaragoza.

Rapoport, A., (2008), Arquitectonics: Mind, Land & Society, n? 15-16, Edicions UPC,
Barcelona.

Regeneration and the Historic Environment: Heritage as a Catalyst for Better Social and
Economic Regeneration, English Heritage, January 2005.

Roselld, D. (2004), Disefio y evaluacion de proyectos culturales, Ariel, Barcelona.

Rubes Editorial i Institut de Ciencia i Tecnologia Ambiental (UAB), Barcelona.

202



Sabaté, J. (2005), “De la preservacion del patrimonio a la ordenacién del paisaje”, en
Identidades. Territorio,

San Martin, I. (2000), “Paisaje y territorio: El paisaje en la planificacion ecolégica”, en
Ciudad, Territorio

Schleipen, D., (2000) “IBA Emscher Park”,_Quaderns D’Arquitecture i Urbanisme, n2
230.

Sobrino, J. (Coord), (2006), Patrimonio Industrial de Andalucia. Portfolio Fotografico,
Edita Consejeria de Obras Publicas y Transportes, Sevilla.

Sobrino, J., (1996), Arquitectura industrial en Espafia (1830-1990), Ed. Catedra, Madrid.
Sobrino, J., (1998), Arquitectura de la Industria en Andalucia, IFA-Universidad de Jaén,
Sevilla.

Stratton, M. (ed.), (2000) Industrial Buildings. Conservation and Regeneration, E & FN
Spon, Londres.

Tandy, C., (1979), Industria y paisaje, IEAL,. Madrid.

The Role of Historic Buildings in Urban Regeneration, House of Commons, ODPM:
Housing, Planning, Local Government and the Regions Committee, July 2004.

Trinder, B., (1982), The Making of the Industrial Landscape, Ed. Phoenix, Londres.

VV. AA. (1993), Obras hidrdulicas en América Colonial [cat. exp.], MOPTMA, Centro de
Publicaciones, Madrid.

VV. AA. Preservacion de la arquitectura industrial en Iberoamérica y Espafia. (2001),
Instituto Andaluz del Patrimonio Historico (Cuadernos, Xll), Sevilla.

VV. AA., (1986), La obra publica, patrimonio cultural [cat. exp.] MOPU, Centro de
Publicaciones, Madrid.

VV.AA. Jornadas Europeas de Patrimonio (2008), El Paisaje Industrial en Andalucia,
Edita Consejeria de Cultura, Sevilla.

y Patrimonio. Materiales de investigacion, Universidad de Valladolid, Valladolid.

Zoido, I. y Venegas, C. (coord.). (2002) Paisaje y ordenacion del territorio, Junta de
Andalucia, Sevilla.

= Web sobre aspectos tedricos de los paisajes industriales:
http://industrial-landscape.com/index.html

= Web de fotografias y videos sobre paisajes industriales:
http://www.edwardburtynsky.com/

= Web de la asociacidn espafiola de patrimonio industrial:
http://www.ticcih.es

= Web del Plan Nacional de Patrimonio Industrial
http://www.mcu.es/patrimonio/MC/IPHE/PlanesNac/Planindustrial/Patrimonio

Industrial.html

= Web del Ministerio de Cultura sobre paisajes industriales:
http://www.mcu.es/MC/2008/EUPA/EUPA2008/ccaa.html

= Web del Foro de Arquitectura Industrial en Andalucia:
http://www.juntadeandalucia.es/viviendayordenaciondelterritorio/forodearqui

tectura/Render.php?id=37

= Web del IAPH sobre paisajes culturales:
www.juntadeandalucia.es/cultura/iaph/nav/navegacion.jsp?entrada=/portal/T
ematicas/Laboratoriodelpaisaje/&seccion

203



204



	portadao5.pdf
	05_Sobrino.pdf
	05.pdf
	(5) los paisajes históricosde la producción julián sobrino.pdf




