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INSTITUTO ANDALUZ DEL PATRIMONIO HISTORICO

El Instituto Andaluz del Patrimonio Histérico (IAPH) es la entidad
cientifica de la Consejeria de Cultura de la Junta de Andalucia
dedicada al patrimonio cultural. Desde su creacion en 1989, vie-
ne desarrollando una trayectoria de participacién en las politicas
culturales andaluzas y de colaboracion con otras instituciones
nacionales e internacionales, teniendo como mision la conserva-
cién y transiy del patrimonio cultural mediante su investi-
gacion, documentacion, intervencion, comunicacion, desarrollo e
innovacion, manteniendo una vision integral y multidisciplinar en
el marco de los planes de investigacion de la Junta de Andalucia.

Constituido como agencia publica desde 2007 y acreditado

como instituto de investigaciéon desde 2011, el IAPH estd conso-

Cristo de los Desamparados, Sevilla, iglesia del Santo Angel Custodio,
Fondo Grafico del Archivo IAPH (foto de Fugenio Fernandez Ruiz)

lidado como un centro especializado de referencia a nivel nac
nal e internacional y ocupa un papel central en el ambito del
patrimonio, participando en la generacién de conocimiento
innovador, en su transferencia, asi como en la orientacién de las
politicas culturales como factor de desarrollo y crecimiento inte-
ligente en Andalucia. Estos objetivos se concretan en proyectos
y actuaciones entre los que se encuentran los correspondientes
a las intervenciones de conservacion y restauracion cientificas
sobre bienes patrimoniales de distintos soportes del patrimonio
inmueble, mueble, documental y bibliografico.

Esta concepcion sobre el patrimonio cultural ha hecho que,

desde sus origenes, el IAPH haya apostado por la formacién de




equipos de trabajo interdisciplinares para el tratamiento tedri-
co y préctico de los bienes culturales con resultados dptimos en
el campo de la intervencién. El interés por tener una vision
holistica de todas las facetas de las que participan los bienes
culturales ha permitido a cada especialista aportar, desde su
Optica profesional, la informacién que considere de interés para
la adecuada actuacién y conservacion de los bienes. De esta
forma, se ha garantizado el aporte de resultados avalados cien-
tificamente para definir los criterios tedricos, la indole de la
intervencion y su cuantificacion econémica. Asimismo, ha
facilitado considerablemente la redaccion de los documentos
que recogen la informacién previa, el proceso de las interven-
ciones y su resultado, quedando archivados para la posterior
investigacion por parte de instituciones y particulares o la con-
sulta de interesados.

La labor de investigacién que realiza el IAPH va encaminada
aun conocimiento profundo y exhaustivo de los bienes culturales
para poder abordar con garantia cualquier tipo de actuacion. Para
ello ha desarrollado una metodologia que tiene como principales
referentes la Ley del Patrimonio Histérico Espanol, la Ley del Patri-
monio Histérico de Andalucia y las cartas internacionales que
tratan sobre restauracion y conservacion del patrimonio cultural.

Como textos internacionales més directamente implicados
en la conservacion y restauracion del patrimonio cultural, las
Cartas del Restauro de 1972y 1987, contemplan la intervencion
en este tipo de bienes. En primer lugar, definen una fase cog-
noscitiva en la que se incluyen los estudios necesarios para
realizar el andlisis exhaustivo de la obra y su contexto, teniendo
en cuenta aspectos materiales, tecnolégicos, estéticos, historicos
y culturales, asi como el estudio de métodos, técnicas y produc-
tos de intervencién compatibles con el original y adecuados a
los problemas de alteracién y deterioros detectados. Los resul-
tados obtenidos permiten formular una segunda fase, denomi-
nada operativa, en la que se realiza la aplicacién de los trata-
mientos de conservacidén-restauracién sobre los bienes,
sustentada en los criterios bdsicos generales sobre intervencio-
nes que han sido aceptados a nivel internacional: el principio
de la minima intervencién, el respeto de la autenticidad del
original y la reversibilidad de los procedimientos aplicados.
Queda establecido, por tanto, que la intervencién nunca debe
ser ejecutada de forma arbitraria, debiendo estar avalada por
cuantos estudios sean necesarios para obtener el mayor conoci-
miento del bien a tratar. La actuacién que hay que llevar a cabo
no serd plenamente efectiva si con anterioridad no han sido
conocidas y eliminadas las causas que originan las alteraciones
o se prescinde de los conocimientos necesarios que requiere la
conservacion del bien en si mismo y del entorno que garantiza-

rd posteriormente su mantenimiento y exhibicion.

EITAPH concibe el conocimiento sobre el patrimonio cultural
en un sentido amplio, incluyendo cada una de las perspectivas
de estudio posibles sobre un bien cultural en concreto, de lo que
se deriva tanto el contenido como el alcance de la intervencién a
realizar. Esta metodologia establece los criterios deontoldgicos y
plantea los tratamientos y materiales adecuados a emplear en
cada una de las intervenciones. Asimismo, permite definir el
proyecto de mantenimiento y las acciones complementarias que
deben llevarse a cabo en los entornos donde radiquen los bienes
intervenidos, garantizando la permanencia, transmision y pre-
sentacion adecuadas segtin las necesidades detectadas en funciéon
de la naturaleza de las obras y las condiciones ambientales de los
lugares que las custodien.

La metodologfa de trabajo se sustenta en criterios generales
de intervencién fundamentados en las directrices aceptadas
internacionalmente para el estudio e intervencién de bienes
culturales. En concreto se basa en las cartas emitidas por organis-
mos internacionales, entre las que destacan las mencionadas del
Restauro de 1972 y 1987 y, mas recientemente, en lo contemplado
en el cddigo deontoldgico de la Confederacién Europea de Orga-
nizaciones de Conservadores-Restauradores. Al mismo tiempo,
su aplicacién especifica vendrd determinada por las caracteristi-
cas y necesidades de la propia obra, teniendo en cuenta, entre
otras, su relevancia desde el punto de vista del valor patrimonial,
las causas del proceso de alteracién y el estado concreto de su
conservacion.

Cualquier intervencién de conservacién-restauracion en una
obra relevante por su valor patrimonial debe realizarse partiendo
del mayor respeto a su consideracion como tal. Este principio
debe tenerse presente en todo momento complementado con los
criterios basicos y generales que son de aplicacion en cualquier
intervencién sobre bienes culturales, pudiéndose concretar en:

— Intervenir solo si es necesario, siempre de forma justificada

por el estado de conservaciéon y nunca respondiendo a

meros criterios estéticos.

Trabajar mediante la formacién de equipos interdisciplina-
res compuestos por especialistas que directa e indirecta-
mente intervienen, estudian e investigan el bien cultural.
De esta forma se establece una diagnosis de la obra y la
propia metodologia de intervencién garantizando la vali-
dez de la actuacion.

— Detectar y eliminar previamente a la intervencion los fac-
tores de deterioro que directa e indirectamente han incidi-
do en el estado de conservacién del bien potenciando o
desarrollando la aparicién de alteraciones.

— Proceder siempre mediante una minima intervencion en

la que los tratamientos deben reducirse a los que estricta-

mente demande la obra.

— 184 —

— Respetar la doble polaridad que plantea una obra de arte:
el conocimiento sobre los aspectos histérico y estético y la
accion directa sobre su materia original, de tal forma que
todo tipo de testimonio del pasado sobreviva el méximo

posible, siempre y cuando no interfiera en su conservacion.

Aplicar tratamientos y materiales previamente justificados
y comprobados ampliamente en el tiempo, ya que nunca se
debe experimentar su validez sobre un bien cultural porque
cada uno de estos es inico e irrepetible. Asimismo deben ser
compatibles con los originales y permitir que se realicen
ulteriores exdmenes, investigaciones y tratamientos.

— Mantener en todo momento la discernibilidad en la inter-
vencion, que ha de ser facilmente distinguible y circunscri-

birse a los mérgenes de las pérdidas.

Documentar cualquier intervencion con indicacion expre-
sa del técnico que la realiza recogiendo la metodologia
empleada y los productos y proporciones utilizados en

cada uno de los tratamientos efectuados.

EITAPH acumula una larga trayectoria de intervencion sobre una
gran diversidad de bienes patrimoniales, segtin los casos, reali-
zandose in situ o destindndose en sus instalaciones del antiguo
monasterio de la Cartuja de Sevilla a su taller correspondiente.
En ellos se realizan los estudios previos de cardcter histérico y
cientifico-técnico, con la finalidad de despejar las incognitas exis-
tentes y, en base a los resultados obtenidos, establecer las actua-
ciones en materia de conservacion-restauracion que las obras
requieran a corto y a largo plazo. El objetivo principal es el cono-
cimiento de los materiales y su estado de conservacion mediante
todas las técnicas posibles y abordando cualquiera de las facetas
de los bienes, desarrollando objetivos especificos como la recons-
truccién de la historia material para comprender el estado en el
que han llegado a la actualidad; la determinacion de la técnica de
ejecucion de los distintos materiales presentes; individualizar las
patologias y los agentes de alteracién con el fin de diagnosticar
la problematica de su conservacion; y, por tltimo, la investiga-
cién de las distintas interrelaciones existentes entre la composi-
cién material, las técnicas y época de ejecucion, los factores de
alteracion y el estado de conservacion.

Como en la mayor parte de las obras patrimoniales, en el

campo de los bienes muebles, para la diagnosis y tratamiento son
requeridos los estudios histérico-artisticos llevados a cabo por
equipos de profesionales de la historia del arte, la arqueologfa, la
arquitectura, la antropologia o cualquier otra disciplina necesaria
segun las necesidades de cada proyecto. Por su parte, los estudios
cientifico-técnicos, serdn realizados por los técnicos en restaura-
cion de obras de arte, quimica, geologia, paleontologia o paleo-

biologia que componen el equipo de los laboratorios de analisis.

La investigacion historico-artistica en el IAPH toma como
base tres métodos de aproximacién al conocimiento de la obra:
la localizacion e interpretacion de las fuentes bibliograficas y
documentales relacionadas que aportan informacién sobre la
historia material y los aspectos iconograficos; el estudio directo
sobre la obra que abunda en las caracteristicas morfoldgicas-es-
tilisticas y su comparacion con otras obras; y la interpretacion de
los resultados obtenidos de los estudios analiticos realizados y
de los métodos fisicos de examen aplicados.

En relacion a los estudios cientifico-técnicos, debe ponerse
de manifiesto que no existe una tnica técnica analitica capaz de
determinar la composicién quimica de los materiales utilizados
en la realizacion de las obras. Dependiendo de las caracteristicas
fisicas y quimicas de la muestra, unas técnicas resultan mas ade-
cuadas que otras, por lo que es frecuente recurrir a diversas téc-
nicas complementarias entre si para obtener el analisis mas
exhaustivo posible. En el caso de la escultura policromada, la
conjuncién de esas técnicas permite definir la composicion qui-
mica y estructural de los materiales presentes en el soporte y en
las capas pictéricas, identificando los materiales originales ,
en su caso, los empleados en las posibles modificaciones que
estos hayan podido experimentar a lo largo del tiempo. El estudio
estratigrafico permite conocer tanto la composicién quimica de

los materiales policromos como la secuencia de estrato que for-

man las sucesivas capas, para lo que se realizan anél uimicos
y bioldgicos de identificacion de policromias, dorados y soportes
de madera. El estudio de correspondencias de policromias per-
mite evaluar el alcance de las distintas capas de color, en el caso
de las repolicromias, y el estado de conservacién de las distintas
capas superpuestas, pudiéndose optar por la retirada o no de las
mismas en funcion de los resultados obtenidos en otros estudios
y analisis realizados.

Las técnicas de examen por imagen aportan informacion no
visible al ojo humano, como la aplicacién de iluminacién ultravio-
leta (UV) para los repintes, o la radiografia (RX) para la composi-
cién de la estructura interna de los ensambles, la presencia de
elementos metdlicos o la existencia de cualquier patologfa. Permi-
ten documentar el proceso de restauracion mediante las tomas
fotograficas del estado inicial de la obra y de los diferentes proce-
sos de su conservacion y restauracion. También debe destacarse la
importancia del estudio radiogréfico en la restauracion de escultu-
ras de madera que, en la mayoria de los casos, aporta nuevos datos
sobre el ensamblado, el tallado y el policromado y dorado, como
en el caso de estas cuatro destacadas obras de Juan Martinez Mon-
tanés. Intervenidas por el IAPH, participan del discurso expositivo
de esta muestra exhibiéndose algunas de las fotografias conserva-
das en su archivo realizadas durante las respectivas intervenciones

que han llevado al estado actual de las obras.
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Diagnéstico previo

En esta obra las principales alteraciones detectadas en el sopor-
te correspondian a la pérdida de funcionalidad del sistema de
sujecion de los brazos, los problemas de estabilidad debidos a la
existencia de una grieta estructural en el muslo izquierdo y
la aparicion de grietas en ambos pies a causa de la introduccién
de dos barras roscadas de sujecién a la peana. La policromia
presentaba depésitos superficiales, la aplicacién generalizada
de una pétina que daba a la escultura un aspecto cromaticamen-

te heterogéneo y la existencia de levantamientos de policromia,

desgastes puntuales y pequenos repintes.

Intervencion

El tratamiento ha consistido en la eliminacion de los elementos
metdlicos que afectaban a la estabilidad de la imagen. En el
muslo izquierdo se ha introducido una espiga de madera de
fresno para reforzar el ensamble desde el interior con otra espi-

ga con el fin de evitar la rotacion. En los pies se han introduci-

do espigas de cedro en los lugares ocupados por las barra
roscadas metalicas, y también se han colocado espigas de varios
didmetros para reforzar y entrelazar las distintas piezas que
componen la base y la peana de la imagen. En los hombros y el
torso se ha realizado una operacién similar. Igualmente, se han
resanado las articulaciones de los codos y de los hombros con-
servando los elementos originales. En las manos se han refor-
zado las falanges de algunos dedos, que presentaban roturas,
mediante pequenias espigas de madera, reemplazando elemen-
tos metalicos anteriores. Tras la fijacion de algunas zonas de la
policromia y de la capa de proteccion, se han eliminado los
depdsitos superficiales y la patina artificial del cuerpo.

De forma paralela y desde el Area de Conservacién Preventi-
va, el Centro de Intervencién del Instituto Andaluz del Patrimo-
nio Historico, ha desarrollado un proyecto de luminotecnia que
ha permitido, sin restar eficacia, obtener una iluminacién croma-
ticamente Optima, sin aporte de radiaciones nocivas para la

conservacion de la obra.

Tomado de www.iaph.cs, en: httpsy//www.iaph.csjweb/canalesfconscrva-
cion-y-restauracion/catalogo-de-obras-restauradas/contenido‘Nuestro_Padre_
Jesus_de_la_Pasion_Iglesia_del_Salvador_Sevilla (consultado el 3 de agosto
de 2018)

Jestis de la Pasion,

Sevilla, iglesia colegial

del Divino Salvador,
Fondo Grafico del Archivo
IAPH (fotos de Fugenio
Fernandez Ruiz)

Diagnéstico previo

Esta escultura fue intervenida en diversas ocasiones no docu-
mentadas. Mediante los estudios radiolégicos, el examen con
iluminacién ultravioleta, la revisién de la superficie policroma-
da con lupa binocular, el estudio de correspondencia de capas
policromas y la caracterizacién de materiales, pudo comprobar-
se la existencia de repintes en las encarnaduras y en los estofa-
dos del ropaje, constatandose mediante los analisis quimicos
que la obra conservaba pigmentos originales y otros aplicados
posteriormente, en su mayoria, durante el siglo XIX. En el estu-
dio radiografico se detectd la existencia de multiples elementos
metdlicos pertenecientes al momento de su realizacion, asi
como otros de fabricacion industrial incorporados con poste-
rioridad para la reparacion de algunas uniones de piezas. Las
principales patologias de la talla eran consecuencia de los movi-
mientos producidos en los ensambles, habiéndose descubierto
en el transcurso de la intervencion numerosos sellados del
soporte. También fue comprobada mediante la observacién de
documentos graficos realizados en torno a 1920 la alteracion

de la forma original de la peana.

San Cristébal, Sevilla,
iglesia colegial del
Divino Salvador, Fondo
Grafico del Archivo
IAPH (fotos de José
Manuel Santos Madrid)

Intervencién

El tratamiento practicado en esta obra ha sido la retirada de las
capas de estuco, pintura y barnices aplicadas sobre las origina-
les en la mayor parte de la superficie, poniéndose al descubier-
to las grictas y las cabezas de clavos sobresalientes. De estos
elementos metalicos, algunos se han sustituido por espigas de
madera y, en los originales, se retirado el 6xido, protegiéndose
la parte saliente con resina epoxidica de dos componentes. Por
tltimo, se ha procedido a la reintegracién de las capas de pre-
paracién y de policromia, y a la aplicacion de una capa de bar-
niz de resina sintética en esencia de petréleo.

Tomado de www.iaph.es, en: https://www.iaph.es/sys/productos/salvador/
index.htm (consultado el 3 de agosto de 2018)
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CRUCIFICADO DE LOS DESAMPARADOS
DE LA IGLESIA DEL SANTO ANGEL CUSTODIO
DE SEVILLA, 2008

Diagnéstico previo

Esta obra presentaba un estado de conservacion aceptable,
exceptuando la pérdida de pequenos fragmentos de la corona
de espinas y del sudario, asi como ligeras separaciones en algu-
nas de las piezas que componen la estructura de la escultura.
Las alteraciones mds graves afectaban principalmente a la capa
de policromia y habian sido provocadas por sucesivas interven-
ciones a lo largo de la historia material de la pieza. Como con-
secuencias mas notorias, la suciedad superficial distorsionaba
el cromatismo original y la repolicromfa del sudario alteraba

gravemente la estética primitiva de la obra.

Intervencién

Las principales actuaciones llevadas a cabo sobre el soporte
fueron la consolidacién de fisuras, la reposicion de pérdidas de
soporte y la sustitucion de la cruz de madera realizada en 1950
por otra de iguales caracteristicas al presentar aquella una

importante deformacion en el travesano horizontal. Ademis,

se realizacion pruebas de solubilidad para determinar el méto-
do y el disolvente adecuados para la remocion de los depésitos
superficiales y los repintes en la pelicula pictérica y se fijaron

los estratos policromos con materiales afines a los originales.

‘Tomado de www.iaph.es, en: https: fwww.iaph.esfweb/canales conservacion-
y-restauracion/catalogo-de-obras-restauradas, contenido/Cristo_de_los_Desam-
parados_Iglesia_del_Santo_Angel_Sevilla (consultado cl 3 de agosto de 2018)

Cristo de los Desamparados,
Sevilla, iglesia del Santo Angel
Custodio, Fondo Gréfico del
Archivo IAPH (fotos de
Fugenio Fernandez Ruiz)
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NINO JESUS DE LA IGLESIA DEL SAGRARIO
DE LA CATEDRAL DE SEVILLA, 2010

Diagnéstico previo

El conjunto estratigrifico no se encontraba en buen estado de
conservacion, existiendo amplias zonas con problemas de adhe-
sion al soporte que, en muchos casos, presentaban riesgo de des-
prendimiento inminente. Habia extensas zonas repintadas de
tonalidad continua, relacionadas directamente con las pérdidas
observadas en las radiografias, si bien, cromaticamente, los repin-
tes al Gleo ain se mantenian estables sin que su color hubiera
virado, siendo precisa la deteccion mediante la radiacion ultravio-
leta para poder identificarlos. En estas zonas era claramente mani-
fiesta la pérdida del craquelado natural de la capa de color. Asimis-
mo, fue necesario realizar un analisis quimico de la encarnadura
para determinar la composicion de los estratos con el fin de com-
probar si existian dos policromias sobre el soporte de madera en

contraposicion a la tinica que presentaban los soportes de plomo.

Intervencién

La intervencién se llevd a cabo desde dos perspectivas diferen-
tes: un tratamiento conservativo, con el objetivo de eliminar los
danos que presentaba la pieza, y un tratamiento curativo, para
neutralizar las patologias que los originaban y aplicar los pro-

cedimientos de restauracion que requeria la obra.

En el soporte se procedi6 a la revisién de ensambles; al ajus-
te y consolidacion de los que ast lo precisaban; a la consolidacion
y sellado de grietas, fisuras y agujeros; la eliminacién de elemen-

tos metalicos que producian danos y su sustitucién por espigas

de madera; y la reposicién de piezas metdlicas perdidas.

En la policromfa se procedio a la limpieza mecénica del polvo
y depdsitos superficiales con brochas de pelo suave y aspiradora;
a la proteccion de la policromia en las zonas donde se debia
intervenir el soporte; la fijacion de los levantamientos de los
estratos de color; la realizacion del estudio de correspondencia
de capas policromas para determinar la secuencia de las posibles
policromias superpuestas, asi como de su extension y estado de
conservacion; y la realizacién de un test de solubilidad para
determinar el disolvente o su mezcla para la limpieza integral de
la policromia y la recuperacién del cromatismo original de la
obra. También se procedié a la eliminacién de repintes; al estu-
cado y enrasado de las lagunas presentes con los mismos mate-
riales identificados en los analisis de las muestras extraidas; la
reintegracion cromatica de las lagunas de policromia con técnica
reversible y estable como acuarelas o pigmentos al barniz, reali-
zada siguiendo un criterio diferenciador; y la aplicacion de una
capa de proteccion final mediante resinas sintéticas disueltas en

esencia de petrdleo.

Tomado de www.iaph.es, en: https://www.iaph.es/web/canales/conser-
vacion-y-restauracion/catalogo-de-obras-restauradas/contenido nino_jes-
us_sagrario.html (consultado el 3 de agosto de 2018)
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Nino Jestis, Sevilla, Archicofradia
del Santisimo Sacramento del
Sagrario de la Santa Iglesia
Catedral, Fondo Grafico

del Archivo IAPH (fotos de José
Manuel Santos Madrid)




