Vista del rio Guadalquivir a su paso por Sevilla (Espafia). Foto: Fondo Grafico IAPH (Silvia Fernan-
dez Cacho)
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INTRODUCCION

El paisaje cultural puede considerarse un
objeto patrimonial complejo, con valo-
res de muy diverso cardcter, tanto tangi-
bles —formas, color, composicién— como
intangibles —ideas, simbolismo, identi-
dad—, tanto impuestos por las preexis-
tencias fisicas y naturales como por la
factura humana. Por su reciente incorpo-
racién al mundo del patrimonio cultural
se le ha considerado en ocasiones como
uno de los «patrimonios emergentes» o
«nuevos patrimonios» (junto con el patri-
monio inmaterial o el industrial) en com-
paracién con otros «patrimonios» (el ar-
queoldgico, arquitecténico o artistico) que
han sido, y siguen siendo, objeto de un
tratamiento patrimonial con un corpus
tedrico y una praxis desarrollada en los
ultimos 150 afios.

No obstante, es preciso indicar que el
paisaje nunca ha sido un «desconoci-
do» y que su cardcter de «emergente»
ha venido dado, sobre todo, por la pro-
pia evolucién del concepto de patrimonio
cultural y por las nuevas necesidades de
gestion y consideracion juridica del patri-
monio en el territorio, y no tanto por ser
ya un asiduo en el debate y en la inves-
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tigacion cientffica o estética para campos
como la arqueologia, la arquitectura, la
historia y el arte.

Este capitulo estd dedicado a la docu-
mentacién del paisaje cultural. Es preci-
samente en esta tarea donde puede apre-
ciarse la juventud y el atractivo de esta
materia para quienes investigan y ges-
tionan el patrimonio cultural. Como se-
nal de lo anterior cabe decir que, al hilo
de la evolucién auténoma y particular de
las legislaciones nacionales en materia de
patrimonio cultural, aun es dificil encon-
trar registros especificos sobre paisajes en
las principales bases de datos patrimo-
niales presentes en la mayorfa de los pai-
ses europeos y americanos en el dmbito
administrativo.

Documentar, extraer y organizar cier-
ta informaciéon sobre algo, como tradi-
cionalmente se ha tratado cualquier otro
tipo de patrimonio —arqueoldgico, etno-
grdfico, arquitectonico, etc.—, implica un
cierto grado de deconstruccion del objeto
y. por tanto, siempre ayudard el disponer
de una base tedrica y conceptual bien de-
finida. Las aproximaciones al paisaje han
adolecido en muchos casos de cierto nivel
de «disociacién» en su tratamiento, unas
veces solo por sus valores fisicos o estéti-
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co-visuales, otras veces por la conjuncién
de unos elementos patrimoniales de gran
significaciéon a los que se les supone un
contexto, entorno o, en otros tiempos, un
drea de respeto de especial belleza, etc.
Esta diversidad de enfoques ha dado lu-
gar, en numerosas ocasiones, a que la do-
cumentacién del paisaje se haya parecido
mds a una yuxtaposicion y/o enumera-
cién de elementos patrimoniales aislados
unos de otros presentes en un drea, que
a una verdadera lectura integrada donde
se muestre el cardcter territorial y su di-
namismo histérico o la importante pre-
sencia de valores intangibles o simbdlicos
inherentes a muchos de ellos.

El objetivo ahora es superar esa visién
disociativa y poco integradora para po-
der transmitir a la sociedad un relato
comprensible y didactico sobre el sentido
y la importancia de los valores de los pai-
sajes culturales y su preservacion.

CONCEPTO DE PAISAJE CULTURAL

El concepto de paisaje ha evolucionado a
lo largo del tiempo de acuerdo con los
diferentes contextos ideoldgicos, socia-
les o politicos sucedidos. Desde su ori-
gen como palabra todas sus definiciones
incorporan, prdcticamente en todos los
idiomas, la mirada humana sobre el es-
pacio geogrdfico o el territorio, a la vez
que el mismo término se pone en rela-
cion, en muchisimas ocasiones, con la ac-
tividad de la creacion artistica como es-
tilo o técnica con expresion propia en el
dibujo o la pintura.

Desde su cardcter formal o fisico, mds
préoximo a la representacién como obje-
to artistico, ha ido dejando paso con el
tiempo a un concepto polisémico, poli-
facético, evolutivo, adaptado a una ma-
nera de actuar y de pensar el territorio
en cada sociedad historica que le apor-
ta sustancialmente el cardcter «cultural»
como algo implicito. El término paisaje +
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cultura, no obstante, se ha asentado como
parte de cuerpos terminoldgicos transna-
cionales como son, por ejemplo, los te-
sauros de la UNESCO (Ungsco, s.f.) o del
Consejo de Europa (Consejo peE Eurora,
s.f.: 229).

Partiendo de la premisa de que sin per-
cepcion humana no existe el paisaje, que-
da claro que todo paisaje seria cultural
(FErRNANDEZ-GALIANO, 2008; Loro, 2007;
MarTiNEZ DE Pison, 2008: 42). Ahora
bien, la presencia de la nocién de «pai-
saje cultural» en el dmbito de las politi-
cas de los bienes culturales da lugar a re-
plantear su alcance y significacion.

En 1992 la UNESCO incorpora y define
los paisajes culturales como una categoria
mds de bien cultural por la que formar
parte en la Lista de Patrimonio Mundial,
y asi se recogid en 1992 en la Conven-
cién para la proteccion del Patrimonio
Mundial Natural y Cultural. Se entendi6
entonces que los paisajes culturales re-
presentan las obras conjuntas de la natu-
raleza y los seres humanos e ilustran «la
evolucién de la sociedad humana y sus
asentamientos a lo largo del tiempo, con-
dicionados por las limitaciones y/u opor-
tunidades fisicas que presenta su entorno
natural y por las sucesivas fuerzas socia-
les, econdmicas y culturales, tanto exter-
nas como internasx» (Ungsco, 1992: 4).

Otra definicion mds reciente es la pro-
puesta por el Plan Nacional de Paisajes
Culturales del Instituto del Patrimonio
Cultural de Espana, asumida también en
la Carta Iberoamericana de Paisaje Cultu-
ral, segun la cual el paisaje «es resultado
de la interaccion en el tiempo de las per-
sonas y el medio natural, cuya expresion
es un territorio percibido y valorado por
sus cualidades culturales, producto de un
proceso y soporte de la identidad de una
comunidad» (INsTITUTO DEL PATRIMONIO
CuLTurAL DE Esrafa, 2012: 22).

En el dambito europeo, a finales de los
anos noventa se empezd a desarrollar un
concepto propio de paisaje desde una vi-
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Paisaje disefiado. Sintra (Portugal). Foto: Juan Antonio Arenillas Torrején

sion menos patrimonialista y decidida-
mente volcada hacia los aspectos de la
planificacion territorial, la gestiéon de las
dindmicas de cambio desde la perspectiva
de la sostenibilidad y de la utilidad social
para la ciudadanfa. Serd en el aho 2000
cuando el Consejo de Europa presente el
Convenio Europeo del Paisaje (ConsEjo pE
Eurora, 2000) —en adelante CEP—, que
recoge el enfoque actual de un concepto
de paisaje como fenémeno continuo en
el territorio, que engloba tanto los pai-
sajes cotidianos como los patrimonializa-
dos, los de calidad excepcional y los de-
gradados. Se transmite, por tanto, que la
finalidad dltima debiera ser la proteccion,
gestion y ordenacién de unos paisajes eu-
ropeos en continuo cambio y evolucion
para conseguir un entorno de vida de
mejor calidad, sin dejar de lado aquellos
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paisajes que, por sus caracteristicas rele-
vantes para la sociedad, deban ser pre-
servados como legado. Con este espiritu
se define el paisaje como «cualquier parte
del territorio tal como la percibe la pobla-
cién, cuyo cardcter sea el resultado de la
accion y la interaccion de factores natu-
rales y/o humanos».

Una vez expuestos estos conceptos, el
enfoque presente en este trabajo asume
la riqueza y complejidad del término pai-
saje cultural, que puede integrar valores
aportados por la naturaleza, asi como
otros procedentes de las acciones o idea-
lizaciones del ser humano, estando pre-
sentes todos ellos siempre, aunque en di-
ferente medida.

Por otra parte, el modelo de documen-
tacion de paisajes culturales que se pre-
senta a continuacion se aplica a los paisa-
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jes que, como se ha mencionado, poseen
una singularidad cultural que es la que
se trata de caracterizar para generar un
relato comprensible, patrimonial y ex-
tensivo de su significado cultural para la
ciudadanfa.

PROCESO DE DOCUMENTACION

Documentar paisajes culturales implica la
ejecucion de una serie de tareas que per-
mitirdn finalmente el reconocimiento y
asignacién de valores patrimoniales a un
paisaje a partir de los rasgos que lo mo-
delan. La secuencia y contenidos de este
proceso estardn relacionados con las ca-
racteristicas particulares de cada proyecto.

De manera general debe tenerse en
cuenta una estructura de tareas que res-
ponda a:

e Kl establecimiento de unos criterios
de identificaciéon y seleccién de los
paisajes culturales que habrdn de ser
documentados.

e La definiciéon de un marco de planifi-
cacién del trabajo acorde con el volu-
men de paisajes seleccionados.

e La recopilacién metddica de datos
desde la definicién, pertinencia y limi-
tes de las fuentes de informacién que
serdn utilizadas.

e La toma directa de datos de cam-
po acudiendo al dmbito territorial de
cada paisaje cultural para documentar
los rasgos fundamentales de su cardc-
ter asi como los recursos patrimonia-
les que se le puedan asociar.

e La sistematizacién de la informacién
recogida bajo criterios normalizados.

Criterios de identificacion
En un proyecto de documentacion de

paisajes culturales es importante estable-
cer en primer lugar el alcance o escala te-
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rritorial de andlisis y el tipo de registro
que se va a realizar, integrador o repre-
sentativo. Un registro de conocimiento
integrador incluird todos los paisajes cul-
turales que se identifiquen en el proceso
de documentacion, mientras que uno re-
presentativo incluird aquellos que sirvan
como ejemplo o modelo de distintos tipos
de paisaje.

De manera general, si se acomete una
seleccion de paisajes culturales cercanos a
la escala local —la mads utilizada para las
iniciativas de registros generales de cono-
cimiento— puede ser de utilidad contar
con estudios previos de mayor amplitud
espacial. Estos andlisis podrdn recoger los
valores culturales y naturales del paisaje
en su conjunto y contextualizarlos en un
marco de interpretacion regional o subre-
gional que aportaria finalmente el marco
de coherencia patrimonial necesario. Es-
tablecidos los rasgos y valores culturales
del paisaje a escala amplia, podrdn se-
leccionarse posteriormente aquellas par-
tes del territorio a mayor detalle donde
se sinteticen, transmitan y se reconozcan
mejor dichos valores.

Considerado lo anterior, pueden apli-
carse una serie de criterios de seleccion
entendidos como atributos que pueden
evaluarse por grados o niveles, por ejem-
plo, aplicando una matriz de decisién so-
bre cada paisaje cultural:

1. Significaciéon de sus valores cultura-
les. A un paisaje cultural se le supo-
ne un contenido cultural significati-
vo en cantidad y calidad, ya sea por
su patrimonio material y/o inmaterial,
como por su reconocimiento social.

2. Estado de conservacion. El estado de
conservacion de sus principales valores
naturales y culturales ha de ser ade-
cuado, de tal modo que no se observen
alteraciones y/o pérdidas que afecten
al reconocimiento de su caracter. Este
nivel podria relacionarse igualmente
con su grado de integridad.
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3. Legibilidad. El paisaje cultural debe
ser perceptible, mantenerse legible o
comprensible en las mejores condicio-
nes de reconocimiento de sus valores
culturales para quien lo observa. Este
nivel podria relacionarse con su grado
de autenticidad.

4. Apropiaciéon o identificacion social. El
paisaje cultural ha de disfrutar del re-
conocimiento de sus habitantes, pero
también de quienes lo visitan, inves-
tigan o gestionan. Podria relacionarse
con su grado de reconocimiento social.

Planificacion

Un plan de trabajo para la documenta-
cién de paisajes culturales atenderd a la
organizacion y seguimiento de diferentes
tareas de acuerdo con las necesidades de

cada proyecto de documentacion. La pla-
nificacidn atenderd, al menos, a los aspec-
tos de conformaciéon del equipo huma-
no, la adscripcion y realizacion de tareas
de gabinete y de campo vy, finalmente, a
la integracion de la informacién con vis-
tas a la finalidad concreta del proyecto
(conocimiento, proteccién, difusion, etc.).
Como en otras dindmicas de trabajo basa-
das en proyectos, es aconsejable integrar
todos estos elementos en una programa-
cién marcada por fases para orientar re-
cursos, tareas y resultados.

La amplitud metodoldgica de la docu-
mentacién de paisajes culturales como
categoria patrimonial hace méds necesaria,
si cabe, la conformacion de un equipo de
trabajo multidisciplinar con conocimien-
tos en los dmbitos de las ciencias de la
tierra y de la vida, las ciencias humanas y
sociales, u otras disciplinas técnicas como

Paisaje vitivinicola. Cinque Terre (ltalia). Foto: Martin Javier Fernandez Mufioz
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Paisaje vitivinicola. La Geria. Lanzarote (Espafia). Foto: Silvia Fernandez Cacho

la arquitectura o la ingenieria, que de-
ben relacionarse de forma sistémica, para
obtener un resultado que trascienda a la
suma de diferentes aportaciones.

Fuentes de informacion

Una vez establecido el equipo técnico
de documentacién y planificado el traba-
jo, se iniciardn propiamente las tareas do-
cumentales con la identificacion y analisis
de las fuentes de informacion, que pue-
den clasificarse del siguiente modo:

1. Cartograficas, que aportan la vision
territorial, tanto en el momento pre-
sente del paisaje como desde las se-
ries histdricas disponibles. La capaci-
dad expresiva y sintética del lenguaje
cartogrdfico supone un apoyo fun-
damental para analizar la estructu-
ra territorial, las dreas funcionales, las
relaciones entre elementos o la diacro-
nia de procesos territoriales.
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2. Documentales y bibliogrédficas. Serdn
utilizadas en distinta profundidad de
acuerdo tanto con las caracteristicas
del proyecto de documentacion, como
con las necesidades de cada perfil dis-
ciplinar presente en el equipo de tra-
bajo. Comprenden tanto las fuentes
de tipo académico de indole geogrd-
fica, historica, arqueolodgica, etnogré-
fica, etc., como las de tipo literario y
popular.

3. Gréficas (fotogréficas y pictdricas). Es-
tas fuentes pueden cualificar aspectos
perceptivos que son de gran impor-
tancia en la documentacién de paisa-
jes. El factor cronoldgico es de espe-
cial interés en estas fuentes en tanto
haria posible, por ejemplo, mostrar se-
ries diacrénicas acerca de la profundi-
dad histdrica de los hechos culturales,
o también documentar los procesos
conducentes a su mantenimiento o
desaparicion.

4. Orales, aportadas por las personas in-
volucradas en la evolucion del paisaje,

Documentacién de paisajes culturales



que se analizardn en la fase de trabajo
de campo.

Trabajo de campo

El componente territorial es indisocia-
ble de la documentacién de un paisaje
cultural y por ello es de gran importancia
acudir a un trabajo de campo que atien-
da, en la medida de las necesidades de
cada proyecto, a los siguientes aspectos:

1. Comprobaciéon de su delimitacién geo-
grafica mediante métodos de itinerario
en su perimetro y visualizacion directa
para comprobar interrupciones, cuen-
cas y orientaciones visuales.

2. Ubicacion de elementos o recursos pa-
trimoniales significativos y su carto-
grafiado.

3. Recogida de datos sobre aspectos for-
males y perceptivos, mediante la fo-
tografia, croquis o dibujos interpreta-
tivos.

4. Verificacién del estado de conserva-
cién de los valores culturales.

5. Andlisis de la percepcién social me-
diante distintas técnicas en funcién de
los recursos disponibles, desde las en-
cuestas y entrevistas a la realizacion
de talleres participativos.

Sistematizacion de la informaciéon

Finalmente, debera tenerse en cuenta
que la labor de documentacién requiere
de un marco o estructura que permita or-
ganizar la gran cantidad de informacion
acumulada. De ahi la utilidad de disefiar
una ficha de registro con una estructura
de informacién normalizada, como la que
sigue a continuacién y que, en cualquier
caso, podra ser modificada, aumentada o
ajustada a las necesidades de cada pro-
yecto de documentacion de paisajes cul-
turales.

Introduccion a la documentacion del patrimonio cultural

1) Identificacion y localizacion
a) Codigo identificativo y denominacién

Como elemento de identificacion se
hard constar un codigo junto a la propia
denominacion del paisaje registrado. Se
podrd utilizar, por ejemplo, un cddigo te-
rritorializado de acuerdo a la pertenencia
de dicho paisaje a un determinado dm-
bito territorial o podrd generarse de for-
ma automdtica en un sistema de infor-
macién. En cualquiera de los casos, debe
ser univoco para cada uno de los paisajes
documentados.

Ejemplo: paisaje megalitico del valle del rio
Gor (Granada)

e (odigo territorializado: 16-04. De-
marcacion paisajistica de las Hoyas de
Guadix, Baza y Los Vélez (16)/Paisaje
megalitico del valle del rio Gor (04).

e (odigo territorializado: 180850052.
Provincia de Granada (18)/Municipio
de Gor (85)/Paisaje megalitico del va-
lle del rio Gor (52).

e (Codigo automdtico: 181714. Numero
asignado por la aplicacion informatica.

En cuanto a la denominacion, se acon-
seja que reuna condiciones de coherencia
y referencia con los usos de mayor reco-
nocimiento por la ciudadania, que podrd
completarse con otras denominaciones
(académicas, administrativas, etc.).

Ejemplo: paisaje minero de Riotinto (Huelva)

* Denominacién: paisaje minero de Rio-
tinto.

e Otras denominaciones: paisaje de inte-
rés cultural de Riotinto, paisaje indus-
trial de Riotinto, minas de Riotinto.

Para completar la identificacion se apor-

tard documentacion gréfica que, para el
caso de los paisajes, tendria que incluir
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Paisaje megalitico. Valle del rio Gor, Granada (Espafia). Foto: Fondo Grafico IAPH (Juan Carlos
Cazalla Montijano)

fotografias panordmicas, ademds de las
convencionales, que ofrezcan vistas ge-
nerales desde diferentes orientaciones y
transmitan valores de conjunto respecto a
los aspectos funcionales, ambientales y de
disposicién de elementos culturales. Las
imdgenes multirresoluciéon de 360° y los
videos inmersivos, que permiten sumer-
girse en una imagen de 360° sonora y en
movimiento, completarfan una documen-
tacién grafica pertinente cuando los recur-
sos econdmicos disponibles lo permitan.

b) Localizacion
Se hard alusion a las unidades admi-

nistrativas de referencia (provincia, co-
marca, municipio u otras, segin cada
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caso), teniendo en cuenta que los paisa-
jes pueden extenderse por varias de estas
unidades.

Por su parte, la cartografia asociada a
cada paisaje puede ser de distinto tipo,
aunque al menos tendrd que referirse a
su localizaciéon contextual en un marco
geogréfico general y su delimitacion a
escala local junto con sus componentes
esenciales (incluidos los recursos patri-
moniales). Esta informacién bdsica podrd
completarse con una justificacion literal
descriptiva y sintética.

De forma complementaria pueden in-
corporarse alzados topogréficos, levanta-
mientos tridimensionales, ortofotografias,
etc. Por ejemplo, para el caso de paisajes
con valores relacionados con la visibili-
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dad puede ser pertinente incorporar car-
tografia de cuencas visuales.

2) Descripcion e interpretacion
a) Clasificacién y recursos culturales

Aunque en la clasificacién inicial ya se
identifican los valores maés relevantes del
paisaje cultural, es a través de la descrip-
cién y la interpretaciéon cuando se puede
obtener una comprensién mds completa
de su cardcter. En este apartado, de ma-
nera adicional a cada tipologia funcional
recogida en la clasificacién, debe ser fun-
damental contextualizar de forma gené-
rica los recursos patrimoniales concretos
presentes en el paisaje cultural.

Respecto a la elaboracién y uso de una
clasificacién tipoldgico-funcional, es posi-
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ble que cada proyecto de documentacion
de paisajes —distintos en escala o en ba-
ses socioculturales u objetivos— requiera
de diferentes estrategias de clasificacion
tipoldgica que contemplen una determi-
nada casufstica territorial no trasladable
en todos los casos. Otros sistemas de cla-
sificacion complementarios podrdn enri-
quecer en cada caso la caracterizacion de
un determinado paisaje y podrdn elabo-
rarse en funcién de otros criterios como
el espacial, el estado de su evolucién, los
tipos de agentes, los elementos estructu-
rantes dominantes, etc.

Ejemplo: Rio de Janeiro. Paisajes cariocas
entre la montaiia y el mar

* (lasificacién funcional: paisaje disefia-
do o paisaje creado.
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* C(lasificacion espacial: paisaje en serie
o paisaje en red por interrelacion.

* (lasificacion por estado de evolucion:
paisaje evolutivo o continuo.

Para el adecuado uso de la clasificacion
se ha de tener en cuenta que, si bien cada
paisaje puede clasificarse en funcién de
sus valores dominantes mediante la ads-
cripcion de un tipo, resulta conveniente
asociarle si es necesario una o varias cla-
sificaciones complementarias con la fina-
lidad de reflejar de la forma mds fiel po-
sible los valores culturales del paisaje en
su conjunto.

De manera literal o en forma de ta-
bla ordenada de elementos patrimonia-
les, en la descripcion de los recursos se
har4 constar, al menos, su denominacion,

tipologfa funcional y perfodo historico al

que pertenece. Para facilitar la normali-
zacion de estas clasificaciones, serd util la
utilizacion de instrumentos que aporten
cierta normalizacion, tales como glosarios
O tesauros.

b) Claves interpretativas

Es aconsejable exponer las claves prin-
cipales que argumentan o sostienen la in-
terpretacion del paisaje cultural, ya que
permiten desde el inicio visualizar de for-
ma sintética sus atributos mas significati-
vos. Este apartado incluye la descripciéon
de sus rasgos naturales, culturales y for-
males mds destacados.

Entre los rasgos culturales se incluirdn
brevemente los perceptivos y su signifi-
cacion para la poblacién local y visitante,
asi como sus bienes patrimoniales mds

Paisaje disefiado. Paisajes cariocas entre la montafia y el mar. Rio de Janeiro (Brasil). Foto: Katri Li-
sitzin
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relevantes y aquellos recursos destacados
para la comprension de los valores del
paisaje cultural.

Respecto a los rasgos formales y am-
bientales, se pasardn a describir las carac-
terfsticas principales de su posicién espa-
cial (orientacion, topografia, altitud, etc.),
geomorfologia y rasgos bioclimdticos con
mayor incidencia en el paisaje percibido,
asi como aquellos recursos (itinerarios,
miradores, etc.) que permitan la contem-
placién y comprension de los valores que
hayan sido asignados al paisaje cultural.

Estas claves interpretativas se pueden
acompafar de una representacion grafi-
ca explicativa, por ejemplo, a través de
cortes topogréficos comentados o la ela-
boracién de bloques-diagrama. Mediante
estas figuras se trata de complementar la
informacién arrojada por otros tipos de
herramientas: la localizacién geogréfica,
adscripciones administrativas, viario, etc.

c) Procesos histéricos, actividades
socioeconomicas y percepciones

En la exposicién diacronica de la evolu-
cién paisajistica han de destacarse todos
aquellos acontecimientos y procesos his-
téricos que hayan marcado los cambios y
aportaciones culturales mas destacadas en
el paisaje. Un enunciado corto del acon-
tecimiento/proceso o a través de palabras
clave con una breve descripcién que inclu-
ya los principales recursos patrimoniales
asociados de un modo genérico.

Ejemplo: paisaje cultural de Aranjuez

* Proceso histdrico: Tustracion (descri-
bir su relacién con el paisaje).

e Recursos asociados: trazado viario, ti-
pologfa arquitecténica y catdlogo de
arquitecturas singulares de la ciudad
del xvir.

La documentaciéon de las actividades
socioecondmicas que a lo largo del tiem-
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po han incidido en mayor medida en la
configuracion paisajistica actual puede
abordarse mediante un discurso ordena-
do de acuerdo, por ejemplo, a los secto-
res de actividad econdmica comunmen-
te utilizados (del primario al terciario),
incluyendo, ademads, las asociadas a las
actividades festivo-ceremoniales. A partir
de esta ordenacién general, es necesario
definir de forma especifica cada actividad
(por ejemplo: minerfa, ganaderfa, turis-
mo...), acompanando cada entrada con
un texto explicativo acerca de su grado
de incidencia, su momento de funciona-
miento o su mantenimiento en la actua-
lidad, su ubicacién y sus recursos patri-
moniales asociados.

Ejemplo: paisaje arqueoldgico de las prime-
ras plantaciones de café en el sudeste de Cuba

e Actividad socioecondémica: agricultura
(describir su relacién con el paisaje).

* Recursos asociados: infraestructuras
del agua, evidencias arquitectonicas y
arqueoldgicas de las primeras planta-
ciones.

Finalmente, la documentacion de las
cuestiones perceptivas desde una doble
vertiente: el punto de vista experto y el
de los agentes locales. En materia pai-
sajistica los estudios de percepcién social
se centran en la identificacion de los dis-
cursos e imdgenes —dominantes y mino-
ritarias— presentes en cada uno de ellos
a través de su anclaje a grupos, colecti-
vos, entidades, planes de actuacion, etc.,
en los diferentes contextos sociales, poli-
ticos y econémicos de su historia. Para el
andlisis de los discursos e imdgenes his-
tdricas, el punto de partida desde don-
de construirlas seria el andlisis de los ar-
chivos, la literatura, la poesia, las fuentes
de informacién secundarias —enciclope-
dias, mapas, informes técnicos, inventa-
rios— y la produccidon grdfica sobre el
paisaje —pintura, grabados, dibujos—.
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De acuerdo con ello, en la documenta-
cién pueden aportarse, entre otras, refe-
rencias documentales escritas (popula-
res 0 académicas, locales o fordneas), por
ejemplo, fuentes literarias, canciones, mi-
tos populares de transmisién verbal, re-
latos de viajeros o cronicas histdricas o
cientificas, que puedan ser expresivas y
que transmitan los valores por los que se
ha clasificado el paisaje cultural.

Para profundizar en esta materia serfa
necesario, también, realizar encuestas y/o
talleres participativos en los que basar de
forma directa el andlisis de la percepcion
actual de cada paisaje, convocando a los
agentes implicados en su gestién, uso y/o
disfrute.

3) Instrumentos de planificacion y
proteccion

La recopilacién del conjunto de medi-
das relativas tanto a los instrumentos de
planificacion territorial como de protec-
cién del propio paisaje o de sus recur-
sos naturales y culturales forma parte de
su documentacion, sobre todo si esta se
realiza con fines de gestion territorial. Se
trata de datos muy pertinentes que per-
miten evaluar la prioridad a la hora de
ejecutar acciones de salvaguardia. asi
como la formulacién de medidas que de-
berian ser adoptadas para la adecuada
preservaciéon de los valores culturales y
naturales que caracterizan a los paisajes.

Salvo que exista una figura especifica
que proteja el conjunto de valores del pai-
saje a documentar, cualquier medida de
proteccion existente tiene implicacion en
la continuidad y mantenimiento de sus
valores culturales y/o naturales. Lo usual
suele ser que estos valores se preserven
mediante diferentes figuras de proteccion
del patrimonio cultural y natural prove-
nientes de sus correspondientes legisla-
ciones sectoriales a nivel internacional,
nacional o regional. Es necesario, por
tanto, consultar los instrumentos admi-
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nistrativos habituales —inventarios y ca-
tdlogos— en los que se recogen los expe-
dientes con una informaciéon muy util en
cuanto a localizacién, contexto, descrip-
cién, estado de conservacion y cautelas
de cualquier tipo que recaen en cada ele-
mento protegido.

Las afecciones provenientes del pla-
neamiento territorial y urbanistico cons-
tituyen otras de las cuestiones a tener en
cuenta. Esta informacién resultard clave
para poder constatar la presencia o no de
riesgos inmediatos en funcién de la cali-
ficacién del suelo contemplada, los usos
permitidos o las previsiones de evoluciéon
a corto y medio plazo.

4) Valoracion y recomendaciones

Dando un paso mads que trasciende el
proceso de documentacion, una vez reco-
pilada y analizada la informacién, puede
resultar muy util proceder a la elabora-
cién de un diagndstico global, orientado
a la valoraciéon de la integridad de los
paisajes registrados, que no debe olvidar
la inclusién de los posibles escenarios en
su evolucion futura.

La evaluacién debe destacar los aspec-
tos positivos y negativos identificados. El
registro de estos ultimos resulta de gran
utilidad, ya que su deteccion permite
plantear las propuestas mds idoneas para
la salvaguardia de los valores culturales
y naturales que los caracterizan y a par-
tir de los cuales se sostiene su valor pa-
trimonial.

Aunque las recomendaciones deben in-
cluir a todos los agentes presentes en el
dmbito de cada paisaje, debe tenerse es-
pecial consideracion con aquellos que de-
tenten competencias directas en la gestion
del patrimonio cultural y en la ordena-
cion territorial. Con ello se persigue:

e Poner a disposicién de quienes gestio-

nan el patrimonio cultural una infor-
macion que respalde la toma de deci-
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siones para proteger los elementos o
zonas mds vulnerables.

e Aportar medidas de salvaguardia a
integrar tanto en los planeamien-
tos urbanistico y territorial como en
aquellos otros con incidencia en la or-
denacion del territorio.

EXPERIENCIAS

Debido al papel de referente internacio-
nal de la UNESCO, los procedimientos
de documentacién de paisajes culturales
empleados por diferentes instituciones
presentan en general una gran influen-
cia de las normas y orientaciones emana-
das de dicho organismo internacional, el
cual ha convertido en un estdndar global
el proceso de documentacién de las can-
didaturas que luego se incorporan a la

Lista del Patrimonio Mundial. También
paises pioneros en actitudes conservacio-
nistas como los Estados Unidos y Cana-
d4 han influido, a su vez, en la fijacién de
criterios y modos de documentar lugares,
sitios y/o paisajes culturales.

En Europa las experiencias se han acer-
cado mds a la documentacion de los valo-
res culturales en el paisaje que a la elabo-
racion de registros de paisajes singulares.
Experiencias destacadas serian las pro-
cedentes del dmbito anglosajon, que han
desarrollado una metodologia muy soli-
da orientada hacia la elaboracién de car-
tografia de paisajes desde su caracteriza-
cion cultural historica y para servir de
apoyo a la planificacién territorial.

Existen también otras experiencias de
interés como la transfronteriza de la costa
frisona, que muestra un ejemplo de regis-
tro y documentacién de dmbitos paisajis-

Paisaje urbano. Ciudad histérica de Oporto (Portugal). Foto: Silvia Fernandez Cacho
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ticos considerados como patrimonio cul-
tural objeto de proteccion en las distintas
legislaciones nacionales.

Los paisajes culturales del
patrimonio mundial

Desde la adopcion de la categoria de
«paisaje cultural» en 1992, la UNESCO
acometio una serie de reformas sustan-
ciales sobre la normalizaciéon de la do-
cumentacion y del procedimiento de ela-
boracién de candidaturas para la Lista
del Patrimonio Mundial. Esta situacion
se hacla necesaria incluso existiendo la
larga tradicion —desde 1977— de publi-
car una serie de documentos, ya referidos
anteriormente, conocidos como guias ope-
rativas, que se siguen sometiendo a revi-
siones periddicas y que forman la base de
una interpretacion actualizada de la Con-
vencion del Patrimonio Mundial. En di-
chas guias se establecen tres categorias de
paisajes culturales: disenado, evolutivo
(fésil o continuo) y asociativo (ROSSLER,
2002).

En 1996, el ICOMOS, organismo con-
sultivo de la UNESCO, desarroll6 una
carta sobre los principios generales que
deberian regir el archivo documental de
monumentos, conjuntos arquitecténicos
y sitios (Icomos, 1996). En él se vincu-
la la propia existencia de un cuerpo do-
cumental con la pervivencia y conserva-
cién futuras del propio bien cultural, ast
como una definicién amplia del tipo de
contenidos, informaciéon y documentos a
incluir en dichos archivos. Otros aspec-
tos tratados se refieren a las instituciones
responsables de su organizacion, mante-
nimiento, contenidos y explotacion de los
archivos.

Para facilitar la labor, el Centro del Pa-
trimonio Mundial de la UNESCO publicé
una serie de manuales de referencia con
ese espiritu normalizador. Uno de ellos
se dedica a la preparaciéon de las can-
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didaturas y la organizaciéon de su docu-
mentacién (Unesco, 2014). El manual ex-
plica y describe los atributos siguientes:
forma y disefio o concepcién, materiales
y sustancia, uso y funcién, tradiciones,
técnicas y sistemas de gestion, localiza-
cién y entorno, lengua y otras formas de
patrimonio inmaterial, y espiritu y sen-
sibilidad (Unesco, 2014: 33). Asimismo,
aconseja las siguientes recomendaciones
generales (Ungesco, 2014: 54-58):

* Recopilacién exhaustiva de la infor-
macion existente sobre el bien, los es-
tudios y las investigaciones realizadas.

e Andlisis y balance de los documentos
existentes y a realizar.

e Identificaciéon de grupos o agentes con
los que contar.

e Conformacion de un equipo adecuado
con la capacitacion y especializacion
suficiente de acuerdo al objeto de tra-
bajo, asi como a la integraciéon de gru-
pos y/o pobladores del territorio del
bien objeto de documentacion.

El inventario de paisajes en los
parques nacionales de los Estados
Unidos de América

Desde su creacion en 1916 el Natio-
nal Park Service (NPS) tiene el encargo
y competencia de la conservacién de los
recursos haturales e histdricos de los par-
ques nacionales de Estados Unidos. En
1981 este servicio reconoce a los paisajes
culturales como un tipo distintivo de re-
curso cultural, y desde 1983 acomete su
inventario a través de una metodologia
inicial de documentacién de paisajes his-
téricos rurales que venfa impuesta con
anterioridad por la ley federal en el mar-
co del programa de registro de dmbito
nacional (Cuarana, 2010).

En 1997 comienza el registro de pai-
sajes culturales que pueden clasificarse
en cuatro tipos no excluyentes: lugares

Documentacién de paisajes culturales
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Paisaje de pasos y vias naturales. Estrecho de Gibraltar, Cadiz (Espafia y Marruecos). Foto: Fondo
Grafico IAPH (Juan Carlos Cazalla Montijano)

historicos, paisajes disefiados histdricos,
paisajes histdricos verndculos y paisajes
etnogrdficos. Con una continuidad has-
ta el presente, se han redactado sucesi-
vos documentos de metodologfa y apli-
cacion del inventario de los que pueden
destacarse los siguientes aspectos (PAGE,
2009):

a)

b)

Marco general: se establecian unos
objetivos enfocados al conocimiento y
la gestidén de los paisajes, apoyados en
una metodologia sdlida y participada
por un gran numero de agentes. El
inventario, con capacidad para com-
partir su informacion con otros regis-
tros federales, se insertaba, asimismo,
en la normativa vigente para los par-
ques nacionales.

Informatizacién: se inicié en 1998 un
proceso de automatizacion del regis-
tro para facilitar la recogida, almace-
namiento y gestion de la informacion.

Introduccion a la documentacion del patrimonio cultural

c)

En 2005 el sistema automatizado se
denominarfa definitivamente Cultural
Landscape Inventory (CLI). Se adop-
té una plataforma web que aportd co-
modidad y rapidez en el proceso dis-
tribuido de registro a través de una
intranet y el control de privilegios de
los usuarios.

Control administrativo: se establecia
un gran rigor en el procedimiento de
validaciéon de cada entrada. Existe un
estado final para cada registro —que
es el de «certificado»—, que asegura
que la informacion contenida es com-
pleta, precisa y fiable.

d) Coherencia terminoldgica. E1 CLI cum-

ple el requisito de una referencia ter-
minoldgica coherente entre los tipos de
recursos culturales gestionados por el
Servicio de Parques Nacionales y las
categorias procedentes de la citada ley
federal de 1966, que son las que em-
plea el Registro Nacional.

153



Paisaje de infraestructuras hidrau

Ferndndez Cacho

e) Organizacién interna: el CLI asume

f)

la complejidad inherente a los bienes
paisajisticos. De esta forma, el siste-
ma permite establecer relaciones en-
tre entidades, por lo que un registro
individual puede recoger por si solo
la informacion completa de un paisaje
cultural o también la de uno o varios
componentes paisajisticos formando
su conjunto una unidad de inventa-
rio.

Informaciéon compilada: cada registro
contiene una serie de campos de da-
tos que se estructuran en 10 bloques o
secciones del inventario con unos cri-
terios de cumplimentacién que vie-
nen establecidos y explicados en las

normas de cumplimentacién (Pace,
2009):
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icas. Complejo hidroeléctrico de El Chorro (M&

aga). Foto: Silvia

Sumario del registro y plano ge-
neral.

Estado de validacién/revision.
Informacion geografica y mapa de
localizacion.

Informacién de gestion.
Informaciéon para el Registro Na-
cional.

Evolucién historica y fisica.
Andlisis y evolucién de la integri-
dad.

Valoracion del estado de registro
(tiempo/costes).
Tratamientos/intervenciones.
Bibliografia e informacién adicio-
nal.

Los paisajes inventariados y valida-
dos oficialmente pueden ser consultados
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a través del sistema de informacién do-
cumental del Servicio de Parques en el
IRMA.!

El paisaje cultural transfronterizo de
la costa frisona

El paisaje de la costa frisona se abre
al mar del Norte y abarca, de norte a
sur, amplios tramos continuos del litoral
de Dinamarca, Alemania y Holanda, que
engloba islas, extensiones de arenales y
dunas, marismas y canales, tierras gana-
das al mar y rebordes de la tierra firme
de mayor elevacién. La iniciativa trilate-
ral que se presenta nacioé a finales de los
afios setenta del siglo pasado como me-
dio de desarrollo territorial global a par-
tir de sus recursos enddgenos.

Una de las lineas de trabajo abiertas
desde muy pronto fue la tutela de sus
paisajes y su patrimonio cultural des-
de su identificacion, localizacion y eva-
luacion. Esta tarea tenfa la finalidad de
establecer los denominadores comunes
histéricos, perceptivos y materiales que
formaban el cardcter de los paisajes ac-
tuales. Este fue el cometido del proyecto
trilateral LANCEWAD, desarrollado des-
de 1999 a 2001 bajo el paraguas de los
fondos de INTERREG IIC North Sea Pro-
gram (VoLLMER; GULDBERG; MALUCK et &l.,
2001) y objeto posteriormente de sucesi-
vas ampliaciones.

Se establecié el objetivo de realizar un
inventario con respaldo cartogréfico de
los paisajes y el patrimonio cultural del
drea de estudio. El trabajo de documen-
tacion debia presentar los siguientes con-
tenidos (VoLLMER; GULDBERG; MALUCK et
al., 2001):

e Evolucién del drea desde el punto de
vista del medio fisico y natural, mos-
trando la diversidad geogrdfica de la
morfologia de los paisajes agrupados
en 6 tipos principales.
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e Evolucién histdrica general para el
ambito de estudio abarcado por cada
pais. Se ofrece una sintesis global en
5 grandes segmentos temporales in-
dicativos para la formacién paisajisti-
ca del 4rea.

e Evolucién de la percepcion de las so-
ciedades y grupos sobre los paisajes
de la costa frisona con base de 4 seg-
mentos cronoldgicos principales.

* Descripcion documentada del cardc-
ter de los paisajes estableciendo una
propuesta de subregiones. Se persigue
un discurso integrado de los valores
geoambientales y también de los valo-
res culturales y de los elementos que
componen su legado patrimonial.

* Documentacion cartografica sobre cada
dmbito de trabajo con el propdsito fi-
nal de componer una cartografia co-
mun de paisajes y recursos patrimo-
niales.

e Elaboracién de una tipologia de ele-
mentos asociados a una serie de tipos
y atributos relacionados con la for-
macién de los paisajes culturales del
drea.

* Documentaciéon ordenada referida a
los criterios y orientaciones para la
conservacion, gestiéon y uso sostenible
del patrimonio en el conjunto del dm-
bito.

La caracterizacion historica del
paisaje (HLC) en el Reino Unido

El English Heritage realiz6 un estudio
entre 1992 y 1994 en el que se establecia
la conveniencia de abordar una caracte-
rizacién histérica del paisaje (en adelan-
te HLC) de manera extensiva y total y no
vinculada a una seleccion de lugares sig-
nificativos (ALDprRED; FarmrcrLouchH, 2003).
Actualmente, estas actividades se estdn
desarrollando por la instituciéon Historic
England, que asume desde 2015 parte de
las competencias y la continuidad de las
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publicaciones del English Heritage tras
importantes cambios estructurales reali-
zados por el Gobierno del Reino Unido.
El método seguido por HLC se articula-
ba sobre los siguientes principios bdsicos
(Crark; DarLiNgTON; FarrcLoucH, 2004):

e Son los paisajes actuales los que cons-
tituyen el principal objeto de estudio.

e Los paisajes deben ser considerados
como dreas, N0 COMO puntos.

* Kl paisaje debe ser considerado como
un todo a lo largo del territorio, no
solo como dreas «especiales» seleccio-
nadas.

* Los elementos relacionados con el
medio fisico y natural son una par-
te del cardcter del paisaje, al igual que
los elementos arqueoldgicos, histdri-
cos, culturales, etc.

e La caracterizacién del paisaje es una
forma de interpretacion —no solo de
registro— y de percepcién —no solo
de datos.

* Las percepciones de la gente de ma-
nera colectiva o publica deberfan ser
recogidas en el proceso.

* Los paisajes son y han sido siempre
dindmicos: la gestion de los cambios y
no su inmovilizacion debe ser la meta.

e El proceso de caracterizacion debe ser
transparente, con un registro de fuen-
tes y métodos utilizados claramente
articulado.

* Los textos y mapas de HLC deben ser
fadcilmente entendibles y accesibles al
publico.

* Los resultados de HLC deberian ser
integrados en otros registros de tipo
medioambiental y cultural existentes.

La realizacion de HLC pasaria en pri-
mer lugar por la identificacion de atribu-
tos diversos (formales, de uso, de tiem-
po...) y la asignacién de una serie de tipos
que hay que definir para documentar y
producir una salida cartografica. Una ca-
racterizacion Optima deberia transmitir el
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peso del tiempo, mayor o menor en los
procesos de cambio territorial.

Posteriormente, se integran los cono-
cimientos adquiridos almacenados en
las bases de datos administrativas, para
luego encaminarlos a una mejor inves-
tigacion y gestion de los cambios a los
que estd sujeto el territorio y el paisaje
(Crark; DarLinegTON; FarrcLouch, 2004).

En 2002, el English Heritage publica-
ba una guia para el diseno de proyectos
de la que hay que destacar su aportacion
al método de definiciéon de atributos de
caracterizacion (EncLisn HeriTaGE, 2002).
Se establecfa un orden en la realizacion
de un proyecto de caracterizacién en las
siguientes 4 fases principales que ordena-
ban otras tantas tareas internas:

a) Una primera fase que deberia adecuar
o refinar la metodologia del proyecto
y aportar un manual operativo para la
realizacion de la fase siguiente.

b) Una segunda fase que supone el ni-
cleo principal de las tareas de caracte-
rizacién del paisaje. Aqui se encuen-
tran las tareas de establecimiento de
atributos y creaciéon de una clasifica-
cién en tipos que aporta la clave de la
produccion cartografica y documen-
tal de la caracterizaciéon historica del
drea.

c) Una tercera fase de revision, andlisis e
interpretacion enfocada a una valora-
cién de su estado actual de desarrollo
o evolucién desde el conocimiento del
cardcter histérico de los paisajes del
darea. Por tanto, deberian definirse:

— Los «tipos» concretos construidos
a partir de los atributos historicos
presentes en los paisajes actuales.

— Las tendencias en la creaciéon de
patrones emergentes en el paisaje.

— Los vectores principales de impac-
to para gestionar las fuerzas de
cambio que se estuvieran desarro-
llando en los paisajes y asi estable-
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Paisaje agrario. Valle del Colca. Arequipa (Pert). Foto: Jesis Cuevas Garcia
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Paisaje agrario de frutas y hortalizas. Xochimilco (México). Foto: Silvia Fernandez Cacho

cer medidas de cara a la preserva-
cidn, conservacioén, mantenimiento
0 reversion.

d) Una cuarta fase final en la que se ela-
boran los principales productos del
proyecto: una base de datos geogréfi-
ca, un archivo de datos fuente recopi-
lados y un informe o memoria com-
prensiva e interpretativa.

El Registro de Paisajes de Interés
Cultural de Andalucia

El Registro de Paisajes de Interés Cul-
tural de Andalucfa es el resultado de un
proyecto de documentacién de paisajes
culturales llevado a cabo por el Instituto
Andaluz del Patrimonio Histérico, que ha
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tenido entre sus objetivos «construir una
base conceptual, metodoldgica y opera-
tiva sobre la que basar la identificacion
y caracterizacién de paisajes significati-
vos por sus valores culturales desde una
aproximacion interdisciplinar» (FERNAN-
pEZ Cacno; FERNANDEZ SALINAS; RobDRrico
CAmARrA et 4l., 2015: 168).

Con la participacion de profesionales
de diferentes perfiles curriculares (ar-
queologia, antropologia, geografia, biolo-
gia, arquitectura, paisaje y SIG), el pro-
ceso de documentacion se desarrolld en
dos fases. En primer lugar, se realizé una
caracterizacion patrimonial de 32 demar-
caciones paisajisticas en las que se divi-
dié el territorio andaluz (FErNANDEZ Ca-
cHo; FERNANDEZ SALINAS; HERNANDEZ LEON
et 4l., 2010). De este modo, se obtuvo
una aproximacion a los valores culturales
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mds significativos de cada una de ellas,
ademds de una primera identificacion de
paisajes que, a menor escala, los repre-
sentaban, tanto por su estado de conser-
vacion y legibilidad, como por el propio
reconocimiento social que posefan y que
pasarian a denominarse Paisajes de In-
terés Cultural de Andalucfa (PICA). En
segundo lugar, se procedid a analizar los
paisajes identificados para contrastar la
informacion de partida. A partir de este
andlisis se seleccionaron 118 PICA que
fueron clasificados, cartografiados y ca-
racterizados, ademds de proponer para
cada uno de ellos una serie de recomen-
daciones para su gestiéon sostenible (Ro-
DRIGO CAMARA; Diaz IGLEsIAs; FERNANDEZ
Cacno et al., 2012; FernAnDEZ CAcHO;
FERNANDEZ SALINAS; Robrico CAMARA et
al., 2015).

Las caracteristicas fundamentales del
Registro, disponible en la pdgina web
institucional,” pueden resumirse en los
siguientes aspectos:

a) La clasificaciéon de los PICA es do-
ble: funcional y espacial. La clasifica-
cién funcional se realiz6 con 3 niveles
de detalle: categorias, tipos y subti-
pos. Las categorias se definen en tor-
no a 5 grandes sistemas de referen-
cla: asentamientos, comunicaciones y
transportes, seguridad y defensa, ob-
tencién y transformacion de los recur-
sos y sistemas ideoldgicos y asociati-
vos. Cada una de ellas se despliega en
concrecién hasta identificar 12 tipos y
40 subtipos. Por ejemplo, un paisaje
cultural se puede clasificar dentro de
la categoria «Sistema de obtencién y
transformacion de los recursos», del
tipo «Agrario» y del subtipo «Oleico-
lax.

b) En general, la extensién de cada PICA
varfa entre los 30 y los 80 km?y se
localizan en tres salidas graficas que
los contextualiza en el dmbito regio-
nal, en cada demarcacion paisajistica
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y. por ultimo, en un marco general a
escala local que incluye el patrimonio
territorial conocido. También se han
realizado esquemas coremdticos para
sintetizar la estructura del sistema de
asentamientos y los principales ejes de
comunicacion y, por ultimo, aquellos
PICA cuya clasificacién espacial ten-
ga que ver con una funcién de con-
trol territorial y en los que, por tanto,
las relaciones de intervisibilidad jue-
guen un papel especialmente impor-
tante (tanto desde ellos como hacia
ellos), incorporan un mapa de cuen-
cas visuales.

c) Entre los datos descriptivos e inter-
pretativos destacan la descripcién del
medio fisico, los procesos historicos,
las actividades socioecondmicas y los
rasgos perceptivos bdsicos de cada
PICA. Junto a estos aspectos, y muy
relacionados con ellos, se identifican
los principales elementos patrimonia-
les materiales e inmateriales que for-
man parte del paisaje actual como ex-
presiones de la accién humana en el
territorio.

d) Para finalizar, se realizan una serie
de recomendaciones para la gestion
sostenible del paisaje y su evolucion
equilibrada basada en la preservacion
de sus valores culturales y naturales.

En la actualidad, el Registro de Paisajes
de Interés Cultural de Andalucia es un
instrumento de conocimiento que, ade-
mds de proponer una metodologia de
documentaciéon para los paisajes cultu-
rales, apoya una labor de sensibilizacion
permanente basada en la difusiéon de la
informacién y la realizacién de labores
de divulgacién y formacién para un pu-
blico muy diverso, procedente tanto del
dmbito cientifico y educativo como de la
ciudadania en general.
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NOTAS

1. Sistema de informacién documental del Servicio
de Parques en el IRMA <https://irma.nps.gov/
DataStore/> [Consulta: 27/07/2017].

2. Paisaje Cultural <http://www.iaph.es/web/ca-
nales/patrimonio-cultural/paisaje-cultural-an-
dalucia/paisajes-de-interes-cultural-andalucia/>
[Consulta: 27/07/2017].
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