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Escultura romana en el Farmm

Maria Luisa Loza Azuaga

Instituto Andaluz de Patrimonio Historico. Consejeria de Cultura y Deporte de la Junta de Andalucia

Alo largo del siglo XX el estudio de las hermae decorativas
de época romana ha presentado un gran interés para el
mundo de la investigacién, ya que el gran nUmero de
ejemplares conservados en los museos y en colecciones
particulares ha tenido como consecuencia que hayan
sido objeto de diversos frabajos'. Asi, en la bibliografia
espanola desde mediados de la pasada centuria son
frecuentes los frabajos sobre este tipo escultérico, bien
aquellos que se dedican a la recopilacion de ejemplares
como los que abordan cuestiones relacionadas con la
identificacion de los personajes a los que se representaba?;
aquellos que se dedican a aspectos relacionados con los
talleres y materiales en los que estdn trabajados?; o los que
elaboran un catdlogo de piezas de una determinada
coleccién o museo*. Sin embargo, hay que esperar hasta
la aparicion del estudio de RUckert® para tener una vision
de conjunto sobre el tema en la Peninsula Ibérica, ya que
serd este trabajo el que aborde en profundidad temas

1 A. PENA JURADO, “Los Hermas en el mundo cldsico”, Anuario de
Arqueologia Cordobesa, 11, 2000, pp.203-216. Este articulo supone una
revisiéon sobre el estado de la cuestion del estudio de los hermas, en sus
diversas tipologias, y una revisiéon bibliogrdfica.

2 P. RODRIGUEZ OLIVA, P. “Dos Hermes, del tipo “reyes maceddnicos”
de la provincia de Mdlaga”, Mainake, 6-7, 1984-198, pp. 137-154; IDEM,
Una herma decorativa del Museo Municipal de San Roque (Cdadiz) vy
algunas consideraciones sobre este fipo de esculturillas romanas”,
Baetica, 11, 1988, pp. 215-229.

3 M. MAYER, “Las hermae decorativas de pequenas dimensiones. Una
nueva aproximacion a los ejemplares hispanos”, en N. Blanc y A. Buisson
(eds.), Imago antiquitatis. Religion et iconographie du monde romain.
Mélanges offerts & Robert Turcan, Paris, 1999, pp. 353-363.

4S. DE LOS SANTOS GENER, “Bustos baquicos del Museo Arqueoldgico
de Cdrdoba”, Memorias de los Museos Arqueoldgicos Provinciales,
VI, pp. 46ss., Idms. VI-VIII; A. GARCIA Y BELLIDO, Esculturas romanas de
Espana y Porfugal, Madrid, 1949.

5 C. RUCKERT, “Miniaturhermen aus Stein. Eine vernachcldssischte
Gattung kleinformatiger Skulptur der romischen Villeggiatur”, MM, 39,
1998, pp. 176-237, ldms. 21-31, que recoge para Hispania un total de
87 ejemplares.

generales sobre repertorios iconogrdficos, talleres,
cronologia, funcién y uso en el marco de la escultura
doméstica decorativa, estableciendo una serie de criterios
que permiten establecer premisas generales que puedan
servir de base para estudios posteriores y para el
establecimiento de catdlogos completos de determinados
territorios o colecciones. En este marco, hay que encuadrar
la contribucidn de Pena, que revisa el estado de la
cuestion sobre el estudio de los hermas en el mundo
cldsico y compendia los estudios que se habia realizado
hasta la fecha® y, en particular, su contribucion con el
estudio de los hermas del Museo Arqueoldgico de
Cérdoba’.

Si nos remontamos a los origenes griegos de este tipo de
esculturas, el dios que se representa coronando el pilar
troncocdnico era Hermes, de donde deriva el nombre
genérico con el que se les conoce: hermai, hermae. Su
primitiva funciéon era la de sefalizar los caminos y servir de
guia alos viajeros, por lo que se situaba en las encrucijadas
de loscaminos, enrelacién conlas particulares atribuciones
de esta divinidad, como guardiana de los viajeros, pero
también recoge otros de los aspectos de su culto, como
es el de la fertiidad; este cardcter es el que justifica la
aparicion de falos en la parte frontal de los primitivos
pilares hermaicos®. Sin embargo, con el paso del fiempo,
van a perder este cardcter y a partir del siglo IV a.C. se
incorporan nuevas divinidades denfro del repertorio
iconogrdfico, pero siempre vinculadas con el culto a la
fertilidad, la proteccién de los caminos, la vegetacion, los
bosques, etc. El cambio fundamental que marca la
diferencia entre la concepcidn del herma griego anterior

6 A. PENA JURADO, op. et loc. citt.

7 IDEM, Hermas de pequeno formato del Museo Arqueoldgico de
Codrdoba, Cérdoba, 2002.

8 H. WREDE, Die anfike Herme, Mainz, 1986, pp.17-18.
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se produce en época helenistica, cuando comienzan a
aparecer en espacios domésticos, como elementos
decorativos y carentes de valores cultuales’.

Como senala Pena, serd en Roma donde se desarrolle y
concrete nuevostiposescultéricos, que, aungue conservan
parte de las caracteristicas formales de sus predecesores,
presentan una serie de innovaciones, tfanto formales como
tipolégicas, entre las que cabe destacar la division entre
los hermas-retrato y los hermas decorativos, tipo en el que
se encuadran los ejemplares del FARMM y sobre el que
nos centraremos en esta introduccion’.

Una de las novedades del mundo romano es la reduccion
deltamano, menorque elnatural, perosiguenconservando
ciertas particularidades que recuerdan su origen griego,
como elestilo arcaizante ylaforma delbusto caracteristico,
de seccién triangular con las caras laterales cortadas
mediante planos verticales, y -en caso de no ser bifrontes-
la cara frasera plana. Ademds, el busto se concibe vy
trabaja de forma separada del soporte y se realizan tanto
en mdrmol blanco, como en otras variedades pétreas de
colores que comienzan a explotarse en estos momentos;
asi, serdn muy frecuentes los elaborados en mdarmol
tunecino Giallo Antico, con tonos que van desde el tipico
amarillo al rosado. Otfra de las peculiaridades técnicas
que presenta esta produccion es el vaciado de las orbitas
oculares o en algunos casos sélo de la pupila, segun se
supone para facilitar la insercion de elementos de colores
en ofros materiales, como metales preciosos o vitreos.
Estos hermas, exentos de valores religiosos ya en estos
momentos, alcanzaron un gran éxito en la decoracién de
los espacios domésticos, tanto en domus como en villae,
segun prueba el gran nimero de ejemplares que ha
llegado hasta nuestros dias, debido quizds al bajo coste
de estas producciones y su insercion en los circuitos de
comercializacién''. Es notable el predominio de los sujetos
del cortejo baquico, satiros, slenos, Pan, asi como el propio
Baco y ofras divinidades menores, que fienen cierta
vinculacion con él en determinados episodios mitoldgicos,
como ocurre con Hércules'?.

La aparicion de este tipo de hermas decorativos se ha
fechado en el siglo | a.C., pero que tiene su mdximo
apogeo en época imperial, hasta comienzos del siglo |l
d.C."3. No obstante, este autor propone, tras el andlisis de
los hermas del Museo Arqueoldgico de Coérdoba, como
momento de mayor éxito de estos elementos decorativos,
entorno alasegundamitad delsiglo1d.C., en consonancia
con las dataciones de retratos y otras obras decorativos
de esta época con las que presentan similitudes en el
trabajo del mérmol, como el uso del frépano'.

9 IDEM, Die spdatantike Hermengalerie von Welschbillig. Untersuchung
zur Kunsttradition im 4. Jahrhundert nach Chr. und allgemeinen
Bedeutung des antiken Hermenmals, Berlin, 1972, pp. 159-160.

10 A. PENA, “Los Hermas en el mundo cldsico... (cit.), pp. 211-212.
11 lbidem, p. 212.

12 C. RUCKERT, “Miniaturhermen aus Stein... (cit.), pp. 188-192.

13 A. PENA, “Los Hermas en el mundo cldsico”...pp. 212-114.

14 A. PENA, Hermas de pequeno formato del Museo Arqueoldgico...,
pp. 20-92.
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La forma tipica de estos hermas decorativos consiste en la
representacion de la cabeza y comienzos del pecho,
cortdndose el busto en planos verticales en los laterales y
en la parte posterior, colocados sobre una columna o
pilar. En ocasiones, estos hermas son dobles y estdn
afrontados por la parte posterior de la cabeza. Una de las
innovaciones que se constata en época romana es su
elaboracion en mdrmoles de colores, como —segun se ha
dicho- el Giallo Antico de las canteras de Chemtou
(TUnez), el Rosso Antico del Peloponeso (Grecia), etc., a
partir del comienzo de la explotacion de estas canteras.
Este tipo de hermas, de cardcter puramente ornamental,
como se ha apuntado mds arriba, sirvid de adorno en las
diversas estancias de las domus vy villae romanas, en la
decoracion de sus jardines y huertos, que poblaban,
rematando pilares, evocando un ambiente idilico, un
locus amoenus, donde se escondian entre la vegetacion,
en un espacio concebido para el recreo de los sentidos,
que invita a disfrutar del otium, del tiempo libre, y donde
pueden haber tenido también un cierto valor mdagico,
como talismanes, safirica signa, con objeto de alejar el
mal de ojo'. En estos ambientes también debié formar
parte de la decoracién de fuentes, como lo prueba el
que algunos ejemplares, incorporen una salida de agua
en su boca'é,

Las hermas se utilizaron asimismo en fuentes en ambientes
publicos, como ocurre en las termas suburbanas de
Herculano, en cuyo vestibulo se alza un pilar, remado con
una herma, ornamentando un reciente circular!’. En este
ambiente, relacionado con el cuidado del cuerpo vy la
belleza corporal, Baco ha sido sustituido por Apolo vy el
cano de salida de agua, se encuentra en el propio pilar
hermaico. No obstante, se conservan otros ejemplos como
una herma de sileno con manto del Museo arqueolégico
de Aquileia en cuya parte inferior, donde debian haberse
figurado los genitales, se ha aplicado un cano para la
salida de agua. De la misma forma una herma de Roma
tiene una perforacion para fuente en la parte superior de
la pila'e,

En la ciudad de Obulco (Porcuna, Jaén) se hallaron en el
franscurso de unas excavaciones, dos hermae dobles que
denotan la vinculacién de los propietarios de aquella
casa obulconense alos gustosromanos parala decoraciéon
de los ambientes ajardinados de la vivienda y cémo la
distribucién de las hermae decorativas forman parte de
un programa de ornamentacion propio ya en momentos

15 P. RODRIGUEZ OLIVA, “Dos hermes de tipo maceddnico de la
provincia de Mdlaga”, Mainake, VI-VII, 1984-1985, p. 137; IDEM, “Ciclos
escultéricos en la casa y en la ciudad de la Bética”, Actas de la |
Reunidn sobre Escultura Romana en Hispania, Madrid, 1993, p. 45; IDEM,
“Materiales arqueoldgicos y epigrdficos para el estudio de los cultos
domésticos en la Espana romana”, Actas del VIl Congreso Espanol de
Estudios Clasicos, Madrid, 1994, pp. 29-30.

16 M. L. LOZA, "Documentos arqueoldgicos relacionados con el agua
en el dmbito suburbano de la ‘Puerta de Sevilla’ de Carmo”, Romula,
1, 2002, pp. 175-186.

17 A. MAURI, Ercolano. | nuovi scavi (1927-1958), |, Roma, 1958, p. 157;
IDEM, Ercolano e la villa dei Papiri, Roma, 1962, pp. 13y 17.

18 H. HERDEJUNGEN, “Archaische Skulpturen aus frGhrémischer Zeit”,
Jdl, 87,1982, p. 299, fig. 17.



muy tempranos de la romanizaciéon del sur peninsular,
apareciendo en las domus tardorrepublicanas vy
altoimperiales, conforme a un modelo que ya es conocido
en otras ciudades romanas, en especial, en las ciudades
de Pompeya y Herculano'. Asi, las hermae decorativas se
colocaban en los espacios de jardin, mientras que las
hermae-retratos se reservaban mayoritariomente para el
dmbito del afrium, normalmente en la zona de las alae, o
del peristilo?. También se conoce su uso como ornamento,
formando parte del mobiliario de la casa, como los que se
usan para la decoracién de monopodia?’ -mesas de un
solo pie- en ambientes domésticos, pero también en otro
tipo de espacios, como ocurre en la presencia de un
monopodium de una taberna de Pompeya para la
exhibiciéon de mercancias en el local. En Cdérdoba, en el
franscurso de unas excavaciones desarrolladas en el
colegio de Santa Victoria, se hallé un conjunto de tres
hermas proximo a una taberna?, aunque se ha
relacionado con un ambiente doméstico, situado en los
alrededores®. No obstante, es dificil de reconstruir este
destino, cuando no se encuentran formando parte del
mismo contexto, aparecido en el transcurso de una
excavacion, ya que la labra separada de ambas piezas,
la herma vy el pilar, impide reconocer este destino. En la
capital cordobesa también se ha constatado su uso en el
interior de pequenas hornacinas vy lararios privados,
relacionados con cultos privados, aunque es un lugar
poco frecuente?,

CATALOGO de las hermas decorativas del
FARMM

1. La Mesa Del Castillo (Manzanilla, Huelva)
(B13-006): Herma de Baco nifo

Busto de un nino, esculpido en un mdarmol amarillo, Giallo
Antico, procedente de las canteras de Chemtou (TUnez).
La escultura presenta una fractura que afecta a todo el
rostro y lo atraviesa longitudinalmente, afectando a la
frente, nariz, barbilla y parte inferior del busto y es probable
que fuera causada por los expoliadores en el momento
del hallozgo. Ademds, le falta un corimbo en la parte

19 L. BAENA DEL ALCAZAR, J. BELTRAN FORTES, Esculturas romanas de
la provincia de Jaén, CSIR, ll, 1, Jaén, 2002, nos 126 y 127, pp. 131-134,
I[dms. LIV-14 y LV, 1-4.

20 R. PORTILLO, P. RODRIGUEZ OLIVA Y A. STYLOW, Portrathermen mit
Inscrift im rémischen Hispanien, MM, 26 1985, pp. 208ss.; J. BELTRAN y M.
L. LOZA AZUAGA, "El ‘oso de Porcuna’. Una escultura excepcional de
la Hispania romana”, Romula, 4, 2005, pp. 171-172.

21 P. RODRIGUEZ OLIVA, “Una herma decorativa del Museo Municipal
de San Roque (Cddiz) y algunas consideraciones sobre este fipo de
esculturillas romanas”, Baetica, 11, 1988, p. 228; M. DE NUCCIO vy L.
UNGARO (Eds.),  marmi colorati della Roma imperiale, Venecia, 2002.
A.PENA, Hermas de pequeno formato del Museo Arqueoldgico... (cit.),
pp. 95-96.

22 A. PENA JURADO, “Nuevos hermas de pequefio formato de la
Bética”, Anales de Arqueologia Cordobesa, 15, 2004, nos 1-3, pp. 272-
277.

23 Ibidem, p. 283.

24 P. RODRIGUEZ OLIVA, “Una herma decorativa del Museo Municipal
de San Roque... (cit.), pp. 224-228.

Herma. Manzanilla (Huelva) (B13-006)

derecha de la cabeza y una rotura antigua afecta a la
nariz y al labio superior. Presenta los laterales y la parte
posterior del busto lisas, como es habitual en este tipo de
representaciones. Esta escultura procede, segun las
informaciones que figuran adjuntas a una gran parte de
las piezas que se recogen en la coleccién, del yacimiento
de “La Mesa del Castillo” en Manzanilla (Huelva), donde
se ubica la ciudad romana de Osfur?.

Se trata de una figura infantil masculina, de cara ancha'y
redondeada con nariz respingona y boca abierta, que le
confiere un gesto muy particularatodala cara, esbozando
una sonrisa. Los ojos estdn ligeramente rehundidos vy
reexcavados para permitir la insercion de unas orbitas
oculares de pasta vitrea. El cabello se reparte a ambos
lados de la cabeza a con una trenza central que se
extiende desde la frente hacia la parte posterior del

25 J. GONZALEZ, Corpus de Inscripciones Latinas de Andalucia, Vol. I:
Huelva, Sevilla, 1989, pp. 150-153; J. M. CAMPQOS, “Génesis y evolucion
del fendmeno urbano en el territorio onubense™, Spal, 11, 2002, p. 162.
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crdneo, que es caracteristico de los ninos de corta edad?,
pero que también aparece en ciertas representaciones
de satiros jbvenes como se muestra en otras esculturas de
la Baetica como un erote de Montemayor en la provincia
de Cordoba?. El cabello se adorna con una corona de
hojas de hiedra y corimbos que se distribuyen por igual a
ambos lados de la cabeza y sujeta por una cinta, cuyos
extremos caen a ambos lados de la cabeza, sobre los
hombros. En la ejecucidn de los corimbos se aprecia el
uso del trépano, con objeto de individualizar cada uno de
los frutos.

Los rasgos fisondmicos que presenta la figura, en este
Ccaso, la nariz respingona ya que las orejas no se puede
apreciar puesto que se hallan ocultas por los adornos
florales y el pelo, hacen pensar que el personagje
representado sea un satiro nino por el tipo de peinado?,
aunque la presencia de la corona de hiedra y corimbos lo
acercarian a la imagen del propio Baco o Dionysos. En
este sentido, La iconografia de los diferentes individuos
que aparecen representados en los hermas presenta
caracteres particulares, conforme a laidentidad del sujeto
y se diferencian por los atributos que les individualizan?,
pero en ciertas ocasiones es dificil llegar a distinguirlos.

Denfro de las representaciones de hermae se acerca al
Dionysos de Nueva Carteya®, asi como a un satiro nino,
hallado durante las excavaciones del colegio de la
Victoria, en Cérdoba, dentro de un contexto arqueoldgico
bien definido, sobre una calle romana, en las proximidades
de una taberna®'. El ejemplar de Manzanilla presenta un
trabajo mds esquemdtico y poco detallista: la trenza
central estd poco trabajada y los mechones de cabello se
han marcado con incisiones muy leves mientras que las
hojas de vid apenas se hallon diferenciadas de los
corimbos. Sélo se ha frabajo con cierto esmero, los frutos
que componen cada uno de los corimbos,
individualizindolos mediante el empleo del tfrépano.

Con respecto a la cronologia de este fipo de piezas, los
trabajos que en los Ultimos anos ha llevado a cabo Pena
basan su dataciéon en el uso del trépano para trabajar los
detalles de los corimbos y le otorgan una fecha en torno
al periodo flavio-neroniano. Las diferencias en la labra y la
esquematizacion de los detalles en el tratamiento del
mdarmol los atribuye a los diferentes talleres que produjeron
este tipo de materiales. En este sentido, este autor atribuye,
a pesar de estar realizados en mdrmoles de importacion a

26 R. STUVERAS, Le putto dans I'arf romain, Bruxelles, 1969, pp. 23-25.

27 M. L. LOZA, "Esculturas de fuentes en Hispania: ejemplos de la
Baetica”, en T. Nogales (Coord.), Actas de la | Reunion sobre la
Escultura Romana en Hispania, Madrid, 1993, p. 102, I[dm. II; A. PENA,
“La escultura decorativa”, en P. Ledn (Ed.), Arte romano de la Bética.
Escultura, Sevilla, 2009, pp. 322-379.

28 A. PENA, Hermas de pequeno formato del Museo Arqueoldgico...
(cit.), pp. 66-71; IDEM, “Nuevos hermas... (cit.), pp. 273-74, Idm. I.

29 RUCKERT, op. cit., p. 215, lam. 26 e.

30 A. PENA, Hermas de pequeno formato del Museo Arqueoldgico...
(cit.), n° 4, pp. 28-30, I&m. VII-VIII.

31 A. PENA JURADO, “Nuevos hermas... (cit.), pp. 272-274, l&dm. |
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talleres locales, que frabagjaron con madrmoles
extrapeninsulares, en especial, el marmol numidico, por el
un estilo provincial que denota estas creaciones®. No
obstante, otros autores, como Mayer, en funcién de la
propia iconografia de estos ejemplares, dimensiones
similares y estilo consideran que son obras importadas,
esculpidas en talleres situados junto a las canteras de
Chemtou®,

2. El Rincén de La Olvera (Ubeda, Jaén) (E11-
009): Herma de Baco

Busto de una figura masculina joven. Mdrmol blanco de
grano grueso. Presenta una pequena rotura en la parte
derecha del busto. En la documentacion del FARMM la
pieza se hace proceder de El Rincon de Olvera, un ndcleo
despoblado del término municipal de Ubeda, donde
existio un castillo, y donde se realizaron una serie de
excavaciones en la década de 1970 en un poblado de
época argdrica, que continud habitado en época
romanay medieval*. Se hallaba dentro de lademarcacion
de la colonia romana de Salaria, situada en las
proximidades, en lo que actualmente se conoce como
Ubeda la Vieja.

Se ha representado una figura masculina, de facciones
juveniles, de rostro alargado. Tiene la boca cerrada vy,
delimitada por dos toques de trépano a ambos lados de
las comisuras de los labios y la barbilla marcada. Tiene una
nariz larga, que le imprime un cierto cardacter al rostro; los
0jos, como es habitual, presentan las pupilas rehundidas y
pdrpados muy prominentes. La cabeza se adorna con
una ancha cinta, cuyos extremos caen sobre los hombros
y sobre la que se coloca una diadema vegetal, compuesta
por hojas de hiedra, corimbos sobre las sienes vy
esquematizados racimos de uva a ambos lados de la
cabeza, frabajados con el tfrépano, particularidad que
los individualiza del resto de la corona vegetal. En funcién
de los atributos que caracterizan a esta figura, la taenia y
la corona vegetal de hojas de parra, racimos de uva y
corimbos, pensamos que el personagje que se ha
representado es el propio Dionysos o Baco.

Laejecucidonde estaherma, comolaserie que presentamos
mas abajo y a la que ya nos hemos referido en el estudio
de conjunto, aunque sigue modelos cldsicos y no resulta
dificil su identificacion, denota una ejecucidén tosca, que
se aleja de la forma en que se ejecutan los hermas de
pequeno formato. Este fendmeno ha sido justificado por
algunos autores porque fueron ejecutados en talleres
locales, que van a imitar las producciones de hermas
importadas del resto del Imperio. Esta puede ser también

32 A. PENA, Hermas de pequefio formato del Museo Arqueoldgico...
(cit.), pp. 920-92.

33 M. MAYER, op.cit., p. 354.

34 G. TORRES NAVARRETE, La Historia de Ubeda en sus monumentos,
t. V, 2005, pp. 236-237, en http://www.ubeda.com/gines. Sobre las
excavaciones M. C. FERNANDEZ-CASTRO - J. S. RICHARDSON, La
Prehistoria de la Peninsula Ibérica, Barcelona, 1997, p. 83, fig. 12.



larazénporlaque estetipodehermae, que denominaremos
como “locales”, se labre en mdarmol blanco, posiblemente
producido en canteras hispanas. Este autor pone en
relacion, ademdas, la aparicién de ciertas caracteristicas
formales, como puede ser, el rostro alargados de las
figuras, el trabajo de las cuencas oculares, etc. con una
cierta forma de trabajo del mdrmol que se atribuye al
cardacter indigena de los talleres en los que se han
producido las obras. Por otro lado, también justifica esta
falta de pericia su datacién temprana, en unos momentos
en gue estos talleres aun no habian tenido un contacto
frecuente con los talleres itdlicos, con cuya forma de
trabajo se irdn habituando con el paso del tiempo®*. No
obstante, los talleres hispanos también utilizarian para sus
producciones mdarmoles importados de diferentes tipos,
como el taller que se debid localizar en colonia Patricia a
mediados del siglo | d.C. y que trabajé especialmente el
mdarmol numidico®*. Con base en esas dataciones y la

35A.PENA, “Un conjunto de esculturas de pequefio formato procedente
de Itdlica (Santiponce)”, Romula, 3, 2003, p. 69.

36 A. PENA, Hermas de pequefio formato del Museo...(cit.), 90-91.

Herma (Ubeda, Jaén) (E11-009)

misma técnica en el fratamiento del marmol¥’, esta pieza
se debe datar en la segunda mitad del siglo | d.C.

3-7. El Cantaro (Cantillana, Sevilla): cuatro
hermae decorativos

La finca el Cdntaro se sitUa a unos 2,5 km del rio
Guadalquivir, en la vega, en su orilla izquierda, en un
naranjal localizado frente a la Estacion de Cantillana,
segun la documentacion recogida en el FARMM, pero
que no es mencionada ni por Ponsich®, ni estd recogida
por la base de datos del [LA.P.H., donde se recopila un
amplio nUmero de yacimientos arqueoldgicos en el
término municipal de Cantillana, donde se constata la
existencia de la ciudad romana de Naeva bajo la propia
localidad, situada en la margen derecha del Guadalquivir.
De este yacimiento se conservan cuatro hermas.

37 Ibidem.

38 M. PONSICH: Implantation rurale antique sur le Bas-Guadalquivir, v. |,
Paris, 1974. En la base de datos de inmuebles del IAPH se contabilizan 70
yacimientos arqueoldgicos de época romana en el término municipal
de Canfillana (http://www.iaph.junta-andalucia.es/bdi).
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Hermae de Cantillana (Sevilla) (C05-004; C20-015; C008-005 y R07-043)
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3. Herma de satiro-nifio (C05-004)

Busto de un nino, esculpido en un mdrmol blanco. La
escultura presenta un buen estado de conservacion, a
excepcion de algunos aranazos, que le afectan al rostro,
frentey aparte dela diadema vegetal.Se harepresentado
a un nino, de cara redondeada y gruesas mejillas, con
nariz corta y respingona y barbilla redondeada, apenas
insinuada. Tiene la boca cerrada, y los labios extendidos,
esbozando una muda sonrisa. Las érbitas oculares estdn
reexcavadas y han sido vaciadas. La frente se cine por
una diadema que se adorna con una corona de hojas de
hiedra en ellado derecho y fres corimbos en el izquierdo,
lo que proporciona cierta simetria al tocado. En la
ejecucion de los corimbos se aprecia el uso del trépano,
con objeto de individualizar cada uno de los frutos. Por el
confrario, observamos una falta de uso del trépano en el
tfratamiento de la propia corona vegetal y de la cara, en
las que se han marcado los detalles mediante lineas
incisas, como enlafrentey loslabios. Losrasgos fisondmicos
que presenta la figura -en este caso, el rostro redondeado,
la nariz corta y respingona y la sonrisa- nos permite
reconocerlo como un satiro nino¥, aunque faltan atributos
gue definan de forma mds clara su identidad. En este
sentido, hay que anadir ofros dos ejemplares del Museo
de Mdlaga, que formaron parte de la coleccion Ferndndez
Diaz, identificados con Dionysos nino, pero muy parecidos
iconograficamente a este de la coleccidén Marsal, aunque
la calidad técnica y el marmol en que estdn labrados los
alejan de estas producciones locales®. Como en el caso
del herma de Manzanilla, aqui se aprecia la presencia de
una cinta y una corona de hojas de vid y corimbos que
aluden al propio Dionysos, pero faltan otros atributos que
ayuden a diferenciar a ambos individuos, como las orejas
apuntadas.

Esta herma se integra dentro de este conjunto, formado
por otros tres hermas, hallado en la finca de El Cdntaro, en
Cantillana del Rio, como se dijo. Todo el grupo presenta
unos detalles técnicos que hacen pensar que deben tener
una datacién semejante, en especial, con las hermae de
guerrero y de Hércules, las tres labradas en mdrmol blanco
de grano grueso, procedente de canteras locales. Este
hecho, asi como los detalles técnicos en el trabajo del
mdrmol, hace pensar que debieron salir de un mismo taller
local, quizds en conexidon con las cercanas canteras de
Almadén de la Plata*. Naeva era el puerto fluvial por
donde salia las producciones de estas canteras, y es muy
posible que existieran talleres en sus inmediaciones. No
obstante, esta hipdtesis debe ser corroborada por un
andlisis petrolégico del mdarmol en el que estdn trabajadas

39 C. RUCKERT, “Miniaturhermen aus Stein... (cit.), p. 190; A. PENA,
“Nuevos hermas de pequeno formato de la Bética... (cit.), pp. 273-74,
l&dm. 1.

40 M. L. LOZA, “Coleccidén Ferndndez Diaz", Adquisiciones de Bienes
Culturales. Bellas Artes, Arqueologia, Etnografia, Consejeria de Cultura
de la Junta de Andalucia, Sevilla, s/a, s.p., n° 1y 2.

41 BELTRAN FORTES, J.; RODRIGUEZ GUTIERREZ; LOPEZ ALDANA, P.;
ONTIVEROS ORTEGA, E y TAYLOR, R. (en prensa): “Las canteras romanas
de mdrmol de Aimadén de la Plata (Sevilla)”, | Coloquio de Arqueologia
en Carranque. Marmora romanos en Hispania (Carranque, 2009).

estas tres esculturas asi como la cuarta que completa el
conjunto. Con relacion a esta esculfura, hay que observar
gue su labra es mucho mds esquemdtica que las tres
restantes, pero debe provenir también de un taller local.
En relacion a este contexto y los detalles técnicos de la
labra sin uso del trépano, sugerimos como momento para
datar esta escultura la segunda mitad del siglo | d.C.

4. Herma de guerrero con casco (C20-015)

Cabeza masculina de un personaje adulto, realizada en
marmol blanco. El estado de conservacion de esta
escultura no es muy bueno y presenta una serie de danos
en el rostro que afectan a la nariz y mejillas con roturas de
diversa importancia y en la parte superior del casco con el
que se cubre la cabeza. Presenta la parte posterior plana
asi como los laterales, hecho que lo caracteriza como en
los casos anteriores. Es un guerrero que va cubierto con un
casco hemiesférico, de los denominados como de tipo
calcidico* que se adorna con una cimera alta en la parte
superior del cradneo y dos cuernos de carnero sobre los
temporales. El casco presenta una amplia cimera y en su
interior un forro, visible sobre la frente. Del interior del
casco, parten dos ldminas metdlicas, las paragndtides
gue se extienden parcialmente por las mejillas y se cierran
con una banda de cuero sobre la barbilla. La cara
presenta un arco supraciliarmuy marcado, frente estrecha
y 0jos vaciados que caracterizan a estas producciones.

El tipo escultdrico es muy conocido y ha sido ampliamente
estudiado por numerosos autores. En los primeros trabajos
se asociaba con el dios Marte, dios de |la guerra, pero
pronto fue relacionado con Alejandro y con otros
monarcas helenisticos como Pirro*, teoria que tuvo una
amplia difusion y fue aceptada por una gran parte de los
investigadores*. No obstante, en estos Ultimos anos, han
surgido nuevas interpretaciones, como la de Ruckert, que
piensa que es el propio Dionysos-Baco, ataviado como un
guerrero, que vuelve victorioso de su conquista de la
India*. Beltrdn Fortes ha vuelto a retomar la teoria clasica
y lo haidentificado con Alejandro en su estudio sobre una
herma doble de Porcuna, por su asociacién con Zeus-
Amoén y porque ambos estdn tocados con la kausia
macedodnica a la que se le anaden cuernos de carnero*.
Pena apunta a una solucién intermedia entre la tesis de
RUkert y la que lo identifica como Alejandro, para concluir
que este tipo de herma seria una obra ecléctica que

42 ACUNA, P., “Cabezas con casco de época romana en Hispania”,
CuadRoma, 14, 1980, pp. 135-142, esp. p. 137.

43 RODRIGUEZ OLIVA, P.: “Dos Hermes, del tipo “reyes maceddnicos”
de la provincia de Mdlaga”, Mainake, 6-7, 1984-1985, pp. 137-154.

44 A.PENA, “Un conjunto de esculturas de pequefio formato procedente
de Itdlica (Santiponce)”, Romula, 3, 2004, pp. 66-67.

45 C. RUCKERT, “Miniaturhermen aus Stein... (cit.), pp. 95-96.

46 BELTRAN FORTES, J., en BAENA DEL ALCAZAR, L. y BELTRAN FORTES, J.,
Esculturas romanas de la provincia de Jaén, CSIR, Il, 1, Jaén, 2002, pp.
132-134, n° 127 Idm. LIV, 1-4. Cfr., BAENA DEL ALCAZAR, L., “Un nuevo
Hermes de “cabeza de guerrero” de Alameda (Mdlaga)”, Baetica, 24,
2002, pp. 243-250.
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fundiria en un nuevo tipo la iconografia de Alejandro con
los rasgos idealizados de un Dionysos joven, y que por lo
tanto no se trata de un retrato y no puede ser identificado
con Alejandro. Asi considera que estos hermas con casco
evocarian en la mentalidad de la época a Egipto en
funcion de los cuernos de carnero como simbolo de Zeus-
Amon?,

Desde el punto de vista cronoldgico, el reinado de Augusto
marca un primer hito por la vinculacién entre los ideales
en los que se basa el saeculum augustum con el monarca
helenistico, y que explica la introduccidn de este tipo en
los repertorios decorativos romanos®, que se seguirdn
repifiendo a lo largo del tiempo, pero con unas
peculiaridades técnicas que permiten afinar la fecha de
la realizacion de este ejemplar, que debid ejecutarse en
momentos flavio-neronianos y en las nuevas dataciones
que aporta Pena®. En Hispania se conocen hasta el
momento 12 ejemplares® y proceden especialmente de
la Baetica, donde este fipo tuvo un particular éxito,
aungue muestran diferencias entre ellos. Desde el punto
de vista cronoldgico, el reinado de Augusto marca un
primer hito por la vinculaciéon entre los ideales en los que
se basa el saeculum aureum con el monarca helenistico,
y que explica lainfroduccion de este tipo en los repertorios
decorativos romanos®'. Ello se seguird repitiendo alo largo
del tiempo, pero con unas peculiaridades técnicas que
permiten afinarla fecha de la realizaciéon de este ejempilar,
que debid ejecutarse en momentos neroniano-flavios*.

5. Herma de Hércules (C08-005)

Presenta un buen estado de conservacion aunque le falta
la parte superior de la cabeza, fracturada, que presenta
un corte sesgado desde el lateral derecho hacia el
izquierdo, donde la rotura ha afectado hasta la altura de
la oreja que no se conserva. También ha perdido la
esquina derecha de la parte inferior de la peana del
busto. Estd realizado en mdrmol blanco de grano grueso.
Se trata de un busto masculino barbado, de edad madura
derostro ancho yrobusto cuello. Tiene los ojos almendrados
con las cuencas vacias y pdrpados superiores muy finos.
Preside el rostro una nariz grande y de anchas aletas que
le imprime fuerza al rostro. La barba es muy espesa y
desordenada y estd formada por dos filas de largos rizados
mechones que se confunden con el bigote, formado por
dos largas guias, que terminan en un rizo y que sirven de
mMmarco a una boca carnosa, con un labio inferior muy
grueso. Enlaparte derechade la cabeza se haconservado
parte de la oreja derecha, de forma redondeada. El

47 A. PENA, “Nuevos hermas de pequeno formato... (cit.), pp. 284-285.
48 Ibidem, p. 285.

49 A. PENA, Hermas de pequeno formato del Museo Arqueoldgico...
(cit.), pp. 81-85.

50 L. BAENA, “Un nuevo Hermes... (cit.), p. 279, nota 4.

51 A. PENA, “Un conjunto de esculturas de pequefio formato... (cit.), p.
285.

52 A. PENA, Hermas de pequeio formato... (cit.), pp. 81-85.
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estado de conservacion de esta escultura no permite
conocer el tipo de tocado y cudl seria la disposicion del
pelo; no obstante, sobre la oreja conservada, a la altura
de la sien, se observa restos de una hoja, que puede
corresponder a una corona vegetal, con la que se tocaria
la figura. Las facciones fuertes y marcadas, la abundante
barba y largos bigotes nos permiten identificar esta figura
con una representacion de Hércules.

La conexion entre Dionysos-Baco y Heracles-Hércules es
bien conocida y ello justifica su inclusion denfro de un
contexto normalmente reservado para Baco y los
integrantes del cortejo bdquico, silenos, satiros, el dios
Pan, etc. En estos programas decorativos formados por
diversas esculturas existia una unién intrinseca que las
dotaba de significado, aludiendo a episodios miticos y
literarios determinados, y asi dotando a los espacios que
decoraban, publicos o privados, de un nuevo significado
dentro de un marco culto y erudito. Estos programas
decorativos no sélo estaban formados por esculturas, sino
gue también se contaba, en ocasiones, con la ayuda de
ofras artes decorativas como el mosaico y la pintura. En
Hispania son bien conocidas una serie de esculturas que
reflejan episodios de la vida del héroe en los que se
relaciona con Dionysos como el de la disputa sobre la
capacidad para beber, que ha sido plasmado en
esculturas en las que se incluye al propio Hércules, pero
también en ocasiones, ha sido sustituido por determinados
miembros del circulo bdquico, que sustituyen al héroe a la
hora de servir de apoyo al dios, como en el caso del grupo
escultérico de la schola fabrum de Tarraco (Tarragona),
que formo parte de un programa escultérico mds amplio,
fechados a mediados del siglo Il d.C. En este conjunto es
un viejo sileno el que acompana a Dionysos y le ayuda a
sostenerse en pies,

Un famoso tipo escultdérico en la antigledad fue el
Heracles Epitrapezios, obra de Lisipo, en el que el dios se
mostraba sentado sobre unaroca con el skyfos enla mano
derecha y es posible que sea en este tipo en el que haya
que buscar el origen de los hermas de Hércules, ya que es
el Unico en el que el dios aparece tocado con una corona
vegetal, de hojas de parra®t. En el Metropolitan Museum
de New York se conserva una escultura, procedente de
Valladolid en la que se van a mezclar dos tipos escultéricos
de Lisipo, el citado Epitrapezios y el Hércules en reposo®®.
En ella Hércules aparece sentado sobre una roca con una
copa en la mano derecha que no se ha conservado y la
clava apoyada sobre el hombro izquierdo. Es posible que
sea uno de estos modelos hibridos el que de origen a estos
tipos en los que predomina mds el cardcter decorativo

Por otro lado, el culto a Hércules Gaditanus estuvo muy
extendido en el sur de Hispania, aunque realmente las
referencias literarias indican que no existia ninguna estatua

53 E. KOPPEL, Schola del Collegium Fabrum de Tarraco y su decoracion
escultdrica, Barcelona, 1988.

54 A.PENA, Hermas de pequero formato... (cit.), pp. 33-34.

55 BELTRAN FORTES, J., “El Hércules en reposo en la escultura romana de
Andalucia”, Habis, 27, 1996, pp. 123-156, esp. p. 155.



de culto en este santuario y que sélo las puertas se
decoraban con escenas de los trabajos del héroe. No
obstante, hace unos anos se descubrié en las playas de
Sancti Pefri -lugar donde se situaba el santuario de
Hércules- una pequena escultura de Hércules en bronce,
copia de época romanad, gque sigue un modelo muy
extendido a ambos lados del Estrecho de Gibraltar®. En
Hispania las representaciones del héroe alcanzaron una
gran popularidad y en la actualidad se conserva mds de
una veintena de piezas; la mayor parte son de pequenas
dimensiones y tienen un cardcter mds decorativo que
cultual, siendo adecuadas para la decoracidon de
espacios privados, mds que para su colocacion en
espacios publicos, tales como termas, foros, etc.”. En el
Museo Arqueoldgico Provincial de Coérdoba se ha
conservado un herma de Hércules procedente de la finca
de los Morillos, realizado en Giallo Anfico, pero que
comparte ciertos paralelismos con la de Cantillana en la
forma de la barba y los cabellos, pero el herma del Museo
de Cordoba se toca la cabeza con la leonté, o que es
una particularidad de esta pieza, y que no debid compartir
el de Cantillana, ya que a pesar de su estado de
conservacion, se puede ver al lado de la oreja derecha,
una de las cintas de la diadema vegetal con la que se
debid coronar la cabeza®.

En cuanto a la labra, hay que observar que se ha hecho
uso del frépano en el tratamiento de los bigotes, utilizado
para marcar mediante profundos surcos en el méarmol, la
separacion con las mejillas y entre el labio inferior y el
bigote. La barba estd trabajada a base de incisiones que
sirven para marcar la diferencia entre los mechones, pero
el tratamiento es sumario y poco detallista; se contenta
con dar una impresibn general, sin detenerse en los
pormenores. Estos detalles técnicos son los que nos llevan
a datar esta escultura en la segunda mitad del siglo 1 d.C.,
como las otras dos hermas que formaban parte del
conjunto escultérico de El Cantaro vistas anteriormente.

7. Herma de Baco joven (R07-043)

El estado de conservacion de esta escultura es bueno, tan
sélo tiene algunos golpes en la boca, nariz y barbilla asi
como en la diadema con que se corona la cabeza. Busto
de un personagje juvenil, masculino. Presenta una cara
alargada, casiovoide, con unos rasgos muy esquematicos,
con las facciones apenas esbozadas. La boca estd
configurada por una linea incisa que se traza sobre el
mdarmol y la nariz es un bloque rectangular sin ningun tipo
de tratamiento. Los ojos son la parte de la cara que se ha

56 R. CORZO, “Sobre la imagen de Hércules Gaditanus”, Romula, 3,
2004, pp. 37-62; IDEM, “Sobre las primeras iméagenes y la personalidad
de Hércules Gaditanus”, Spal, 14, 2005, pp. 21-122.

57 M. ORIA, “Et cum signo Herculis dedicauit. Imdgenes de Hércules y
culto oficial en Hispania”, Habis, 28, 1997, pp. 143-151; IDEM, “Jugando
a Ser Dioses. Heracliscos y Otros Dioses Ninos en la Estatuaria Hispana”,
Boletin del Seminario de Estudios de Arte y Arqueologia, 1997, pp. 115-
137: IDEM, Hércules en Hispania: una aproximacion, Barcelona, 1997.

58 A. PENA, Hermas de pequefo formato... (cit.), pp. 42-43, n° 11, I&dm.
XXI'y XXII.

trabajado con mds esmero; tiene forma almendrada, se
han vaciado las cuencas y se ha marcado tanto los
pdarpados inferiores como los superiores. Sobre la frente se
dispone un flequillo, trabajado a base de incisiones
perpendiculares y se cubre con una ancha corona, mds
alta en la parte central, que no presenta ningun tipo de
ornamento. La identificacion del personaje que se ha
representado en esta figura no es fdcil debido al trabajo
tan esquematico del marmol que no se ha detenido en los
detalles; no obstante, dentro del contexto de los hermas
decorativos de pequeno formato, en los que predomina
el tema bdquico, un personaje de estas caracteristicas,
puede estar representando al propio Baco.

Este tipo de trabajo tan sumario ha sido ya observado en
la ejecuciéon de otros hermas de pequeno formato, que,
en ocasiones, se ha considerado como intencionado, ya
gue se completarianlos detalles con eluso de la policromia,
que vendria a suplir esta falta de modelado®. Sinembargo,
este frabajo del mdrmol tan poco acorde con la prdactica
de los talleres romanos, como se puede observar en un
cierfo nUmero de hermas béticos, como es la serie
procedente de Itdlica®, otros de las localidades
cordobesas de San Sebastidn de los Ballesterost' vy
Almedinilla®?, o la de Torre Don Jimeno en Jaéné, con un
ejemplar del Museo de Mdlaga¢t. Este tratamiento
esquemadtico también se conjuga, en otros casos, con la
reutilizacion del méarmol en que fueron frabajados® y que
indicarian que estamos ante producciones locales,
realizadas por artesanos hispanos, poco acostumbrados a
producir estos nuevos tipos escultdrico, a los que se iria
acostumbrando con el paso del tiempo (PENA, 2004, 69-
7°,°2a4).

8. Celti (Penaflor, Sevilla). Herma De Zeus-Amoén
(B-12-006):

Herma masculina de un personaje adulto y barbado,
trabajada en un mdrmol amarillo, Giallo Antico, también
denominado como marmor numidicum, por Ssu
procedencia de la antigua Numidia, hoy TUnez, donde se
situaban las canteras de Chemtou, de donde se obtenia
este tipo de piedra y que comienza a extraerse en época
de Augusto . Presenta un buen estado de conservacion, a

59 Ibidem, pp. 47, n° 14.

60 A. PENA, “Un conjunto de esculturas de pequefio formato
procedente de Itdlica (Santiponce)”, Romula, 3, 2003, pp. 63-102, esp.
pp. 69-71, nos 2-4.

61 A. PENA, Hermas de pequerio formato del Museo Arqueoldgico...
(cit.), pp. 48-49, n° 15, [dms. XXIX-XXX.

62 D. VAQUERIZO y J. M. NOGUERA, La villa romana de El Ruedo
(Almedinilla, Codrdoba). Decoracion escultérica e interpretacion,
Murcia, 1997, pp. 140-143, n° 9.

63 BAENA DEL ALCAZAR, L. en BAENA DEL ALCAZAR, L. y BELTRAN FORTES,
J., Esculturas romanas de la provincia de Jaén... (cit.), p. 141, n° 140.

64 M°. L. LOZA, “Coleccion Ferndndez Diaz”, Adquisiciones de Bienes
Culturales. Bellas Artes, Arqueologia, Etnografia, Sevilla, s/a, s. p., n° 3.

65 A. PENA, Hermas de pequeno formato del Museo Arqueoldgico...
(cit.), pp. 44-46, n° 13, con enumeracién de piezas.
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Herma de Zeus-Amon (Penaflor, Sevilla) (B12-006)

excepcidon de una fractura en el lateral inferior izquierdo
del busto. La nariz estd rota y presenta también
desconchones y aranazos en el cuerno derecho. La parte
posterior y laterales del busto son lisos, como es
caracteristico de este tipo escultérico. Segun los datos
que constan en los archivos y anotaciones del FARMM,
fue hallada enla provincia de Sevilla, enla actuallocalidad
de Penaflor, donde se situd la ciudad romana de Celtié.

Corresponde a un busto de una figura masculina, en edad
adulta, con barba muy poblada, formada por largos
firabuzones paralelos que caen sobre el pecho, para
terminar en un corte recto y homogéneo. Esta disposicion
de la barba y su forma cuadrangular le confieren al rostro
un aire hierdtico que recuerda a creaciones arcaizantes.
La boca, de labios carnosos, estéd enmarcada por un largo
y poblado bigote, cuyas guias terminan en un amplio rizo.
Los ojos, muy grandes y de perfil almendrado, presentan
las cuencas oculares rehundidas, unos pdarpados finos y
cejas oblicuas que acentian su actitud hierdtica. Se
caracteriza por sus grandes orejas puntiagudas, que estdan
enmarcadas por dos grandes cuernos Curvos,
caracteristicos de los machos cabrios. El cabello se
distribuye en mechones de seccidon circular que se
extienden sobre el crdneo y bajan hasta la altura de los
hombros. La caracterizacion de la figura con grandes
cuernos de carnero y las orejas puntiagudas permiten
identificarlo con Zeus-Amon, identificacion que justificaria
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la falta de atributos dionisiacos, fipicos de estas
representaciones, como las hojas de parra y los corimbos.

Dentro del repertorio de las hermas decorativas, las
representaciones de esta divinidad no son muy habituales,
aungue en la Baetica se conocen dos ejemplares, pero
en hermas dobles, asociados con otras divinidades, como
es el caso del hallado en el contexto de una domus de la
ciudad romano de Obulco (Porcuna, Jaén) en el que se
ha representado a Zeus-Amon y Alejandro, junto con una
herma también doble de Hermes y Afrodita, ambos
importadosde talleresfordneos®.EnelMuseo Arqueoldgico
Provincial de Cdérdoba, se encuentra depositado un
segundo ejemplar, que, como en el caso anterior, es
también una herma doble, aunque la otra divinidad con
la que se ha asociado es el propio Baco®. Una de las
caracteristicas que comparten los fres ejemplares es el
arcaismo en sus rasgos, que se expresa con el hieratismo
con el que se han tratado las facciones y, en especial, la
barbay el pelo del ejemplar sevillano. La excepcionalidad
de la herma de Penaflor radica en que es una pieza simple
y el dios egipcio se ha representado solo. No obstante, es
muy posible que se hallase dentro de un contexto
decorativo mds amplio en el que estuviese en
representacion de ofras divinidades, entre las que pudo
estar el propio Dionysos.

Desde el punto de vista técnico, esta herma se caracteriza
por un frabajo sumario, poco detallista en la labra, con un
relieve muy plano, en el se han esbozado los rasgos, como
se puede apreciar en el trabajo de la barba, el cabello y
el bigote donde se han esbozado los mechones mediante
incisiones. La separacion entre las guias del bigote y las
mejillas se ha realizado por un profundo surco, trabajado
con el frépano, que se usa de nuevo en el bigote para
marcar el centro del rizo con el que se rematan sus
terminaciones. El mismo fratamiento técnico se aprecia
en los lacrimales de los ojos. La cronologia de esta
escultura, en funcién de los paralelos que se han aportado
procedentes de la ciudad romana de Obulco hay que
situarla entre la época augustea -en que se ha datado la
reurbanizacién del sector urbano en el que se halla
ubicada la domus citada, en el barrio de San Benito de
Porcuna- y los inicios de la dinastia flavia, cuando se
amortizaron estas viviendas®”. Una dataciéon neroniana-
flavia es la que también atribuye Pena a la citada herma
doble de Zeus-Amon y Dionysos del Museo Arqueoldgico
de Cdérdoba con base en criterios estilisticos, que podemos
percibir también en esta obra, como son la linea oblicua
de la ceja y el uso del frépano en el trabajo del pelo,
bigotes y en el surco de separacién entre las meijillas y el
bigote. Por tanto nuestro ejemplar puede datarse a fines
de época julio-claudia.
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