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Sr. D. José Carretero Guerra

Estimado Hermano Mayor:

Con relacién a su peticién sobre el rigor historico e iconografico de la indumentaria

y el color de tunicas y mantolines de los Apostoles, que procesionan en el primer

paso de la Hermandad del Sefior de la Redencién en el Beso de Judas.

Se le comunica, que se ha llevado a cabo una investigacion exhaustiva sobre el

color de sus vestimentas, basada en la hagiografia de estos santos, bibliografia

especializada en iconografia y la opinién de algunos “Tratadistas” como Francisco

Pacheco en su libro sobre “El arte de la pintura”, donde se nos dice como se debe

de representar a los santos. Asi mismo, se ha comparado como se han

representados a estos discipulos de Cristo, escultores y pintores de varias escuelas

espaiolas y especialmente de la escuela sevillana de los siglos XVI, XVII y XVIII. Y

también se ha tenido en cuenta el modo de vestir a estas imagenes, segun la

tradicion en Sevilla sobre todo en los llamados “pasos de Misterio” de la Semana

Santa donde figuran estos discipulos. Por lo tanto, creemos que lo mas correcto

seria:

- San Juan Evangelista con tinica verde y mantolin rojo.

- San Pedro con tunica azul oscura o morada y mantolin amarillo dorado.

- Santiago el Mayor con tunica azul y mantolin blanco con la cruz de la orden de
Santiago.

- Santo Tomas con tinica marrén oscuro y mantolin ocre o marrdn claro.

- San Andrés con tunica o bien verde o bien azul y mantolin rojo.

- Judas Iscariote no tiene unos colores bien definidos en sus vestiduras en las

distintas representaciones que hemos visto del apostol traidor, pero sin embargo

observamos que normalmente la tdnica y el mantolin suelen ser de tonos oscuros

(grises, marrones y ocres).

Esperando le sea de utilidad nuestra colaboracion y que resulte mdas correcto y
justificado el color de las vestimentas o indumentarias de cada apéstol que figuran
acompanando a Vuestro Primer Titular. Reciba un cordial saludo.

Isla de la Cartuja, 1. 41071 Sevilla
Teléf. 955 037 000 - Fax 955 037 001
http://www.iaph.junta-andalucia.es
E-mail: iaph@iaph.junta-andalucia.es



SAN JUAN EVANGELISTA

1.- Introduccién hagiografica.
2.- Atributos.
3.- Indumentaria.

1.- Introduccién hagiografica:

Juan el Galileo era hijo de Zebedeo y Maria Salomé vy, por
consiguiente, hermano de Santiago el Mayor. Segin la tradicién
evangélica, su madre podria estar emparentada con Jesds. Nacio,
posiblemente, en la aldea de Bethsaida, aunque otros opinan que fue en
Cafarnalim. Desde muy joven aprendio el oficio de pescador con su padre.
Primero fue un ferviente discipulo del Bautista, en la ribera del Jordan. Y,
posteriormente, pasé a ser el mas joven del colegio apostélico, ya que
contaba con unos veinticuatro afios cuando fue elegido por el Salvador.

La Santidad y mérito extraordinario de San Juan, autor segun la
tradicion del Cuarto Evangelio, del Apocalipsis y de tres Epistolas, le
hicieron ser el discipulo dilecto de Jesls. Juan fue uno de los ultimos
apodstoles que abandonaron Judea para evangelizar a los gentiles. Fue a
predicar a los Partos, Domiciano lo desterré a la isla de Patmos, donde
secularmente se dice que escribio el libro divino del Apocalipsis. Se dice
que murid en Efeso de edad muy avanzada.

San Juan Evangelista aparece con Pedro y Santiago en la escena de
la Transfiguracion, en la Ultima Cena se le ve con la cabeza apoyada en el
pecho de Cristo, por la tradicién que le identificé con “el discipulo a quien
Jestis amaba”. En la agonia de Getsemani se le representa dormido con
Pedro y Santiago, mientras Cristo esta en oracion. En la Crucifixion, la
Virgen y Juan estdn de pie, solos y debajo de la cruz. También aparece
entre las figuras de la bajada de Cristo de la cruz, en la lamentacién que
se produjo a continuacion y en el entierro. Ademas Juan figura en la
muerte de la Virgen y en su Asuncion .

El apostol y evangelista San Juan se efigia en Occndente como
joven, de gracil figura y delicada belleza con larga cabellera y
barbilampifio. Por el contrario, como hagidgrafo es ya un hombre maduro
e incluso barbado al gusto bizantino. Como adulto, como escritor, sedente
o en pie, con barba muy poblada o bigote o perilla.

2.~ Atributos:

Un caliz del que sale una serpiente que simboliza copa
envenenada, ya que probé de una pdécima con veneno que contenia
reptiles triturados venenosos, bebiéndola sin que sufriese ninglin dafio.
Luego, resucit6 a los condenados que previamente lo hablan probado ante
el gran sacerdote Aristodemo del templo de Diana en Efeso. Asi, la leyenda
de la copa envenenada se le invoca como protector contra el veneno.
Desde tiempos medievales el emblema tuvo significado simbodlico: el caliz



representaria la fe cristiana, y la serpiente a satanas. En el Arte Medieval
puede haber un dragén en lugar de una serpiente.

Se representa con un aguila porque es el ave simbolo de su
Evangelio, el que vuela mas alto y el mas sobrenatural de todos ellos. De
los Cuatro Evangelios, el suyo se le considera el mas profundo porque se
eleva hacia el trono de Dios y el vuelo de su espiritu le hizo remontarse
muy adentro del Misterio de la Eterna existencia del Hijo de Dios, de la
misién salvifica de Cristo que habia recibido de su Padre y de la idéntica
naturaleza de ambas personas divinas. El aguila puede llevar un tintero en
el pico, simbolo de su inspiracion para escribir los libros sagrados. A partir
de la vision de Ezequiel, el aguila se interpreta como referencia a San
Juan. ,

Un libro o rollo haciendo alusion a sus escritos como el
Apocalipsis, Evangelio y Tres Epistolas. Sedente en actitud de escribir con
un aguila y los objetos de escribir.

La Palma del Paraiso , la palma de la Virgen que segun la
tradicion mantuvo en su casa desde la Huida a Egipto, le fue entregada a
la muerte de ésta.

Una Tina con aceite hirviendo se relaciona con su fallido martirio
del que sali6 airoso e incluso rejuvenecido.

3.- Indumentaria:

En Sevilla su indumentaria se compone de tdnica verde y mantolin
rojo. Los colores emblematicos para identificarlos estan derivados de
respetables tradiciones, de los Apdcrifos, y de la Leyenda Dorada del
Venerable Jacobo de la Voragine. Ambos colores simbolizan la
regeneracion del alma mediante las buenas obras y los mas puros
sentimientos de caridad cristiana.

El color rojo del mantolin significa caridad y amor por la accién,
segun la Iglesia el color de los santos martires.

Y el color verde de la tunica, al ser una mezcla de azul y amarillo
significa caridad y la regeneracion del alma mediante las buenas obras.
Color secundario cuyo significado pudiera relacionarse con la esperanza, v
con lo mistico.

Algunas veces se ha representado con la tUnica blanca simbolo de
pureza, de inocencia, de la luz y de la santidad de la vida. - Y con mantolin
rojo cuando ha sido representado por Pacheco basandose en su “Arte de la
Pintura”, secundado por Veldzquez y Ribalta por ejemplo. Otros artistas,
especialmente pintores como El Greco, Zurbaran y Valdés Leal lo
representan con la tdnica verde y mantolin rojo a la manera tradicional.

Representaciones pictoricas de San Juan Evangelista en el Barroco:

1.- El Greco. San Juan Evangelista. (c.a. 1595-1604). Museo
Nacional del Prado, Madrid. Lo representa con el caliz del cual sale un
dragén o serpiente. Con la tdnica de color verde y mantolin rojo. (Fig. 1)

2.- Pacheco. San Juan Evangelista. (c.a. 1605-1608).
Representado joven, con un aguila y un caliz del cual sale una serpiente.
Con tunica blanca y mantolin rojo. (Fig. 2)



3.- Ribalta. San Juan Evangelista. (c.a. 1605-1610).
Representado con tunica blanca y mantolin rojo, un aguila y un libro con
una pluma en actitud de escribir.

4.- Velazquez. San Juan Evangelista. 1618. Representado con
tinica blanca y mantolin rojo. Con aguila, sedente y escribiendo, con
varios libros.

5.- Zurbaran. San Juan Evangelista. 1633. Lo representa con
tdnica verde y mantolin rojo.

6.- Valdés Leal. San Juan Evangelista. 1658. Lo representa
escribiendo con una pluma y varios libros, con tdnica verde y mantolin
rojo.



SAN PEDRO

1.- Introduccion hagiografica.
2.- Atributos.
3.- Indumentaria.

1.- Introduccion hagiografica.

San Pedro, "El Principe de los Apdstoles”, fue también llamado
Simén, hermano de San Andrés y pescador de Galilea. El y su hermano
fueron llamados a ser “pescadores de hombres”. San Pedro era el primero
de los doce y uno de los mas préximos a Cristo. -

Su vida se divide en tres partes:

Acompaié a Cristo durante su ministerio. En la Ultima cena
se representa siempre a su derecha, muy importante pues en él delega su
Iglesia, considerandolo asi “el Padre de la Iglesia” (Sobre esta piedra,
edificaré mi Iglesia). - '

Después de la Crucifixion, dirigi6 a los apéstoles en su
ensefianza del Evangelio(Hechos de los Apodstoles).

Segun varios relatos primitivos, se dirigié a Roma, donde
estableci6 la primera comunidad cristiana y fue crucificado cabeza abajo,
a causa de considerarse inferior a Jesucristo y por ello desear un
sufrimiento mayor, por mandato del emperador Neron en el afio 64 d.C.

Su aspecto ha permanecido notablemente uniforme a lo largo de las
distintas etapas artisticas y es el mas facilmente identificable de los
apostoles. Es un hombre anciano pero vigoroso, con pelo corto, cano y
rizado, tiene una calva incipiente o esta tonsurado, la barba es corta
generalmente rizada, y sus facciones son grandes y toscas.

- Atributos

La llave es su atributo principal de apodstol. Puede llevar una, dos o
tres. Generalmente son dos, de oro y de plata que simbolizan el cielo y el
infierno, la absolucion y la excomunion.

Por otro lado, la barca o pez, simboliza su oficio como pescador
("pescador de hombres").

También se le representa con el gallo que simboliza las negaciones
y el arrepentimiento.

Ademas, las cadenas simbolizan las tres carceles donde estuvo en
Roma. Cuando estdn partidas, simbolizan la liberacién por un angel.

La cruz invertida es otro de sus atributos que simboliza su
crucifixion cabeza abajo.

Por dltimo el baculo o cruz de triple crucero simboliza la
dignidad papal. Asi se le representa de pontifice pues fue llamado el
primer Papa.



3.- Indumentaria

Suele llevar una capa o mantolin amarillo oro u ocre, sobre una
tunica azul o morada (algunas veces verde, quizas por la oxidacion del
barniz en las representaciones pictoricas). Lleva toga antigua, cabeza
descubierta y los pies descalzos. En practicamente todas las
representaciones barrocas de la pintura espafiola se le representa de la
misma forma y vestido con estos colores. Simbologia de los colores:

El azul de la tinica, es el color de la melancolia, de hecho Simén
significa melancdlico, quizds aludiendo a su sentimiento de
arrepentimiento por negar a Cristo. (“Lagrimas de San Pedro”). También el
azul es el color del cielo y ademads esta relacionado con el pensamiento y
con la verdad, (pues San Pedro reflexionaba mucho).

El amarillo del mantolin, simboliza la riqueza, el dorado u ocre
representan el lujo pero también la riqueza celestial. (ej. La llave de oro de
San Pedro simboliza el cielo y también la absolucién). También simboliza la
libertad, la luz y el esplendor. San Pedro lleva un manto amarillo, que
simboliza la verdad revelada.

Algunas de las representaciones pictoricas de San Pedro mas
significativas en el barroco espaiiol.

1.- Pacheco. San Pedro (c.a. 1601-1610). Iglesia de San
Isidoro de Sevilla. Se le atribuye, pero esta sin firmar. Representado con
las llaves. Tanica azul verdosa y mantolin de color ocre. Segun Pacheco:
En su “Arte de la Pintura”, retoma las palabras de Ribadeneira para
describir al Apodstol: “...fue alto de cuerpo, blanco, descolorido, los
ojos negros y teiidos de sangre, las cejas no muy pobladas, la
nariz algo remachada, y no muy viejo, aunque de mas edad que
San Pablo, y de menos que San Andrés. Ha de tener la tinica azul,
ceiida y manto anaranjado o de color ocre, como lo muestra su
reetrato”. (Fig.3)

2.~ El Greco. (Referente a la pintura Manierista). San Pedro y
San Pablo 1600 Museu Nacional d Art de Catalunya). Mostrando tres
cuartos del cuerpo de los santos, este lienzo incorpora una novedad
iconografica dentro de la tradicion espafiola de santos apareados. Ambos
visten las ropas tradicionales: San Pedro, con manto dorado y tlnica azul
que asoma por la zona del cuello, sosteniendo con su mano izquierda una
llave de la que solo se percibe el ojo. (Fig.4)

3.- Velazquez. Lagrimas de San Pedro 1617. Coleccién
partlcular. Representa el arrepentimiento y el valor de la penitencia.
Lleva tunica azul con pinceladas blancas que acentian el relieve y el
movimiento de la figura, como de costumbre el mantolin es ocre
anaranjado y se extiende sobre la roca apenas cubriendo uno de sus
muslos con uno de sus extremos. (Fig.5)



- Valdés Leal: Liberacion de San Pedro (c.a. 1657-1659).
Representa a San Pedro encarcelado en el momento en el que el angel le
conduce a la libertad. San Pedro aparece con tonos densos y opacos
definidos por los verdes de su tunica, (quizas por la oxidacion del barniz) y
ocres de su mantolin.

5.- Zurbaran: San Pedro orando ante Cristo atado a la
columna 1650. Palacio Arzobispal de Sevilla. Representa a San Pedro
después de haber negado a Cristo tres veces seguidas, con un profundo
arrepentimiento en el que derramé amargas lagrimas. La indumentaria de
San Pedro es de un armonioso colorido, destacando la tiinica de color azul
ceniza y un mantolin amarillo ocre. (Fig.6)

6.- Ribera. San Pedro 1637. Diputacion Foral de Alava, Museo
Diocesano de Arte Sacro, Vitoria-Gasteiz. En pie, casi de perfil, en actitud
de caminar hacia la derecha, San Pedro dirige la mirada hacia el
espectador, sujeta el manto con la mano derecha y sostiene en la
izquierda las llaves, una de plata y otra de oro, tal y como exige la
tradicion y explica Pacheco. Su aspecto es de un hombre calvo, con espesa
barba corta y rizada, acusada nariz y energético entrecejo. Viste tunlca
azul oscura y mantolin marrén.

7.- Murillo. San Pedro en lagrimas (c.a. 1650-1655). Museo
de Bellas Artes de Bilbao. Sentado, de frente, con las manos entrelazadas
y la cabeza alzada, los ojos llenos de lagrimas y la mirada dirigida al cielo
en apasionada expresion de suplica. Viste tlnica azulada verdosa y manto
ocre anaranjado, como recomienda Pacheco. El manto envuelve su pierna
izquierda y reposa sobre la roca en la que se asienta. A su lado, un libro y
una llave sujeta a una cinta.



SANTIAGO, EL MAYOR

1.- Introduccién hagiografica.
2.- Atributos.
3.- Indumentaria.

1.- Introduccién hagiografica:

También llamado Santiago Apoéstol, hijo del Zebedeo y Maria

Salomé, pescador de Galilea, y hermano de San Juan Evangelista.
Pertenecid al grupo de los mas intimos de Cristo, estando con San Pedro y
San Juan en la Transfiguracion y mas tarde, en la Agonia de Getsemani
donde los tres se quedan dormidos mientras Cristo oraba.
Fue procesado en Jerusalén en el afio 44 por Herodes Agripa y luego
decapitado, por ello, el ciclo de escenas de su proceso y ejecucion es muy
representado. Segun la leyenda surgida en la Edad Media, sus restos
fueron llevados a Galicia convirtiéndose Compostela en uno de los grandes
centros de peregrinacion cristiana. El santo se suele representar descalzo,
como una persona entrada en afnos, pelo castafio o negro, con raya en
medio y echado hacia los lados.

2.-Atributos:

Suele llevar la espada de su martirio, el rollo del Nuevo
Testamento y togado. Santiago también se puede representar de otras
dos maneras diferentes: Como peregrino,(desde el siglo XIII en adelante),
lleva sombrero de ala ancha y vuelta, la manta de los viajeros y un cayado
donde cuelga la calabaza o el morral, siendo su atributo en este caso la
concha de vieira. Por Ultimo de Caballero o Patrén de Espafia, vestido de
peregrino o con armadura y va montado a caballo portando un estandarte
y pisando a los sarracenos; también suele llevar el llamado traje de
ceremonia de los santiaguistas, que es capa de color blanca con la cruz
roja en forma de espada, haciendo flor de lis en la empufiadura y en los
brazos.

3.-Indumentaria:

El apostol, de manera genérica y como se puede observar en las
mas fieles representaciones pictoricas barrocas, suele mostrarse con
tdnica azul que representa el cielo y el amor celestial y mantolin rojo que
simboliza la sangre porque esta relacionado con las emociones. De todas
formas, los artistas suelen no guiarse siempre por un mismo canon y se
toman la libertad de cambiar los colores del ropaje como se puede apreciar
a continuacion.



SANTO TOMAS

1.- Introduccion hagiografica.
2.- Atributos.
3.- Indumentaria.

1.- Introduccion hagiografica:

Santo Tomas, uno de los discipulos de Cristo, ha sido llamado
“Tomas el Dubitativo” porque se negé a creer en la Resurreccién de Cristo
mientras no pudiera cerciorarse con los ojos y con las manos. “Si yo no
veo en sus manos la hendidura de los clavos, y no meto mi dedo en el
agujero que en ella se hicieran, y mi mano en su costado, no lo creeré”.

Jesus le insté a comprobarlo metiendo el dedo en su llaga. Predicé
en la India, donde ademas construyé un palacno para un rey. Murio
atravesado por una espada o lanza.

Es frecuente verlo representado junto al “Noli me tangere” por
contraste, puesto que Magdalena crey6 sin tocar. Santo Tomds fue
reprendido por tener que tocar para creer (Incredulidad de Santo Tomas).

Su aspecto es de un hombre joven, quizds el mds joven
representado junto a San Juan y generalmente imberbe.

2.~ Atributos:

Uno de sus atributos es el cinturén de la Virgen, la cual se lo
arrojo desde el cielo para que creyese su Asuncién que simboliza la
incredulidad de este apoéstol al igual que por la desconfianza que tuvo
hacia Cristo, hundiendo los dedos de las manos en su costado, por no
creerse la Resurreccion,

Otro es la escuadra de arquitecto que segiin cuenta la leyenda,
Gondoforo, rey de la India, le pidi6 que le construyera un magnifico
palacio, pero Santo Tomds distribuyé entre los. pobres el dinero recibido
para eso. Entonces el apéstol explico al rey que con la fe y la caridad se
pueden crear tesoros en el cielo. A causa de esta leyenda el atributo usual
de Santo Tomas es la escuadra o regla del constructor, (patrén de los
arquitectos).

Ademas otro atributo muy significativo es la lanza o alabarda,
simbolo de su martirio.

También con el buey es representado y simboliza el sacrificio y
trabajo.

Por tltimo es representado con uno o varios libros que simbolizan
la sabiduria.



3.~ Indumentaria:

Suele llevar una capa o mantolin amarillo ocre, sobre una tinica
marrén (segun lo representa Velazquez).

Respecto a la simbologia de los colores, diremos lo siguiente:

El amarillo del mantolin simboliza la riqueza, al igual que el dorado
u ocre que representa el lujo y la opulencia.Ademas se relaciona con la
juventud y el esplendor.

El marron de la tunica simboliza la madurez y la plenitud. Es el
color de la degradacion y la muerte del espiritu. También el de la renuncia
al mundo.

Algunas de las representaciones pictoricas de Santo Tomas
mas significativas en el barroco espaiiol.

1.-Velazquez: Santo Tomas (c.a. 1618-1622). Museo de Bellas
Artes de Orledns. La iconografia habitual de Santo Tomads, le representa
con la correa o cinturdén y la escuadra, pero Velazquez lo presenta con el
libro, por su labor evangelizadora en la India, y la pica o lanza, que para el
pintor no es simbolo de su martirio sino que hace referencia a la herida del
costado de Cristo, en la que Santo Tomas pidié introducir la mano para
convencerse de sus dudas sobre la Resurreccion. Pudo tener influencia de
Durero.Se observa un riguroso medio perfil, a la manera del mundo
antiguo, del que son eco también los plegados del manto a la romana. La
tunica es de un acentuado color marrén oscuro, mientras que el mantolin o
capa que lo cubre en casi su totalidad es de un amarillo ocre. (Fig.9)



SAN ANDRES

1.- Introducciéon hagiografica.
2.~ Atributos.
3.- Indumentaria.

1.- Introduccién hagiografica:

San Andrés apodstol era hermano de Simon Pedro, el pescador de
Bethsaida, y fue uno de los primeros en seguir a Cristo.

La fuente principal es el libro Apdcrifo de los “ Hechos de Andrés”
(siglo III) reproducido en la Leyenda Dorada.

Andrés fue ejecutado por Egeas, gobernador romano de Patras en
el Peloponeso. La esposa del gobernador, Maximila, curada de una
enfermedad mortal por el apéstol abrazé el cristianismo. Esto parece ser
que fue la causa del encarcelamiento y posterior crucifixion de San Andrés,
atado a una cruz en forma de X.

Generalmente se le representa con forma de anciano con pelo
blanco y barba canosa.

2.- Atributos:

El primero de sus atributos, el principal, es una cruz en forma de
aspa, llamada cruz de San Andrés, aunque en la pintura de comienzos del
Renacimiento a veces tenia una cruz latina de brazos horizontales hasta
las representaciones del siglo XV. A partir de este siglo se le representa
con la cruz aspada. Por lo tanto lo general es la cruz en forma de aspa que
los latinos llamaban “cruz decussata” ( de decem, diez), semejante en
todo a Cristo por ser crucificado en la cruz pero atado

Una segunda representacnon seria con el atributo que alude al oficio
que ejercia antes de su vocacion: una gran red de pescador de Ia cual
emergen cabezas de peces.

3.- Indumentaria:

Se le representa pictéricamente con tdnica gris o azul y mantolin
verde o marrén, en algunas representaciones también dorado. El azul
podria representar la melancolia, simboliza el Cielo y el amor celestial. Es
el color de la verdad, pues el azul aparece en el cielo cuando las nubes se
abren y evoca asi el desvelarse de la verdad. El gris simboliza el color de
las cenizas, indica duelo y humildad. También representa la muerte del
cuerpo Y la inmortalidad del espiritu. Y el verde como es la mezcla de azul
y amarillo, evoca la caridad y la regeneracion del alma mediante las
buenas obras. Como simbolo de la iniciacion espiritual, pudiera
relacionarse con la esperanza, con lo mistico. EIl marrén es el color de la
degradacion y la muerte del espiritu, también el de la renuncia del mundo.



Por el contrario, en la imagineria procesional de la Semana Santa
de Sevilla se le representa con tdnica roja y mantolin verde, a la inversa
que San Juan Evangelista y apoéstol. Siendo los colores alusivos al amor y
a la regeneracion del alma a través de las buenas obras.

Representaciones pictéricas de San Andrés en el Barroco:

1.- El Greco. San Andrés y San Francisco.(c.a. 1590-95). Lo
representa con la cruz en aspa y tanica azul con mantolin verde. (Fig.10)

2.- Taller de Zurbaran. San Andrés. (c.a. 1635-37). Iglesia de
San Juan Bautista. Marchena. Lo representa con cruz en aspa, tUnica azul
y mantolin en tonos ocres. (Fig. 11)



JUDAS ISCARIOTE

1.- Introduccion hagiografica.
2.- Atributos.
3.- Indumentaria.

1.- Introduccién hagiografica:

Considerado el que entregaria a Jesus a los sumos sacerdotes y al
Sanedrin por treinta monedas de plata, la actuacién de Judas Iscariote
seria profetizada por el Maestro en la Ultima Cena. Indicard mediante un
beso quién es Jests a los soldados que vendradn a arrestarlo. Mas tarde,
abrumado por el remordimiento y desdefiado por los sacerdotes a quienes
intentd devolver el dinero sin éxito, arrojard los denarios en las
inmediaciones del Sanedrin para a continuacion ahorcarse de una higuera.
Suele aparecer como hombre de edad madura, con pelo moreno y barba
algunas veces con tez oscura.

2.~-Atributos:

El fue el administrador de los doce apostoles, por eso, suele
representarse llevando una bolsa y no porque ésta sea el simbolo de la
traicion hacia su Maestro como erréneamente se ha venido creyendo. En el
arte medieval y renacentista suele representarse un demonio en su
hombro, transmitiéndole al oido las palabras de Satands, de la misma
forma que aparece una paloma en el hombro de alglin santo, comunicando
un mensaje de Dios.

3.-Indumentaria:

Judas Iscariote suele representarse con tunica azul y mantolin rojo,
aunque al igual que los otros apdstoles, en muchas ocasiones los artistas
que han llevado a cabo la representacion del mismo, han optado por un
ropaje con tonalidades diversas como la tunica ocre, verde o roja y el
mantolin azul, ocre o amarillo, significando éste dltimo en el caso del
personaje en cuestion la luz infernal, los celos, la traicién y el engafio. En
el arte paleocristiano, Judas no se distingue de los otros apéstoles ni por
sus rasgos ni por sus vestiduras. En el siglo VI, la traicion y el beso estan
relacionados con el Arresto de JesUs. En la Edad Media, a partir del siglo IX
o X, las imagenes de este apdstol se incluyen en el ciclo de la Pasién.
Ademads la condena que se arroja sobre el personaje se traduce en la
fealdad de los rasgos, las vestimentas abigarradas y el color amarillo.



Representaciones pictdricas de Judas Iscariote:

1.- Anénimo. Santa Cena.(c.a. 1431-1436). Para el Monasterio
de San Isidoro del Campo, Santiponce (sevilla). Tunica azul y mantolin
rojo.

2.- Alonso Vazquez. Sagrada Cena. 1558. En el Museo de Bellas
Artes de Sevilla. Tanica azul y mantolin amarillo. (Fig.12)

3.- José de Ribalta. Santa Cena. 1606. Colegio del Corpus
Christi (Valencia). Tunica roja y mantolin marrén.

4.- Francisco Varela. La Sagrada Cena. 1622. Pintard dicha
figura con tunica ocre y mantolin rojo para la Hermandad Sacramental de
San Bernardo.

5.- Esteban Marquez. La Santa Cena. Segunda mitad del siglo
XVII. Baylor University. Tiinica verde y mantolin ocre.

: 6.- Lucas Valdés. Sagrada Cena. (c.a. 1680-1690). Iglesia del
Hospital de los Venerables Sacerdotes de Sevilla. Tunica color ocre y
mantolin verde-azul.
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V° B® EL JEFE DEL CENTRO DE INTERVENCION
EN EL PATRIMONIO HISTORICO ®==
°

Fdo. Lorenzo Pérez de{ Campo
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