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INTRODUCCION

El presente informe se ha realizado sobre las dos pinturas de Antonio
Mohedano que se encuentran ubicadas en la Iglesia de San Juan.

El objetivo de este primer informe es la aproximaciéon a las caracteristicas
técnicas y al estudio de las alteraciones y deterioros sufridas por ambas obras
para la elaboracion de un primer diagnéstico y una propuesta de tratamiento.

Las conclusiones técnicas derivadas de este informe no podran considerarse
definitivas ya que son el resultado de un estudio visual realizado en la Iglesia de
San Juan, con los cuadros situados en su ubicaciéon habitual. Por tanto, este
informe se basa solamente en las observaciones realizadas por el anverso y en
el resultado analitico de las muestras tomadas “in situ”.

Las obras estudiadas presentan gran similitud, pero también se han observado
grandes diferencias, por lo que se han realizado los estudios independientes del
estado de conservacion y una propuesta de tratamiento comun, asi como el
estudio comparativo de los resultados de los analisis efectuados.

Los datos técnicos y el estudio de las alteraciones se limitan a las
observaciones realizadas por el anverso. A través de los deterioros
transmitidos desde el reverso y a observaciones realizadas por los grandes
huecos producidos por las roturas de los lienzos, se ha obtenido alguna
informacion de los soportes y bastidores de ambas pinturas.

Estas primeras conclusiones técnicas han de ser completadas con un estudio
mas profundo, a partir de los datos obtenidos de los exdmenes técnicos y
estudios analiticos que habran de realizarse a la pintura previamente a la
intervencion y en el curso de ésta.

Este informe preliminar de las dos pinturas se ha redactado a partir de las
observaciones realizadas en dos visitas. En la primera, realizada el dia 3 de
abril 1997 tuvimos el primer contacto para el conocimiento de las obras. En esta
ocasion se tomaron fotografias normales, generales y de detalles. La segunda
visita tuvo lugar el dia 30 de Noviembre de 2000, en esta ocasion se completo la
documentacion grafica y se tomaron muestras de estratos pictoricos y de los
tejidos de los soportes de ambas obras.

Para el estudio detallado del estado de conservacion y segun el método de
trabajo del I.A.P.H. se utilizaron fichas técnicas de campo para la toma de datos
abreviados, donde quedaron reflejadas las alteraciones y los deterioros, también
se realizaron como complemento grafico croquis trazados a mano alzada.

La documentacién grafica que ilustra el texto se ha realizado a partir de la
digitalizacion de las fotografias que se realizaron en su momento.

Siguiendo el método interdisciplinar de trabajo del centro de intervencion, los
estudios analiticos de las muestras tomadas, han sido realizados por técnicos
del Departamento de Analisis del Centro de Intervencion a través de la peticion
formalizada por el técnico en conservacion - restauracion responsable del
informe.



1.A. IDENTIFICACION: FICHA TECNICA.

1.1.

TITULO U OBJETO

La Inmaculada Concepcion de la Virgen o La Alegoria de la
Inmaculada Concepcion.

1.2 TIPOLOGIA. Pintura.

1.3 LOCALIZACION

1.3.1. Provincia: Malaga.

1.3.2. Municipio: Antequera.

1.3.3. Inmueble: Parroquia de San Juan Bautista.
1.3.4. Ubicacion: Altar lateral, lado de la Epistola.

1.3.5. Demandante del estudio y/o intervencion: Ayuntamiento de
Antequera. D. Jesis Romero Benitez.

1.4. IDENTIFICACION ICONOGRAFICA

1.5.

Se representa a la Purisima Concepcién vestida de blanco, sobre la
Luna a sus pies en el centro; en la parte inferior arrodillados se
representa a los padres de la Virgen, san Joaquin y santa Ana.
También en la zona superior existe un rompimiento de Gloria con el
Padre Eterno y el Espiritu Santo, rodeado de angeles musicos y
querubines. A ambos lados de la escena principal y en recuadros
varios santos.

IDENTIFICACION FISICA

1.5.1. Materiales y técnica: Oleo sobre lienzo.

1.5.2. Dimensiones: 550 x 420 cm. aprox. (h x a)

1.5.3. Inscripciones, marcas, monogramas y firmas:
En los angulos inferiores del cuadro aparecen unas cartelas
ovaladas con las inscripciones siguientes, en el lado de la
izquierda “Se restauré este cuadro a sus espensas siendo cura
de esta parroquia D.José de Pefia y Nufiez. Afio de 1866". Y en
la derecha aparece “y se restauraron por José M2. Batum Ulloa”.

1.6. DATOS HISTORICO-ARTISTICOS.

1.6.1. Autor/es: Antonio Mohedano de la Gutierra.
1.6.2. Cronologia: 1605 - 1610
1.6.3. Estilo: Tardo-Manierista.

1.6.4. Escuela: Andaluza.



1.B. IDENTIFICACION: FICHA TECNICA.

1.1.

TITULO U OBJETO

La Adoracion de los pastores o La Natividad.

1.2. TIPOLOGIA

Pintura.

1.3. LOCALIZACION

1.3.1. Provincia: Malaga.

1.3.2. Municipio: Antequera.

1.3.3. Inmueble: Parroquia de San Juan Bautista.
1.3.4. Ubicacion: Altar lateral, lado del Evangelio.

1.3.5.Demandante del estudio y/o intervenciéon: Ayuntamiento de
Antequera. D. Jesiis Romero Benitez.

1.4. IDENTIFICACION ICONOGRAFICA.

1.5.

El evangelista san Lucas es el Unico que relata la Adoracion de los
pastores, pero se limita a una breve mencién: “Fueron con presteza y
encontraron a Maria, a José y al Nifio acostado en un pesebre .
Lucas, 2: 15-21.

IDENTIFICACION FISICA.

1.5.1. Materiales y técnica: Oleo sobre lienzo.

1.5.2. Dimensiones: 600 x 300 cm. aprox. (h x a)

1.5.3. Inscripciones, marcas, monogramas y firmas: En el angulo
inferior izquierdo en una especie de podium, aparece la
siguiente inscripcion “ Se restaur6 este cuadro a sus espensas

siendo cura de esta parroquia D. José de Pefia y Nufiez. Afio de
1866 ".

1.6. DATOS HISTORICO-ARTISTICOS.

1.6.1. Autor/es: Antonio Mohedano de la Gutierra.
1.6.2. Cronologia: 1605 - 1610
1.6.3. Estilo: Tardo-Manierista.

1.6.4. Escuela: Andaluza.



2. HISTORIA DEL BIEN MUEBLE.

2.1. ORIGEN DE LAS OBRAS.

El primero que atribuye estos dos grandes lienzos al pintor Antonio Mohedano es
el conde de la Vifiaza en sus famosas Adiciones al Diccionario de Cean
Bermudez donde nos dice “... Antonio Mohedano ejecuto las obras siguientes
en la iglesia de San Juan: Dos cuadros grandes de once varas de alto, cada
uno, por cinco de ancho, en las dos naves laterales, que representan la
Purisima Concepcion de la Virgen y el Nacimiento de nuestro Sefior..”!

Posteriormente se ha venido atribuyendo estos dos cuadros a Mohedano por
varios autores, entre ellos J.M. Fernandez, J.M. Serrera, E. Valdivieso, etc.

El de la nave del Evangelio se le conoce en la actualidad con el nombre de “La
Adoracion de los pastores” y al de la nave de la Epistola se la conoce
actualmente como “La Alegoria de la Inmaculada Concepcién” o “La Inmaculada
rodeada de santos”.

Se desconoce quién realizé el encargo de estos dos cuadros y en que afio se
ejecutarén, solo se le atribuye por la historiografia tradicional a este autor y
ademas por cierta comparacion estilistica de estas pinturas con otras de Antonio
Mohedano, aunque se encuentren muy repintadas.

2.2. CAMBIOS DE UBICACION Y PROPIEDAD.

Creemos que estos cuadros siempre han estado ubicados en el lugar que en la
actualidad ocupan, aunque parece ser que fueron enmarcados con una moldura
de estilo neoclasico, imitando a marmol con cornisas doradas y rematados por
unos angeles que sostienen una corona hacia mediados del siglo XVIII.

Estos dos lienzos se pueden considerar los cuadros mas grandes de Antequera
debido sus grandes dimensiones.

Ademas, pensamos que estas dos obras siempre han pertenecido a la Iglesia de
San Juan de Antequera y por lo tanto siempre ha sido propiedad de dicha
parroquia.

2.3. RESTAURACIONES Y/O MODIFICACIONES.

Estas dos composiciones pictéricas han sufrido varias intervenciones no muy
ortodoxas a través de su historia material.

La Alegoria de la Inmaculada fue toscamente repintada sobre todo en su parte
inferior. Existiendo una inscripcién donde se puede leer que fue restaurada por
José Batum Ulloa en 1866 y pagada por el parroco de San Juan , don José de
Pefia y Nufez.

Es tal los repintes que presenta la obra que apenas se aprecia la mano de
Antonio Mohedano y por lo tanto es casi irreconocible el estilo del pintor en esta
obra.

Gonzalez Zubieta, Rafael: “Vida y obra del artista andaluz Antonio Mohedano de la Gutierra.
Cordoba, 1981, pag. 199.



En La Adoracion de los Pastores aparece una ostentosa inscripcion superpuesta
al lienzo donde consta que fue restaurada mediante el pago del mismo cura
parroco don José de la Pefia en 1866.

También en este lienzo es dificil apreciar los grafismos caracteristicos del
artista. Estas dos intervenciones son las Unicas que estan documentadas ( ver
apartado 3.Ay 3.B).

2.4. ANALISIS ICONOGRAFICO.

En la obra de la Alegoria de la Inmaculada Concepcion se representa la pintura
dividida en los laterales, en dos bandas, donde se representan a tres santos en
cada lado.

La composicion de la pintura tiene en su centro a la figura de la Inmaculada,
vestida de blanco y apoyada sobre la luna, a sus pies aparecen los padres de la
Virgen, San Joaquin y Santa Ana. Y en la parte superior aparece “un
rompimiento de gloria” con numerosos querubines y angeles miusicos,
detacando uno con un 6rgano y otro con un violonchelo, otros vuelan en torno al
Padre Eterno, mas hacia abajo, el Espiritu Santo en forma de paloma. En los
angulos inferiores aparecen las citadas cartelas.

Encima de la cartela del lado izquierdo, dispuesto en recuadros y captados de
medio cuerpo aparecen San José con el Nifio JesUs, Santa Lucia y San
Francisco de Asis.

En la banda del lado derecho y encima de la cartela aparece un santo que
podria identificarse con San Pedro en lagrimas y no un San Juan Bautista como
se ha querido relacionar por otros autores y encima de este a Santa Catalina de
Alejandria y después a San Antonio de Padua que porta al Nifio.

En el otro lienzo “El nacimiento de Cristo o Adoracién de los Pastores”, la
composicion es aparatosa y se divide en dos registros, apareciendo en el inferior
numerosos pastores en torno al pesebre de Jesus con la Virgen y San José, al
fondo se ve un paisaje con arquitectura.

Y en la zona superior existe un “rompimiento de gloria” con multitud de &ngeles
musicos, llamando la atencién un angelote o puttis en el centro con arco y flecha
en cada mano, quizas sea este elemento pagano y de influencia italiana, ya que
Mohedano pudo estar en Roma o bien se sabe que estuvo relacionado con
artistas formados en este pais.

2.5. ANALISIS MORFOLOGICO-ESTILISTICO.

Estos dos grandes cuadros estan realizados sobre lienzos y sus composiciones
son sencillas en sus disposiciones, protagonizadas por figuras marcadamente
artisticas que tienden a equilibrarse en base a una rigurosa geometria. Su estilo
se caracteriza por un dibujo muy perfilado y firme, asi mismo a sus
representaciones generalmente se les da unas formas monumentales y solemne
como ha conseguido en estas dos obras, aunque no se aprecia en estas dos
obras su calidad pictérica debido a su mal estado de conservacion.
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3A. ESTADO DE CONSERVACION. ,
ALEGORIA DE LA INMACULADA CONCEPCION

3A.1 DATOS TECNICOS Y ESTADO DE CONSERVACION DEL BASTIDOR

El bastidor no ha podido ser estudiado ya que no tenemos acceso al reverso
debido al anclaje de la obra al muro.

Solamente a través de los huecos producidos por desgarros en el soporte de
lienzo, hemos podido observar en la zona inferior un fragmento de uno de los
listones que lo componen.

Aparentemente es de madera de pino con seccién rectangular con una anchura
de 6 cm. y una profundidad de 3,5 cm. pero desconocemos la tipologia, el tipo
de ensamblajes y su estado de conservacion.

Si la obra ha sido reentelada podemos suponer que el bastidor original fué
sustituido por otro, por lo que el actual no seria el original del S.XVII.

3A.2. DATOS TECNICOS Y ESTADO DE CONSERVACION DEL SOPORTE
3A.2.1. Datos técnicos.
El soporte esta formado por el original y por lienzos de refuerzo ( reentelado).

El soporte original, a simple vista, parece estar constituido por seis piezas.
Este dato ha sido obtenido de la observaciéon de las sefiales marcadas en la
pintura.

Se observan tres sefiales de costuras verticales que unen cuatro piezas de
lienzo de 112 cm. que forman la parte principal de la obra hasta el arranque del
arco de medio punto que da forma a la obra en la zona superior.

Sobre este gran espacio central, dos piezas horizontales ocupan el semicirculo
que forma la zona superior. En esta zona se observan dos sefiales de costuras
horizontales, la primera corresponde a la unién de la pieza horizontal de mayor
tamafio con el borde superior de las cuatro verticales anteriormente descritas, su
posicion corresponde al diametro del semicirculo.

La segunda costura corresponde a la union entre las dos piezas de lienzos
horizontales, y en este caso corresponderia a una linea secante de dicho
semicirculo. Esta pieza es la de menor tamafrio. (Gréafico n® 1).

Segun los resultados analiticos de la muestra obtenida de las fibras del lienzo,
el tejido utilizado es de fibra de lino.

3A.2.2. Intervenciones anteriores.

La obra aparece reentelada. Por los abultamientos y deformaciones observados
por el anverso este trabajo de refuerzo parece estar formado por varias piezas.

La tela del reentelado es visible a través de las faltas de soporte original situadas
en la zona baja del cuadro. El fragmento que se observa en esta zona es de
lienzo muy grueso.



En obras de gran formato es bastante habitual encontrar por el reverso varias
intervenciones en el soporte realizadas con diferentes tejidos y a veces con
diversos adhesivos. (Grafico n° 2)

3A.2.3 Alteraciones y deterioros.

El soporte presenta grandes deterioros. Estos deterioros son claramente
perceptibles en el estudio visual realizado con la luz normal de la Iglesia y con la
luz rasante del foco de luz artificial utilizada.

Se aprecian gran cantidad de deformaciones, que se sittan en las zonas
laterales de la obra, en posicion diagonal. Estas deformaciones estan
producidas por el peso del lienzo original y los lienzos afiadidos. Los tejidos , al
descolgarse, producen grandes bolsas, y dentro de estas grandes
deformaciones, se localizan ampollas de separacién entre ambos lienzos
debido a encogimiento de las fibras. En estos momentos se puede considerar
que los lienzos estan separados casi en su totalidad y no solamente no cumplen
su funcion sino que los movimientos de los distintos tejidos continuaran debido al
caracter higroscopico de los materiales y a la gran humedad reinante en el
recinto de la Iglesia. (Grafico n® 3 y 4).

En la figura de Santa Ana, situada en la mitad inferior hacia la derecha, hay una
gran falta de lienzo original. En un intento de reposicién del lienzo original han
colocado un injerto cosido con grandes puntadas que han afectado al original.

El lienzo presenta numerosas grietas y roturas coincidentes con la gran bolsa
que el peso ha producido en la zona baja del cuadro. La rotura de mayor
importancia esta situada horizontalmente a se sitta a unos 88 cm. del borde
inferior. Se observan, asimismo numerosas grietas en las areas cercanas a los
angulos.

Estas grandes bolsas suelen sostener el peso afiadido de fragmentos de fabrica
desprendidos del muro, y que quedan acumulados entre los tejidos que forman
el soporte y la pared y se introducen entre el soporte y las maderas del bastidor.
(Grafico n° 4).

Algunas de las grietas del soporte, probablemente se produjeron antes de la
restauracion anterior y al perder el reentelado su funcién de refuerzo las grietas
han vuelto a abrirse.

El soporte se une al bastidor mediante clavos de cabezas redondas que estan
muy oxidados.

3A.3. DATOS TECNICOS Y ESTADO DE CONSERVACION DE LA
PELICULA PICTORICA Y PREPARACION.

3A.3.1. Datos técnicos.

La pintura esta realizada al 6leo sobre preparacion fina y rojiza, esta preparacion
se aprecia con mucha claridad en los desgastes superficiales que presenta la
pintura.

Es muy dificil apreciar las caracteristicas de la ejecucion pictérica, debido a que
la pintura original aparece muy repintada en la mitad inferior. A pesar de esta
dificultad en la paleta utilizada abundan los colores realizados con tierras y en



general la obra se presenta muy oscura haciéndose mas clara en la zona central
donde se sitta la figura de la Virgen.

La pintura se encuentra en muy mal estado de conservacion. La gran dimension
del formato impide en estudio directo de la zona superior. En general las areas
mas afectadas por los deterioros son las correspondientes a la zona media
inferior. La mitad superior parece encontrarse en mejor estado de conservacion,
al abundar en menor cantidad los repintes la pintura es mas luminosa.(Gréafico n°
5).

Las pérdidas de color son generalizadas y en algunos casos han repintados
directamente sobre el lienzo original, impregnando las fibras con pintura al éleo.
(Gréfico n° 6).

3A.3.2. Intervenciones anteriores.

La superficie pictérica esta cubierta por gran cantidad de retoques oleosos que
cubren zonas muy importantes de la pintura. Estos repintes corresponden a
trabajos de restauracion en los que las reintegraciénes cromaticas se realizaron
de forma muy tosca ya que en muchas areas sobrepasan las lagunas y montan
sobre el original, modificando totalmente todas las figuras, como por ejemplo
las de Santa Ana y San Joaquin . (Grafico n° 6).

Estos repintes afectan principalmente a la mitad inferior y se hacen muy
evidentes en las cartelas situadas en los angulos inferiores.

Los textos incluidos en estas cartelas hacen referencia a una intervencion de
restauracion realizada en el siglo XIX, en ambas obras.

Sobre la cartela del lado izquierdo, hasta fechas recientes se colocaban exvotos
con elementos metélicos punzantes, tipo alfileres, que perforaban la pintura y
el lienzo y probablemente también transmitieron oxidacion. Por esta razén
podemos pensar que el repinte del texto ha sido repasado en distintas
ocasiones.

En la cartela de la derecha y bajo las letras actuales se observan restos de
pintura de los textos originales que fueron cubiertos, estos textos originales
podran ser estudiados mediante los métodos de fisicos de examen adecuados.

Las cartelas originales fueron reutlizadas para dejar constancia de la
restauracion del S. XIX. (Grafico n° 7).

En relacién con la preparacion aparecen grandes faltas estucadas que en
algunos casos invaden el original y que l6gicamente se sitian en coincidencia
con las zonas reintegradas mencionadas anteriormente.

Los estucos son muy gruesos y producen levantamientos en el original y
grandes cuarteados.

3.A.3.3. Alteraciones y deterioros.

Las alteraciones y deterioros visibles a simple vista afectan tanto al original como
a las intervenciones de restauracion mencionadas en el punto anterior.



En la pintura original se observan desgastes de la capa mas superficial que
dejan a la vista la preparacion rojiza, estos desgastes son debidos a diversas
erosiones en la superficie de la pintura y que se hacen mas patentes en
aquellas zonas realizadas con pigmentos delicados como es el caso del carmin.

Las reintegraciones oleosas aparecen alteradas cromaticamente debido a la
oxidacion de los aceites secantes utilizados como aglutinantes. Este cambio
produce una diferenciacion tonal con el color original que afecta estéticamente
zonas importantes de la obra. (Grafico n° 8)

Estos retoques son tan extensos y densos e invaden tanto el original que hay
zonas en que la pintura original apenas es visible.

Son importantes los desprendimientos que afectan a la pintura y a la
preparacion en las cercanias y en los bordes de las roturas. La pintura se ha
desprendido totalmente de la parte cercana a los desgarros mencionados y en
las zonas inmediatas a estos presenta peligro de desprendimiento inminente. La
capa pictorica ha desaparecido totalmente de algunas areas, estas lagunas se
observan con gran claridad en el borde inferior derecho. Otras zonas con
grandes faltas han sido repintadas. (Gréafico n° 9)

Los cuarteados que presentan los estratos de pintura y preparacion, son
diferentes segun las zonas. Los mas abundantes se encuentran en las zonas
donde hay deterioros de soporte.

3.A4. DATOS TECNICOS Y ESTADO DE CONSERVACION DE LA
PELICULA DE PROTECCION.

3.A.4.1.Datos técnicos.

El barniz utilizado como proteccioén es muy denso y brillante. Las caracteristicas
quimicas de la capa de proteccion se determinaran a partir de los estudios
analiticos futuros.

3.A.4.2. Intervenciones anteriores

El barniz que ahora protege la pintura no es el original, este se eliminaria en la
intervencién anterior. Por tanto, consideramos el actual como una actuacion
protectora de esa intervencion.

Debido al brillo que actualmente presenta, sobre todo en la zona baja, la obra ha
tenido que ser barnizada en varias ocasiones. Probablemente estos barnizados
han tenido relacién con las distintas intervenciones en la capa pictérica que se
mencionan en el punto anterior.

3.A.4.3. Alteraciones y deterioros.

Actualmente la capa de barniz aparece totalmente alterada. La oxidacion de las
resinas naturales que la componen ha producido un color amarillento que
cubre la superficie pictérica y que se suma a la degradacion sufrida por la
pintura al éleo utilizada para los repintes.

Otra alteracién importante es la producida por exceso de temperatura, que en el

caso de esta pintura ha provocado la retraccion de las distintas y ha producido
numerosas ampollas debidas a las quemaduras superficiales.
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Esta alteracion afecta de forma mas grave a algunos pigmentos, principalmente
a las tierras.

4.A. DIAGNOSTICO. ALEGORIA DE LA INMACULADA CONCEPCION.

La obra presenta en su soporte una gran inestabilidad que afecta a toda la
superficie.

Las deformaciones del soporte han transmitido muchas tensiones a los estratos
de la pintura, produciendo grandes pérdidas de color.

La capa pictdrica, debido a la alteracion cromatica que se ha producido en la
capa de barniz y en los repintes y a la invasion del original por los retoques y
estucos de restauracion, precisa de una intervencion completa ya que
estéticamente ha quedado distorsionada la vision de la pintura.

La intervencién es de caracter urgente, debido a que hay zonas con

desprendimientos, que han quedado sin proteccion y seguiran cayendo
fragmentos de pintura si no se actta con rapidez.
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GRAFICO N° 1

DATOS TECNICOS DEL SOPORTE

Costuras




GRAFICO N° 1

DATOS TECNICOS DEL SOPORTE

Costuras




GRAFICO N° 2

INTERVENCIONES ANTERIORES

e Costuras de reentelados



GRAFICON° 3

ALTERACIONES Y DETERIOROSDEL SOPORTE

Bolsas por separacion de lienzos



GRAFICO N° 4

ALTERACIONES Y DETERIOROS DEL SOPORTE

Ampollas de separacion entre lienzos

Bolsa inferior por peso de ambos lienzos



GRAFICO N° 5

ESTADO DE CONSERVACION DE LA PELICULA PICTORICA

Detalle de la zona superior



GRAFICO N° 6

INTERVENCIONES ANTERIORES EN LA CAPA PICTORICA
<> Quemaduras
I | Repintes

) Zonas sin estucar repintadas



GRAFICO N° 7

INTERVENCIONES ANTERIORES SOBRE LA PELICULA PICTORICA

Restos de letras originales




GRAFICO N° 8

ALTER‘Av_C.I,__QNES Y DETERIOROS DE LA PELICULA PICTORICA

Zoha afectada por la oxidacion de barnices .




GRAFICON° 9

ALTERACIONES Y DETERIOROS DE LA PELICULA PICTORICA

Area con desprendimientos



3B. ESTADO DE CONSERVACION. LA ADORACION DE LOS PASTORES

3B.1. DATOS TECNICOS Y ESTADO DE CONSERVACION DEL BASTIDOR.

El bastidor, al igual que en la obra anterior no ha podido ser estudiado ya que
no tenemos acceso al reverso.

Debido a la contemporaneidad de las obras pensamos que el bastidor debi6 de
construirse con el mismo tipo de madera y reunir las mismas caracteristicas
técnicas que la obra anteriormente estudiada.

3B.2 DATOS TECNICOS Y ESTADO DE CONSERVACION DEL SOPORTE
3B.2.1. Datos técnicos (Graficos n°10)
El soporte esta formado por el original y por lienzos de refuerzo ( reentelado).

El soporte original, a simple vista, parece estar constituido por cuatro piezas,
ya que presenta tres costuras verticales . La anchura de las piezas es de 112
cm. aproximadamente.

Segun los resultados analiticos de la muestra obtenida de las fibras del lienzo,
el tejido utilizado es de fibra de lino.

3B.2.2. Intervenciones anteriores

La obra aparece reentelada. Por los abultamientos y deformaciones observados
por el anverso este trabajo de refuerzo parece estar formado por varias piezas.

Entre la tela del soporte original y los tejidos de refuerzo se observan framentos
de un elemento afiadido. Estos afiadidos aparecen muy oxidados y podrian ser
trozos de papel utilizados como refuerzo en el momento del reentelado para unir
las grietas mencionadas y favorecer la manipulacion.

El gran hueco existente en la zona baja deja a la vista el tejido del reentelado.

El cuadro pudo ser reentelado en la fecha que aparece en la cartela situada a la
izquierda en la que figura el afio 1866.

3B.2.3. Alteraciones y deterioros
Los grandes deterioros que presenta el soporte se aprecian a simple vista.

El soporte presenta dos tipos de ampollas. Unas afectan a ambos tejidos a la
vez y se encuentran en aquellas zonas en que las telas permanecen adheridas y
otras son el resultado de la separacion entre ambos tejidos. Las dos alteraciones
han debido producirla los encogimientos que han sufrido los tejidos por efecto de
la humedad.

Todo el borde inferior presenta una gran falta de lienzo. El tejido original no llega
al borde del bastidor. (Grafico n® 11).

El lienzo se encuentra muy destensado, presentando una gran deformacion con
forma de abolsamiento en la zona baja. En esta area se aprecian abultamientos
producidos por acumulacién de suciedad tras los tejidos. También se observan
grandes deformaciones en las zonas de los angulos inferiores. (Grafico n° 12).
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En la mitad inferior , la zona mas cercana a la que hemos tenido acceso para
el estudio, se observa que el original presenta roturas y grietas en cuyos bordes
vemos con claridad la armadura del tejido original, este es fino y de armadura
en tafetan simple.(Grafico n® 13).

Las grietas y desgarros del soporte original son numerosas, la mas grande se
encuentra en el tercio inferior y aparentemente se aprecian puntadas de hilo
grueso que forman una costura de unién entre los bordes desgarrados y que
perforan la pintura.

3B.3. DATOS TECNICOS Y ESTADO DE CONSERVACION DE LA
PELICULA PICTORICA Y PREPARACION.

3B.3.1 Datos técnicos y estado de conservacion

La pintura esta realizada al 6leo sobre preparacion fina y rojiza, esta preparacion
se aprecia con mucha claridad en los desgastes superficiales que presenta la
pintura.

Es muy dificil apreciar las caracteristicas de la ejecucion pictorica, debido a que
la pintura original aparece muy repintada.

En la mitad inferior abundan los colores oscuros alternados con claros. La zona
superior es muy luminosa con gran profusion de colores claros, esta claridad
coincide iconograficamente con la escena situada encima del rompimiento de
cielo y se situa dentro del arco que cierra la obra en su zona superior.

En el momento de su concepcion estas dos zonas aparecerian claramente
diferenciadas. Actualmente los niveles de deterioro de la obra dificultan la vision
de la pintura principalmente en su mitad inferior. Desde la distancia se ve que la
zona superior aparece menos afectada por las alteraciones, lo que facilitara en
un futuro su recuperacion.

Podemos considerar que el estado de conservacion es muy malo.
3B.3.2 Intervenciones anteriores.

La superficie pictorica esta cubierta por gran cantidad de repintes oleosos que
cubren zonas muy importantes de la pintura. Estos repintes corresponden a
varias intervenciones de restauracion superpuestas. Las reintegraciones
cromaticas se realizaron de forma muy tosca.

Muchas imagenes han perdido totalmente su originalidad puesto que han sido
pintadas de nuevo inventando sobre las formas originales otras torpemente
ejecutadas.

Esta intervencion se hace especialmente evidente en la figura del pastor situado
en el centro de la escena. La tosquedad con que estda realizado nos demuestra
que no fue un pintor profesional quien realizo el trabajo sino un aficionado.
Practicamente todas las figuras y los fondos que las rodean han sido pintadas de
nuevo sobre el original.(Gréafico n® 14 y15).

En esta obra la cartela ubicada en el angulo inferior izquierdo también ha sido

totalmente repintada. No se aprecian letras originales bajo los repintes porque en
esta zona estos son muy densos. (Gréafico n® 17).
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Los craquelados naturales de la pintura apenas son visibles ya que han sido
cubiertos por los repintes. Si se observan otros muy grandes que afectan a las
gruesas capas de estucos. (Grafico n® 18).

En cuanto a la preparacion, se supone que debajo de estos repintes existiran
grandes lagunas que los justifiquen y estas lagunas lo mas probable es que
hayan sido estucadas. Actualmente estos estucos afiadidos quedan ocultos en
muchas zonas. Solamente son visibles en el borde inferior. (Grafico n® 19).

3B.3.3 Alteraciones y deterioros

Existen dos tipos de alteraciones, las ocasionadas por el envejecimiento de los
materiales utilizados tanto en los originales como en los afiadidos y las
producidas por efecto de la accién incorrecta del hombre sobre el objeto o en su
contenedor.

Los repintes mencionados anteriormente, ejecutados con pintura al 6leo, han
envejecido. Esta accion natural de los materiales aumentan la tosquedad de
estos haciéndolos mas evidentes y aumentando la diferencia de tono y texturas
con respecto a los pocos fragmentos de original que quedan visibles.

En esta obra el deterioro mas graves son las quemaduras ocasionadas por la
actuacion sobre la superficie de la pintura de las altas temperaturas producidas
por la cercania de gran cantidad de velas. (Grafico n°16 y 17).

En esta obra la accién del calor ha sido mucho mayor y sus consecuencias
mucho méas graves que en la anteriormente estudiada. Algunas zonas se ven
completamente carbonizadas. Desconocemos si la profundidad de las
quemaduras han afectado a la pintura original.

La superposicion de capas de repintes y barnices es tan gruesa que si solo se
ha quemado la superficie, la pintura original pudiera mantenerse inalterada.

Son importantes los desprendimientos que afectan a la pintura y a la preparacion
en las cercanias y bordes de las roturas. La pintura se ha desprendido
totalmente de la parte cercana a los desgarros mencionados y en las zonas
inmediatas a estos presenta peligro de desprendimiento inminente. (Grafico n°
19).

En general la pintura presenta falta de cohesion con el soporte debido a los
movimientos producidos por la humedad que transmite el muro al que esta
adosada. En la zona inferior derecha se han observado restos blanquecinos
superficiales que podrian ser hongos.

3B.4. DATOS TECNICOS Y ESTADO DE CONSERVACION DE LA PELICULA
DE PROTECCION.

3B.4.1.Datos técnicos

El barniz utilizado como protecciéon es muy denso. Es casi seguro que este
barniz no es original.

Las caracteristicas quimicas de la capa de proteccion se determinaran a partir
de los estudios analiticos futuros.
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3B.4.2.Intervenciones anteriores

El barniz que ahora protege la pintura no es el original, este se eliminaria en la
intervencion anterior. Por tanto, consideramos el actual como una actuacion
protectora de esa intervencion.

3B.4.3..Alteraciones y deterioros.

La oxidacion de las resinas naturales de que se compone el barniz ha
producido un color amarillento que cubre la superficie pictorica. Esta oxidacion
es mas patente en la zona superior donde existen menos repintes.

En las zonas bajas repintadas el brillo es excesivo, debido a que se han dado
muchas capas de barniz para proteger loas zonas repintadas mencionadas
anteriormente.

La temperatura excesiva, en las capas superficiales del barniz ha producido gran
numero de ampollas que se presentan fundidas con las producidas en la pintura
como se expone en los graficos ya mencionados.

4B. DIAGNOSTICO. LA ADORACION DE LOS PASTORES.

Esta obra presenta en su soporte una gran inestabilidad que afecta a toda la
superficie principalmente en la zona baja donde se situan las roturas y que es la
mas afectada por el peso de todas los fragmentos que lo componen.

La capa pictérica, debido a las intervenciones mencionadas anteriormente y
principalmente a las quemaduras que la han afectado precisa de una
intervencion completa y probablemente muy compleja debido a las deterioros
graves que la afectan y a su gran formato.

El estado general de la obra es muy malo.
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GRAFICO N° 10

DATOS TECNICOS DEL SOPORTE

| Costuras



GRAFICO N° 11

ALTERACIONES Y DETERIOROS DEL SOPORTE

' 1/ Ejemplo de zona afectada por ampollas

\




GRAFICO N° 12

ALTERACIONES Y DETERIOROS DEL SOPORTE

Deformaciones y roturas del lienzo original




GRAFICO N° 13

ALTERACIONES Y DETERIOROS DEL SOPORTE

Detalle de roturas en el borde inferior



GRAFICO N° 14

INTERVENCIONES ANTERIORES EN LA PELICULA PICTORICA

Figura totalmente repintada



GRAFICO N° 15

INTERVENCIONES ANTERIORES EN LA PELICULA PICTORICA

Detalle repintes




GRAFICO N° 19

ALTERACIONES Y DETERIOROS DE LA PELICULA PICTORICA

Estucos de antiguas intervenciones




GRAFICO N° 16

ALTERACIONES Y DETERIOROS DE LA PELICULA PICTORICA

Detalle de zona quemada




GRAFICO N° 17

ALTERACIONES Y DETERIOROS DE LA PELICULA PICTORICA

Repintes y ampollas de quemaduras



GRAFICO N° 18

ALTERACIONES Y DETERIOROS DE LA PELICULA PICTORICA

Craquelado natural

Craquelado cubierto por repintes



6.ESTUDIO ANALITICO PRELIMINAR. INTERPRETACION DE RESULTADOS.

Como queda reflejado en la introduccion a este informe, en la segunda visita
realizada se tomaron muestras para la realizacion de un primer estudio técnico.

La localizacion y la toma de estas estuvieron condicionadas por las grandes
dimensiones de las obras y por carecer en ese momento de andamios que nos
facilitaran el acceso a las zonas altas, por tanto, todas las muestras estan
localizadas en las zonas bajas de ambos cuadros.

Las muestras de tejidos corresponden, en ambos casos, a una de las piezas que
constituyen los soportes. Estas se han tomado de bordes de agujeros situados
en las zonas bajas.

L a Alegoria de la Inmaculada Concepcion.

Se tomaron un total de tres muestras de los estratos pictéricos y una de fibras del
tejido de una de las piezas que constituyen el soporte.

El examen efectuado en la muestra de fibras textiles, la AIM - 2, da como
resultado que es fibra de lino.

Las tres muestras de pintura presentan como preparacion una mezcla de
sulfato calcico y cola animal, sobre esta, en todos los casos se observa una capa
de imprimacién rojiza compuesta por tierra roja y blanco de plomo. La
estratificacion de las distintas muestras son las siguientes:

La AIM - 1, muestra tomada de un fondo aparentemente verdoso, presenta una
capa de preparacion, la siguiente es una imprimacion rojiza, la tercera capa
es de pintura presentando una capa de blanco de plomo puro.

Sobre estas, la capa n° 4, la mas gruesa de 300 a 375 micras , es de carbonato
calcico, material utilizado como carga y sobre esta una quinta compuesta por
varios pigmentos.

La capa de carbonato calcico podria corresponder a un estuco invasivo y la capa
situada sobre esta seria, por lo tanto un repinte.

La capa AIM - 3, estd tomada de los ropajes de Santa Ana. Presenta las dos
primeras capas semejantes a la anterior. La tercera capa esta elaborada con
bermellén y laca roja y corresponden a la pintura original, mezcla muy habitual
para los rojos. La cuarta es de sulfato calcico y cola animal y corresponderia a
una intervencion invasiva, que a su vez esta cubierta por una capa de otro color
rojizo que contiene bermellon, que seria el repinte de esta intervencion.

La capa AIM - 4, esta muestra se tom6 de una zona con apariencia de repinte,
sin embargo no presenta estucos intermedios como las anteriores, solamente
una capa de naturaleza organica muy fina y sobre esta otra, la n° 6, de pintura
superpuesta al original. El original mantiene las capas semejantes a las
anteriores: la capa de preparacion, la de imprimacion y sobre estas dos estratos
de pintura.
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La Adoracion de los Pastores

Se tomaron un total de cinco muestras, cuatro de los estratos pictéricos y una del
tejido del soporte original.

La muestra de tejido estudiada ha dado como resultado que se trata de lino.

Las muestras de pintura presentan todas la misma preparacion de carbonato
calcico. En cuanto a la estratificacion producida por la forma de ejecucion
pictérica muestran diferentes capas.

La N M - 2 correspondiente a los ropajes rojizos del pastor arrodillado a la
derecha, presenta una sola capa compuesta de tierra y blanco de plomo.

La muestra N M - 3, correspondiente a una zona de fondos, también presenta
una sola capa de pintura ya que la segunda, muy fina, de 0 a 19 micras, es de
naturaleza organica y podria corresponder a cola animal o algtin otro elemento
afadido.

La muestra N M - 4, estd tomada de un fondo de apariencia verdosa en la zona
de la cartela situada a la izquierda.

Esta es de las cuatro la mas compleja, presentando sobre la preparacion cuatro
capas de pintura. En todas ellas aparece, como material comun, el blanco de
plomo.

La muestra N M-5, estd tomada del pi¢ del Nifio Jests, como ejemplo de
ejecucion del color de la carnacion. Es muy simple, presenta también una sola
capa sobre la preparacion.

CONCLUSIONES

El objetivo de estos primeros estudios analiticos estuvo determinado por la
observacién en las dos obras de algunas diferencias en cuanto a las
alteraciones que presentan y a las formas de construccion de los sopores y
también de las composiciones.

Las alteraciones que presentan los cuadros son iguales en muchos casos pero la
obra "La Adoraciéon de los Pastores " nos parece que esta en peores
condiciones, tanto en las que afectan al soporte como a la pintura.

Una de las causas de deterioros en ambas obras es la humedad transmitida de
los muros hacia las obras. “La Adoracién de los Pastores” parece haber recibido
mas humedad ya que el muro en que se ubica estd mas desprotegido. La otra
nave queda hacia el interior del pueblo y esta mas protegida de la lluvia y el
viento por el caserio.

Esta obra presenta zonas muy amplias quemadas por la accion de cientos de
velas depositadas como ofrendas por los feligreses a los pies del cuadro. La
accion de la alta temperatura producida afio tras afio durante mucho tiempo a
provocado dafios irreversibles que han intentado arreglar en muchas ocasiones
con sucesivos estucos, repintes y barnizados que a su vez han seguido
quemandose Yy alterandose, presentando en algunas zonas aspecto
carbonizado.
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En cuanto a los soporte, estan montados con diferentes piezas, como queda
reflejado en los graficos que se adjuntan.

“La Alegoria de la Inmaculada Concepcion”, presenta en el soporte mas
problemas de tensiones debido a que desde su ejecucion se monté con mas
piezas. El soporte es de estructura mas complicada en este cuadro, lo que ha
podido determinar que se hayan producido mas tensiones al contar con mas
costuras. También parece, por las sefiales observadas, que los tejidos de
refuerzo son varios y mal dispuestos.

La composicion pictorica, en lo que se refiere a la disposicion de la iconografia
es diferente. La composicién de espacio central, donde se ubica la Inmaculada,
rodeado por las vifietas laterales donde se sitian los Santos, parece haber
condicionado la disposicion de los tejidos de refuerzo. Se pueden observan con
luz rasante muchas sefiales de costuras que coinciden con los rectangulos que
ocupan las figuras de los santos.

Las muestras tomadas en este primer estudio son muy pocas dadas las
dimensiones de las obras. Las diferencias mas claras obtenidas de los
examenes técnicos realizados son varias :

Las preparaciones son diferentes presentando una obra carbonato calcico como
carga y la otra sulfato célcico.

“La Alegoria de la Inmaculada Concepcion ” presenta un estrato de imprimacion
comun a todas las muestras mientras que “La Adoracién de los Pastores” no la
presenta, siendo mas simple la estratificacion de capas en esta obra. Otro dato
diferente es que “La Adoracion” presenta en todas las capas particulas de negro
de humo que en ninglin momento aparecen en la otra.

Ignoramos en estos momentos si estas particulas de carbon tienen una relacion
directa con las quemaduras o son debidas a la forma en que se ejecuto la
pintura.

Todas estas observaciones se han realizado con pocos datos por lo que

consideramos muy importante la realizacion futura de un extenso estudio técnico
para continuar el trabajo de investigacion ahora iniciado.
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7A. ANALISIS QUIMICO DE MATERIALES PICTORICOS:
IDENTIFICACION DE CARGAS Y PIGMENTOS. IDENTIFICACION DE
FIBRAS TEXTILES. ALEGORIA DE LA INMACULADA CONCEPCION

INTRODUCCION

Se tomaron un total de cuatro muestras: tres de pintura y una del tejido del
soporte. Los fragmentos de pintura se englobaron en metacrilato y se cortaron
perpendicularmente para obtener la seccion transversal. En estas secciones se
analizaron tanto la capa de preparacion como las de pintura. En cuanto al tejido,
se observo la apariencia de las fibras textiles al microscopio optico para su
identificacion.

MATERIAL Y METODO
Técnicas de analisis

- Examen preliminar con el microscopio estereoscopico

- Observacion al microscopio 6ptico con luz reflejada de la seccién transversal
(estratigrafia)

- Estudio al microscopio electrénico de barrido (SEM) y microandlisis por energia
dispersiva de rayos X (EDX) de la seccion transversal

- Estudio de la apariencia longitudinal de las fibras al microscopio 6ptico con luz
trasmitida.

Descripcion de las muestras

AlM-1 Fondo verdoso
AIM-2 Tejido original
AIM-3 Ropajes rojizos
AlM-4 Ropajes oscuros
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RESULTADOS ANALITICOS

Nota: Los colores observados al microscopio Optico, en las estratigrafias o
laminas delgadas, pueden diferir de los colores observados macroscopicamente.
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Muestra: AIM -1

Aumentos: 100X

Descripcion: Fondo verdoso

ESTRATIGRAFIA (de abajo a arriba):

1) Capa de preparacién blanquecina compuesta por sulfato calcico y cola animal.
Tiene un espesor superior a 155 p.

2) Capa de color rojizo compuesta por tierra roja y blanco de plomo. Tiene un
espesor de 30 y.

3) Capa de color blanco compuesta por blanco de plomo. Su espesor oscila entre
0y40p.

4) Capa blanquecina de carbonato célcico. Su espesor oscila entre 300y 375 p.

5) Capa de color pardo grisaceo compuesta por blanco de plomo, carbon y tierras.
Su espesor oscila entre 35y 60 .



Muestra: AlM-2

Aumentos: 200X
Descripcion: Tejido original

El tejido es de lino. En la imagen vemos la microfotografia de la apariencia
longitudinal de una fibra al microscopio 6ptico con luz trasmitida polarizada y con
nicoles cruzados.
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Muestra: AlM-3
Aumentos: 200X

Descripcion: Ropajes rojizos

ESTRATIGRAFIA (de abajo a arriba):

1) Capa de preparacion blanquecina compuesta por sulfato célcico y cola animal.
Tiene un espesor superior a 125 p.

2) Capa de color rojizo compuesta por tierra roja y blanco de plomo. Su espesor
oscila entre 65y 75 p.

3) Capa de color rojo compuesta por bermellén y laca roja. Su espesor oscila entre
40y 60 p.

4) Capa oscura compuesta por sulfato calcico y compuestos de naturaleza organica.
Su espesor oscila entre 0y 20 .

5) Capa de color rojizo compuesta por bermellén. Su espesor oscila entre 5y 10 p.
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Muestra: AlM-4

Aumentos: 200X

Descripcion: Rojo, repinte. Lateral del libro
ESTRATIGRAFIA (de abajo a arriba):

1) Restos de fibras del tejido del soporte.

2) Capa de preparacion blanquecina compuesta por sulfato calcico y cola animal. Su
espesor oscila entre 45y 65 .

2) Capa de color rojizo compuesta por tierra roja y blanco de plomo. Su espesor
oscila entre 5y 15 p.

3) Capa de color rojo oscuro compuesta por laca roja y un poco de blanco de plomo.
Su espesor oscila entre 45y 60 p.

4) Capa de color rosado palido compuesta por blanco de plomo y trazas de tierra
roja. Su espesor oscila entre 0y 10 p.

5) Capa marrén de naturaleza organica. Su espesor oscila entre 5y 10 p.

6) Capa de color rosado compuesta por blanco de plomo, tierra roja y bermellén. Su
espesor oscila entre 5y 45 p.



CONCLUSIONES

El tejido constituyente del soporte pictérico original es de lino. La preparacion
esta compuesta por sulfato calcico y cola animal. Su espesor oscila entre 45 y
155 .

Superpuesta a la preparacion se observa, en todas las muestras analizadas,
una capa de color rojizo compuesta por tierra roja y blanco de plomo. El espesor
de esta capa oscila entre 5y 75 .

En la estratigrafia correspondiente al fondo encontramos, superpuesta a la capa
rojiza anterior, una capa de color blanco compuesta por blanco de plomo; a
continuacion se aprecia un grueso estuco de carbonato célcico y una capa de
color pardo grisdceo compuesta por blanco de plomo, carbon y tierras.

El rojo de los ropajes presenta la siguiente sucesion de estratos:

- preparacion, de sulfato calcico

- capa rojiza, a base de tierra roja y blanco de plomo

- capa de color rojo compuesta por bermellén y laca roja

- capa oscura compuesta por sulfato calcico y algin compuesto de tipo organico
(no detectable con estas técnicas)

- capa de color rojizo compuesta por bermellon

El color rosado del libro presenta los siguientes estratos:

- preparacion, de sulfato célcico

- capa rojiza, a base de tierra roja y blanco de plomo

- capa de color rojo oscuro compuesta por laca roja y blanco de plomo

- capa de color rosado compuesta por blanco de plomo y trazas de tierra roja
- capa marron de naturaleza organica

- capa de color rosado compuesta por blanco de plomo, tierra roja y bermellon
Los pigmentos identificados han sido los siguientes:

Blancos: blanco de plomo

Rojos: tierra roja, laca roja, bermellon

Marrones: tierras

Negros: carb6n
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7B. ANALISIS QUIMICO DE MATERIALES PICTORICOS: IDENTIFICACION
DE CARGAS Y PIGMENTOS. IDENTIFICACION DE FIBRAS TEXTILES.
ADORACION DE LOS PASTORES

INTRODUCCION

Se tomaron un total de cinco muestras: cuatro de pintura y una del tejido del
soporte. Los fragmentos de pintura se englobaron en metacrilato y se cortaron
perpendicularmente para obtener la seccion transversal. En estas secciones se
analizaron tanto la capa de preparacion como las de pintura. En cuanto al tejido,
se observo la apariencia de las fibras textiles al microscopio optico para su
identificacion.

MATERIAL Y METODO

Técnicas de analisis

- Examen preliminar con el microscopio estereoscopico

- Observacion al microscopio optico con luz reflejada de la seccion transversal
(estratigrafia)

- Estudio al microscopio electronico de barrido (SEM) y microanalisis por energia
dispersiva de rayos X (EDX) de la seccion transversal

- Estudio de la apariencia longitudinal de las fibras al microscopio 6ptico con luz
trasmitida.

Descripcion de las muestras

NM-1 Fondo verdoso
NM-2 Tejido original
NM-3 Ropajes rojizos
NM-4 Ropajes oscuros
NM-5 Carnacion, Nifio
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RESULTADOS ANALITICOS

Nota: Los colores observados al microscopio optico, en las estratigrafias o
laminas delgadas, pueden diferir de los colores observados macroscopicamente.
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Muestra: NM-1

Aumentos: 200X
Descripcion: Tejido original

En la imagen vemos la microfotografia de la seccién longitudinal de algunas fibras
de lino al microscopio éptico con luz trasmitida polarizada y con nicoles cruzados.



Muestra: NM -2

Aumentos: 200X

Descripcion: Ropajes rojizos

ESTRATIGRAFIA (de abajo a arriba):

1) Capa de preparacion blanquecina compuesta por carbonato calcico. Su espesor
oscila entre 190 y 550 .

2) Capa de color rojo compuesta por tierra roja y blanco de plomo. Su espesor oscila
entre 5y 15 p.



Muestra: NM-3

Aumentos: 200X

Descripcion: Oscuro, fondo

ESTRATIGRAFIA (de abajo a arriba):

1) Capa de preparacion blanquecina compuesta por carbonato célcico. Tiene un
espesor superior a 250 p.

2) Capa de color pardo compuesta por blanco de plomo, carbén vy tierra roja. Su
espesor oscila entre 5y 10 p.

3) Capa oscura de naturaleza organica. Su espesor oscila entre 0y 20 p.



Muestra: NM-4

Aumentos: 200X

Descripcion: Verdoso, fondo

ESTRATIGRAFIA (de abajo a arriba):

1) Capa blanquecina compuesta por carbonato célcico. Tiene un espesor superior
a7sp.

2) Capa de color naranja terroso compuesta por tierra roja y blanco de plomo. Su
espesor oscila entre 60y 120 .

3) Capa de color amarillento compuesta por blanco de plomo y tierras. Su espesor
oscila entre 20 y 90 p.

4) Capa de color gris compuesta por blanco de plomo y carbon. Su espesor oscila
entre 60y 120 p.

3) Capa de color grisaceo compuesta por blanco de plomo, calcita, tierras y carbon.
Su espesor oscila entre 5y 15 .



Muestra: NM-5

Aumentos: 200X

Descripcion: Carnacion, Nifio

ESTRATIGRAFIA (de abajo a arriba):

1) Capa de preparacion blanquecina compuesta por carbonato calcico. Tiene un
espesor superior a 625 p.

2) Capa de color rosado compuesta por blanco de plomo, bermellén y tierra roja. Su
espesor oscila entre 10 y 60 u.



CONCLUSIONES

El tejido constituyente del soporte pictérico original es de lino. La preparacion
esta compuesta por carbonato calcico. Su espesor oscila entre 190 y 625 .

Los rojos estan constituidos por blanco de plomo y tierra roja. Las carnaciones
estan compuestas por blanco de plomo, bermell6n vy tierra roja.

El color oscuro del fondo estd compuesto por blanco de plomo, carbon y tierra
roja. La otra muestra extraida del fondo presenta los siguientes estratos:

- estrato de color terroso compuesto por tierra roja y blanco de plomo

- estrato amarillento compuesto por blanco de plomo y tierras

- estrato de color gris compuesto por blanco de plomo y carbén

- estrato grisdceo compuesto por blanco de plomo, calcita, tierras y carbon

Los pigmentos identificados han sido los siguientes:
Blancos: blanco de plomo, calcita

Rojos: tierra roja, bermell6n
Negros: carbén
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8. PROPUESTA DE TRATAMIENTO.

8.1. PROPUESTA DE ESTUDIOS ANALITICOS.

La propuesta de tratamiento se ha redactado de forma comun a las dos obras.
Como es habitual en la metodologia de trabajo en que se basan los proyecto de
intervencion realizados en las dependencias de |.A.P.H. las tareas se realizaran
de forma multidisciplinar y siguiendo criterios basados en el respeto por el
original y en su futura conservacion.

El estudio técnico definitivo que se realizaria en las dependencias del LA.P.H. a
través del cual se elaboraria un diagnostico mas exacto estaria compuesto de
las siguientes examenes:

8.1.1. Propuesta de estudios analiticos cognocitivos. Métodos fisicos de examen.
Estos métodos nos dan la informacién técnico - cientifica del campo visible y no
visible de la obra, aportdndonos datos desde su superficie hasta su estructura
interna.

Fotografias normales y de detalles, tanto al anverso como del reverso.

Fotografias normales con luz rasante o tangencial, general y de detalles del
anverso.

Fotografias con luz ultravioleta general y de detalles del anverso.
Estudio con reflectografia de infrarrojos de la superficie pictorica.

Estudio radiografico completo.

8.1.2. Propuesta de estudios analiticos operativos.

El resultado de estos analisis nos informa sobre los materiales constitutivos,
tanto de los originales como los afiadidos en otras intervenciones.

Consta esta fase de los distintos apartados:

Toma de muestras de los estratos que componen la pintura (preparacion, capa
pictorica, capa de proteccion, repintes.) y de las fibras que componen los
distintos tejidos, para la realizacion de los siguientes estudios:

. Estudio estratigrafico, con microscopio 6ptico con luz reflejada, de la seccion
transversal de las muestras, para el conocimiento de las distintas capas que las
componen.

. Estudio microquimico para la identificacién de los materiales constitutivos
(aglutinantes, cargas, pigmentos, adhesivos).

. Identificacion de las fibras textiles tanto de la original como de los afiadidos.
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8.2. PROPUESTA DE TRATAMIENTO DE INTERVENCION.

La propuesta de tratamiento que ahora aconsejamos se ha basado en el estudio
preliminar realizado, mas adelante tras el diagndéstico elaborado a partir de los
resultados obtenidos en los estudios analiticos completos podréa ser modificada
ylo ampliada.

8.2.1. Tratamiento de los bastidores.

Los bastidores actuales habran de ser sustituidos por otros que reunan las
caracteristicas técnicas adecuadas al peso y a las formas de las obras,
disefiados por los técnicos encargados del ftrabajo de conservacion-
restauracion. Se construirdn en madera de pino de Flandes curada y protegido
para impedir la proliferacion de hongos y retardar la actividad de posibles
ataques de insectos xil6fagos

8.2.2. Tratamiento de los soportes.

Como se ha seiialado anteriormente los reentelados actuales se encuentran en
pésimas condiciones. Consideramos necesaria, en ambos casos, su
sustitucion. Por ello el tratamiento de ambos soportes sera completo.

Las fases de que se compone esta intervencion son:

. Proteccion de la superficie pictorica con papeles de seda para favorecer la
manipulacién de las obras.

. Con las obras en posicion horizontal y con el reverso visible, se procedera al
desclavado de los lienzos para retirar los bastidores.

. Eliminacién de los fragmentos de tejidos que componen los reentelados.

. Limpieza de los reverso para la eliminaciéon de los posibles parches y de los
adhesivos utilizados tanto para estos como para los reentelados.

. Colocacion de injertos los tejidos originales, si estos fueran necesarios.

. Montaje y preparacion de los nuevos tejidos de lino para los reentelados.

. Reentelados.

. Montaje de las obras en los nuevos bastidores.

. Retirada de los papeles de proteccion.

8.2.3. Tratamiento de las capas pictéricas. Preparaciones y capas de proteccion
Constara de las siguientes fases:

. Test de solubilidad de disolventes, para la obtencién de las mezclas mas

adecuadas a las caracteristicas de los elementos a eliminar. Se utilizard como
instrumento técnico auxiliar, | a lupa binocular.
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. Microcatas de limpieza

. Eliminacioén de los barnices degradados y de los estucos y repintes invasivos.

. Se respetaran las intervenciones anteriores que sean correctas.

. Reposicion de las faltas de estuco con sulfato calcico y cola animal.

. Reintegracion cromatica de las lagunas capa pictérica con técnicas reversibles
utilizando en primer lugar acuarelas de calidad y como retoque final, pigmentos

con barniz como aglutinante.

. Nuevo barnizado final por pulverizacion.

8.3. CONSERVACION PREVENTIVA.

Al finalizar la intervencion de conservacion — restauracion, debera ser estudiada
por un técnico en conservacion preventiva la sala que servira de contenedor a la
obra. Se estudiaran las condiciones de temperatura, humedad relativa e
iluminacién y se daran las indicaciones técnicas para su cuidado y conservacion
futuras, asi como asesoramiento para su correcta manipulacion.
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Informe diagnéstico preliminar, documentacion grafica e interpretacion de
resultados analiticos:

Amalia Cansino Cansino. Conservadora-Restauradora. Taller de Pintura.
Departamento de Tratamiento.

Estudio historico: Gabriel Ferreras Romero. Historiador. Departamento de
Investigacion.

Fotografia:
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