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INTRODUCCION

El estudio llevado a cabo en los cuatro cuadros atribuidos a Juan de Roelas, de la parroquia
de la Purisima Concepcion de la localidad de Castilleja de la Cuesta de Sevilla, se ha
realizado de forma preliminar en las dependencias de dicha parroquia, mediante inspeccion
visual, sin ayuda de medios técnicos auxiliares.

Este primer examen ha determinado algunos de los principales datos técnicos de estos
lienzos, asi como el estado de conservacion de los mismos en base de los agentes de
alteracion que inciden sobre ellos.

Debido a las caracteristicas comunes de las cuatro obras que forman este estudio, se han
realizado bloques comunes con los principales datos histéricos y técnicos, alteraciones,
intervenciones anteriores y propuesta de tratamiento. No obstante se destacara en cada obra
pictérica aquellos rasgos individuales e inherentes de cada una de ellas, que se hayan
podido apreciar en este primer examen de los lienzos.

El diagnostico establecido parte de una primera fase cognoscitiva de las obras, que
comprende un reconocimiento organoléptico de las mismas.

En lineas generales y siguiendo los criterios basicos del Centro de Intervencion del
I.A.P.H., la metodologia de conservacién-restauracion seleccionada para la intervencion
de estos cuadros estara condicionada por su puesta en valor, calidad histérico-artistica,
simbologia, grado de alteracion, asi como por la importancia de su estado de conservacion,
tanto en diversidad como en localizacion y dimension.




1. IDENTIFICACION: FICHA TECNICA.
1.1. TITULO U OBJETO. Santa Cena.
1.2. TIPOLOGIA. Pintura.

1.3. LOCALIZACION.
1.3.1. Provincia: Sevilla.
1.3.2. Municipio: Castilleja de la Cuesta.
1.3.3. Inmueble: Parroquia de la Purisima Concepcion.
1.3.4. Ubicacion: Capilla Sacramental.

1.3.5. Demandante del estudio y/o intervencién: D. Baldomero Delgado Pérez, parroco
de Santiago y P. Concepcion.

1.4. IDENTIFICACION ICONOGRAFICA.

La Santa Cena rememora la tltima comida de Jests con sus discipulos antes de ser detenido e
instituye el Sacramento de la Eucaristia.

1.5. IDENTIFICACION FiSICA.
1.5.1. Materiales y técnica: Oleo sobre lienzo.
1.5.2. Dimensiones: Sin marco 170 x 250 cm (hx a).

1.5.3. Inscripciones, marcas, monogramas y firmas :No presenta a simple vista.

1.6. DATOS HISTORICOS-ARTISTICOS.
1.6.1. Autor/es: Atribuido a Juan de Roelas.
1.6.2. Cronologia: c.a 1603 a 1606.
1.6.3. Estilo: Manierista-Naturalista.

1.6.4. Escuela: Sevillana.




2. HISTORIA DEL BIEN MUEBLE..

2.1. ORIGEN HISTORICO.

Esta Santa Cena, al igual que las anteriores pinturas estudiadas, parece que su origen lo tiene
en la Colegiata de Olivares, cuando Roelas posee una capellania entre los afios 1603y 1606. Y
no en una segunda etapa, cuando en los Ultimos afios de su vida Roelas vuelve a Olivares con
el nombramiento de una canonjia, pocos arios antes de su muerte.

2.2. CAMBIOS DE UBICACION Y/O PROPIEDAD.

En la relacién de las ochenta y cuatro obras que el abad de la Colegiata de Olivares don Juan
Bautista Navarro, dona en 1678 a la comunidad de los franciscanos descalzos de Castilleja de la
Cuesta, aparece una denominada de Los Trece Apdstoles que se ha relacionado con esta Santa
Cena'.

Aligual que los anteriores cuadros examinados este lienzo permanecié en el convento de Nuestra
Sefiora de la O hasta el afio 1840, ya que en este afio se derriba el convento y la obra pasa a la
parroquia de la Inmaculada Concepcién, donde se conserva en la actualidad.

También aparecen estas cuatro obras en los distintos inventarios periodicos, que han realizado
los parrocos de la Concepcion a través del tiempo, es decir desde 18402,

2.3. RESTAURACIONES Y/O MODIFICACIONES EFECTUADAS.

En este cuadro se observa intervenciones anteriores, existiendo repintes y lagunas pictoricas.
Actualmente se encuentra sin bastidor y sin marco.( Ver apartado 3.3y 3.4 ).

2.4. EXPOSICIONES.

Esta obra nunca ha estado expuesta en exposicion.

2.5. ANALISIS ICONOGRAFICO.

Después del concilio de Trento el tema de la institucién de la Eucaristia o la Comunion de los
apostoles adquirié nueva vida, gracias al movimiento de la Contrarreforma que combati6 a los
protestantes glorificando los sacramentos.

La Santa Cena anuncia la traicién de Judas e institucion del Sacramento de la Eucaristia. Esta
escena se narra en los cuatro evangelios.
(Mt. 26, 50-56; Mc. 14, 46-52; Lc. 22, 49-63; Jn. 18, 3-12).

A (Archivo).P (Protocolo) N. (Notarial) S. (Sevilla). Legajo. 3340 P-B. Afio 1679.

Z A, (Archivo).G. (General) A. (Arzobispado) S. (Sevilla). Serie Inventarios, Legajo 691.

Datos de archivo facilitados por don Juan Prieto Gordillo.

3




2.6. ANALISIS MORFOLOGICO-ESTILISTICO.

Este cuadro de formato rectangular ajusta a sus dimensiones la agrupacion de los personajes,
siendo su composicion muy equilibrada. El pintor sugiere un escenario donde se da un perfecto
equilibrio formal, en cuyo centro y al fondo aparece Jesus y delante de El se observa una mesa
con mantel blanco con un plato, unos panes y el céliz que sostiene Cristo con su mano izquierda
y con la derecha bendiciendo, los apéstoles estan agrupados simétricamente. En primer termino
Judas en el lado derecho de la mesa, mira hacia el suelo.

Aunque en este cuadro no nos recuerda claramente la produccién de Roelas, vemos como existen
varias calidades técnicas en el cuadro. Podemos decir, que este pintor supo humanizar lo divino
y hacer por lo tanto, asequibles los asuntos religiosos a una mentalidad popular. Para ello Roelas
hace participes a los personajes que protagonizan sus pinturas de un espiritu ingenuo y sencillo,
de una expresion que traduce dulzura y suavidad espiritual, elementos todos que inspiran gran
confianza en el espectador.

En los Trece Apostoles vemos como los personajes estan extraidos de tipos populares y de lavida
cotidiana, aunque como en este caso sea un tema religioso, lo que humaniza claramente el
contenido del tema de la Eucaristia. En este lienzo observamos como Roelas ha utilizado al mismo
tiempo sus conocimientos teolégicos, por una parte y por otra a sabido identificar perfectamente
con una sensibilidad popular a los personajes que se traduce en bondad ingenua y sencillez.

Esta pintura presenta un gran claroscuro que nos lleva a su influencia italiana decididamente
tenebrista. Existe un gran contraste de luces y de sombras que ayudan a reforzar la concentrada
expresividad psicologica, que muestra Jesus y sus discipulos.

BIBLIOGRAFIA.

-Ceéan Bermudez, A.. “Diccionario histérico de los mas ilustres profesores de las Bellas Artes en
Espafia”. Madrid, 1800.

_Prieto Gordillo.J. “Cuatro obras de Juan de Roelas en el legado artistico del Abad de Olivares don
Juan Bautista Navarro”.(1651-1678). ( En imprenta).

Valdivieso Gonzélez,E. “Juan de Roelas”. Ed. Arte Hispalense. Diputacién Provincial de Sevilla.
Sevilla, 1978.

Valdivieso Gonzdlez, E. y Serrera Contreras ,J.M. “Pintura Sevillana del primer tercio del siglo
XVII’ .Centro de Estudios Histéricos del C.S.I.C. Madrid.1985.

Valdivieso Gonzalez, E. “Historia de la pintura sevillana”. Ed. Guadalquivir. Sevilla,1992.




3. ESTADO DE CONSERVACION

El cuadro titulado “Santa Cena” no presentaba ni marco ni bastidor. El examen visual de la obra
s6lo se pudo realizar por el anverso, pero a traves de la pelicula pictérica pudimos obtener
algunos datos del soporte pictérico.

3.1. DATOS TECNICOS Y ESTADO DE CONSERVACION DEL SOPORTE PICTORICO.

A través de la pelicula pictérica se pudo detectar tres costuras del soporte pictérico, dos
dispuestas en sentido vertical y una, mas pequefia, en horizontal.

El soporte pictérico estd compuesto por cuatro piezas de tela cuyas dimensiones son las
siguientes:

1° 168 x 108 cm

2° 168 x 110 cm

3° 112 x 30 cm

4° 58 x 30 cm

Las medidas aproximadas del lienzo son de 170 cm de alto por 250 cm de ancho. (Gréficon® 1).

Observando los bordes de la tela, el soporte pictérico parece ser una tela de lino, tipo tafetén, muy
deformada, por la falta de sujecion a un bastidor, y con perdidas y desgarros generalizadas por
toda la superficie.

3.2 DATOS TECNICOS Y ESTADO DE CONSERVACION DE LA PELICULA PICTORICAY DE
LA PREPARACION.

La pintura esté realizada al 6leo y la preparacion probablemente sea de color oscuro, datos por
confirmar cuando se lleve a cabo el estudio analitico, tras la recogida de muestras.

Las caracteristicas del soporte influyen directamente en la capa de preparacion y pelicula
pictérica, pues los cambios de temperatura y humedad provocan dilataciones y contracciones de
la tela, ocasionando el cuarteado, e incluso en algunos casos, la pérdida de pintura.

Al coincidir las pérdidas de pelicula pictérica con las lagunas de preparacion, se puede suponer
que preparacién y pelicula de color forman cuerpo, por lo que las alteraciones y tensiones del
soporte pictérico son transmitidas a la pintura a través de la preparacion.

Estas pérdidas de pelicula pictérica se observan en los rotos de la tela, en las zonas mas
proximas a las costuras y bordes de la tela y, sobre todo, en la parte inferior del cuadro. (Gréafico
n° 2).

3.3. DATOS TECNICOS Y ESTADO DE CONSERVACION DE LA PELICULA DE PROTECCION.

Las caracteristicas quimicas del barniz se determinaran a partir de los estudios analiticos que se
realizaran al inicio de la intervencion.

La capa de proteccion aparece totalmente oscurecida por la oxidacién del barniz, quitandole a la
obra su cromatismo real. También es posible que, bajo ese barniz tan oscurecido, presente
repintes que no se pueden detectar a simple vista.




4. PROPUESTA DE ESTUDIO ANALITICO.

Tras el examen preliminar efectuado, el estado actual de la obra requiere la realizacion de una
serie de estudios técnicos que aportan dos tipos de informacion diferentes, pero complementarias
para su posterior tratamiento.

Los estudios a realizar serian los siguientes:

4.1. ESTUDIOS ANALiTICOS COGNOSCITIVOS.
METODOS FISICOS DE EXAMEN.

Mediante técnicas de andlisis no destructivas, estos estudios tienen por objeto el conocer
aspectos de la obra visibles y no visibles al ojo humano, y que aportan informacion de su
estructura, en el ambito interno y externo.

Para ello se realizarian:

Fotografias generales y de detalle con luz normal.
Fotografias generales y de detalle con luz rasante.
Fotografias generales y de detalles con luz ultravioleta.
Estudios con reflectografia infrarroja.

Estudio radiografico completo.

4.2. ESTUDIOS ANALITICOS OPERATIVOS.

Estos estudios tienen por objeto el conocer la naturaleza de los diferentes materiales que
configuran la obra, tanto originales como los afadidos en intervenciones anteriores.

Dentro de este grupo se propone:
ANALISIS QUIMICOS

Toma de muestras teniendo en cuenta que la extraccion se realizara en lugares no estratégicos
de la obra y siempre en zonas donde exista un accidente.

Esta toma de muestras se realizara en todos los estratos que componen la pintura (preparacion,
capa pictérica, capa de proteccion, repintes, etc.) y de las fibras que componen los distintos
tejidos, para realizar los siguientes estudios:

10 Estudio estratigrafico, con microscopio éptico con luz reflejada, de la seccion transversal de la
muestra para el conocimiento de las distintas capas que la componen.

20 Estudio microquimico para la identificacion de los materiales constitutivos (aglutinantes, cargas,
pigmentos, adhesivos,...).

3° |dentificacion de las fibras textiles.
ANALISIS BIOLOGICOS Y MICROBIOLOGICOS
Toma de muestras para conocer la presencia o no de posibles organismos o microorganismos

causantes del deterioro y, mediante cultivos especificos, determinar su naturaleza, y en
consecuencia el tratamiento para su erradicacion.




5. PROPUESTA DE TRATAMIENTO

El estado de conservacion de la obra requiere un tratamiento de restauracién integral, que elimine
los dafios que presenta y devuelva a la obra la estabilidad estructural y el cromatismo perdido.

Para ello, sera necesario realizar los estudios y analisis descritos en el apartado anterior, que
unido a los resultados obtenidos mediante el examen visual, arrojaran informacion sobre la
naturaleza de la obra y su estado de conservacion, que seré fundamental para llevar a cabo los
diferentes procesos de restauracion que a continuacion se detallan.

5.1. PROCESOS DE RESTAURACION DEL CUADRO.

Limpieza superficial (eliminacion de posibles depdsitos superficiales tanto por el anverso como
por el reverso).

Proteccion de la pelicula pictérica previa fijacion de las zonas con peligro de desprendimiento.
Limpieza mecanica del soporte pictorico.

Estudio de la construccion interna del tejido.

Reentelado del lienzo a la “gacha” seglin el método tradicional y previa proteccion y realizacion
de la prueba de encogimiento de las fibras, asi como de la colocacion de parches para reforzar
las costuras de la tela y los rotos.

Eliminacion de los papeles de proteccion de la pelicula pictorica.

Montaje del lienzo en un nuevo bastidor realizado en madera de pino Flandes, con ensambles
machihembrados con caja, sistema de expansién mediante cufias realizadas en madera de haya,
y mayor seccion en los listones que lo componen para que pueda soportar las tensiones de ambas
telas (original y reentelado), sin producir alabeos.

Limpieza de la pelicula pictérica eliminando barnices oxidados y posibles repintes, previa
determinacion del test de solubilidad y de los resultados obtenidos de los estudios analiticos de
los materiales (pigmentos, aglutinantes, protectivos, etc.).

Estucado de las lagunas de pelicula pictorica y preparacion con sulfato calcico y cola animal.

Reintegracion cromética invisible con acuarela vy, tras el primer barnizado, con pigmentos al
barniz, mediante puntos y rayas, y veladuras de color.

Proteccion final con barniz pulverizado.

6. EXPOSICION Y ACONDICIONAMIENTO.

Una vez restaurada la obra se aconseja un control periédico del medio ambiente de la estancia
donde esté expuesta (temperatura, humedad e iluminacion) y un seguimiento del estado de
conservacion de los tratamientos aplicados sobre ella.




EQUIPO TECNICO

Informe preliminar del estado de conservacion, propuesta de tratamientoy documentacion grafica:
Ma del Mar Gonzélez Gonzalez. Conservadora-Restauradora. Taller de Pintura. Departamento de
Tratamiento. Centro de intervencion del LA.P.H.

Estudio historico-artistico: Gabriel Ferreras Romero. Historiador del Arte. Departamento de
investigacion. Centro de intervencion del . AP.H.

Fotografias: Antonio Pérez Becerra. Fotografo. Becario del Departamento de Analisis. Centro de
intervencion del LA.P.H.
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ANEXO I
DOCUMENTACION GRAFICA




SANTA CENA
(Juan de Roelas)

SOPORTE PICTORICO. Grafico n° 1

=== Costuras de la tela original.
(Medidas expresadas en cm).



SANTA CENA
(Juan de Roelas)

PELICULA PICTORICA. Gréfico n° 2

Perdidas de pelicula pictérica y preparacion.



ANEXO Il
DOCUMENTACION FOTOGRAFICA




SANTA CENA
(Juan de Roelas)

TOMA GENERAL DEL CUADRO



SANTA CENA
(Juan de Roelas)

DETALLE DEL CUADRANTE SUPERIOR IZQUIERDO DEL CUADRO.

SE OBSERVAN LAS PERDIDAS DE PELICULA PICTORICA
Y DE PREPARACION.



SANTA CENA
(Juan de Roelas)

DETALLE DE LA FIGURA DE JESUCRISTO, DONDE SE OBSERVAN
TAMBIEN LAS PERDIDAS DE PELICULA PICTORICA Y DE PREPARACION,
SOBRE TODO EN LAS ZONAS MAS PROXIMAS A LA COSTURA.



SANTA CENA
(Juan de Roelas)

DETALLE DE LOS APOSTOLES REPRESENTADOS EN EL CUADRANTE
SUPERIOR DERECHO. SE OBSERVAN LAS FALTAS DE PELICULA
PICTORICA, LAS MARCAS DE LA COSTURA DEL SOPORTE, LAS

DEFORMACIONES DE LA TELA Y LA ACUMULACION
DE POLVO Y SUCIEDAD.




SANTA CENA
(Juan de Roelas)

DETALLE DEL CUADRANTE INFERIOR DERECHO.
SE DETECTAN LAS PERDIDAS DE PELICULA PICTORICA
Y LAS DEFORMACIONES DEL LIENZO.
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