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Vivo en una fabrica. Nuevos modelos de habitats
como estrategias de recuperacion de espacios

industriales

Asociacidn Universitaria “Fabricar e Investigar” (AUFI): Andrea Adones del Barrio, Antenio Diaz Alonso,
Emilia Rosmini, Juan Pedro Segura Maya, Manuel Benitez de La Rosa, Marfa Murille Romero, Ménica
Ruiz-Roso Luna, Patricia Ferreira Lopes, Pilar Piriz Sousa, Rafael Serrano Saseta.

[HTRODUCCION

El proyecto “Vivo en una Fabrica”, actualmente
en curso, esta siendo desarrollado por la Asocia-
cién Universitaria “Fabricar e Investigar” AUFI. La
AUFI es una asociacion dedicada a la investiga-
cion de nuevos medelos de propuestas y gestion
del patrimonio industrial desde un punto de vista
participativo y multidisciplinar. Nuestro grupo esta
formado por estudiantes, arquitectos y profesores
de la Escuela Técnica Superior de Arquitectura de
Sevilla, que buscan encontrar solucicnes para la
recuperacién de espacios industriales abandona-
(dos, a partir de un procesc continuo de investiga-
¢ion y accidn participativa.

El répido crecimiento arquitectdnico actual de
las ciudades se apodera de nuestro presente y ol-
vida por completo lo historico y tode aquello que
conforma las sefias de identidad del lugar. Como
bien refleja el arquitecto Rem Koohaas en la obra
La ciudad Genérica," €l cambio regido por la actual
economia, devoradora del pasado, acaba por crear

_Paisajes sin memoria, escenarios sin identidad, ya

— "KooLHass, R. {2008): La ciudad genérica. Barcelona:

Gustavo Gill.

que “la historia debilita su rendimiento”. Si bien es
cierto que cada ciudad tiene sus particularidades,
el actual paradigma del urbanismo liquido, en el
que lo que importa es el mercado, acaba por des-
truir gran parte de su memoria.

Teniendo en cuenta que el patrimonio industrial
es frecuentemente objeto de gran especulacion
inmobiliaria y sabiendo que todavia queda mucho
por hacer para su valoracion come patrimonio,
tanto por parte de agentes técnicos como por los
propios ciudadanos, sentimos la necesidad de ac-
tuar, cambiar y mejorar esta realidad.

En este sentido, esta investigacion reclama,
fundamentalmente, una manera de comprender y
proponer el patrimonio industrial en una direccién
que conlleve su puesta en valor y re-activacion de
este como parte de las necesidades de nuestra
realidad social. Hoy “domina la pura aplicacion
edificatoria’, la idea de singularidad dz los objetos
ha prevalecido, mientras que el concepto de inte-
gridad ha quedado en el clvido. Tratamos de per-
cibir estos espacios industriales como parte de la
ciudad, intentando verla como conjunto, estable-
ciendo simbiosis con su entorno por medio de fa
utilizacion del conocimiento por multiples canales,
que nos permiten trazar un caracter mas horizontal
a la intervencion.
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¢Por qué creemos en la importancia de estas
reflexiones? ¢ Qué buscamos realmenie en nues-
tras ciudades? ;Qué afinidades o intereses te-
nemos en comun 4 la hora de proponer nusvos
usos? Nuestra base para la reactivacion de los
espacios fabriles obsoletos consiste en plantear
intervenciones en red, que permitan sistemas de
participacién abiertos? (Juan Freire, 2009), que

surjan desde abajo, de manera que cada uno .

_pueda sentirse parte de ellas. Podemos realizar
lecturas més amplias y profundas de los espacios
industriales & intervenir por medio de procesas no
convencionales, que ofrezcan nuevas formas de
gestion que sean capaces de generar cambios
cualitativos en su entorno.

Con el fin de entender y valorar diversas inicia-
tivas ciudadanas de menor escala que han apro-
vechado, o no, espacios desocupados, hemos es-
tudiado el funcionamiento de algunos colectivos
de Sevilla y su entorno que se han beneficiado de
las posibilidades espaciales de los edificios indus-
friales. En este articulo presentamos el andlisis y
la adaptabilidad de nuevas emergencias de traba-
jo colaborativo, que consiguen hacerse posibles
compartiendo recursos y colaborando solidaria-
mente en las diferentes categorias de actividades
sobre las que se apoyan. Nos referimos sobre todo
alos nuevos modelos de corrales de artesanos y a
los Centros Sociales Okupados Autogestionados
que se han desarrollado en nuestra comunidad. Se
trata de iniciativas que han aicanzado su viabilidad
a través de la gestion compartida de las distintas
acciones que desarrolian y que, pese a sus limita-
ciones financieras y legales, no requieren grandes
inversiones de dinero y consiguen resultadas muy

_ positivos y casi inmediatos con gran identificacisn

y aceptacion ciudadana,

#  FREIRE, Juan (2009). “Urbanismo emergente: cidad,
tecnologia e innovacicn social”. En: Paisajes Domés-
ticas / DomesticLandscapes, vol. 4, Redes de Borde
/ Edge Networks, Ed. SEPES Entidad Estatal de Sue-
lo, Espafia, 2009, pp. 18-27.

Los corrales de artesanos estan for
neralmente por un conjunto de tallereg
un gran patio central en torno al cug), Profesiong.
les de diversas especialidades desarrolian gy ra-
bajo. Son lugares donde se propician felaciones
formas de habitar singulares. En &l caseo antigug
de Sevilla proliferaron estos espacios ocupandy
interiores de manzana, apartados y escondidos s
En la actualidad, los procesos de Gentrificacign
que afectan a este sector de la ciudad amenazan
estas actividades artesanales, poco protegidag
por &l planeamiento actual y por sus propietarigs,
que generalmente alquilan los talleres a los artegy.
nos. Los nuevos modelos aplicados a los corales
de artesanos se ven materializados en Rompemg)-
des, un espacio de nusva planta proyectado fras
el desalojo de un antiguo corraldn que fue das-
truido, en el que converge el trabajo v I vivien-
da, generando un corral de artesanos elevado a
la categorfa de corral da vecinos. Entre sus veirta
talleres encontramos diferentes profasionss coma
ceramistas, alfareros, artesanos de la forja, made-
ra, papel y vidrio con esculiores, [utieres, restay-
raderes de obras de arte, arquitectos, paisajistas
y disefiadores. Esta aimdsfera crestiva hace del
nlimero 70 de la calle San Luis un lugar estimulan-
te en €l que se puede presenciar el proceso arte-
ganal, desde su proyecto y elaboracion hasta su
Exposicion y venta.

Los nuevos modelos de trabajo colaborative
como el co-working, que potencian también la
interaccion disciplinar v el mestizaje de cono-
cimientos en un entorno comin, han generado
una nueva tipologia de corralén que solo precisa
de un espacio grande v flexible para desarollar-
se, encontrando en los edificios industriales los
continentes perfectos. Hallamos ejsmplos como

Mados ge.
Que rodegy

*  http://sig.urbanismosevilla.org/Sevilla.art/Sevl ab/
D011 files/eD011.pdf [Consultado por dftima vez
el 5 de septiembre de 2014]
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£ Butron, la Cooperativa Tramallcl, que ocupa un

“antiguo almacén de corcho del Pasaje Mallol, o La

Bariera, dentro de una de las naves del corraldn de
“ariesanos de la Plaza de Pelicano.

Por otra parts, nuestro interés por los Centros
sociales Okupados Autogestionados (CSOA) radi-
ca en la relacion intima con el vecindario, realizan-
do un servicic sociai a nivel local por los propios
vecinos a fravés de la solidaridad v la ayuda mu-
tua. Los edificios “okupados” pasan de fa total ob-
solescencia a ia puesta en carga por un colectivo
que reclama un espacio social. Estudiamos casos
significativos como los CSOA Fabrica de Sombre-
ros (Sevilla), Casas Viejas (Sevilla), Pabellon Sur
(Cérdoba) y La Invisible (Malaga).

Los diferentes espacios emergentes seran es-
tudiados a través de una ficha de andlisis, con los
que compararemos sus diferentes realidades para
ohtener unas conclusiones generales que nos per-
mitan legar a elementos de partida para nuestro
proyecto de recuperacion de los espacios indus-
triales.

Las conclusiones obtenidas son las siguientes:

- Iniciativa y proyectos de trabajo colectivo: tan-
to los espacios co-warking y corrales de artesanos
como los CSOA ven en el intercambio de conoci-

_mientos su principal linea de trabajo colectivo. Las
sinergias establecidas entre profesionales dan pie
a acciones comunes materializadas generalmente
en espacios ya pensados para este uso, que sugle
ser abierto al publico general (exposiciones, con-
ciertos, talleres, bares,...). La organizacion suele

__Tes de trabajo.

- Historia y proyecto de intervencion: a excep-
cién de Rompemoldes, todos los demds espacios
estudiados se han adaptado a la arquitectura exis-
tente, normaimente fabril, destinada a aimacenaje
Y por tanto diafana y polivalente. El uso de estos
lugares suele ser mutable, aprovechando estas
Caracteristicas. El proyecto Rompemoldes, de
nueva planta, no permite la modificacion de sus

e

viviendas-taller, encontrando en el patio central el
(nico lugar polivalente del recinto.

- Proyecto residencial: solo en Rompemoldes
aparece &l concepto vivienda-taller, En los demés
espacios, la vivienda no suele estar contemplada a
excepeion de algunas residencias temporales para
artistas.

- Gestién de zonas comunes: tanto el manteni-
mignto y montaje como la limpieza y decoracion
de las zonas comunes suele estar a cargo de los
propios artesanos u okupas.

- Interaccién con los vecinos o el turismo: la in-
teraccion directa con la poblacién, normalmente
de proximidad, persigue en clertas ocasiones la
puesta en valor de espacios infrautilizados o con
una gran carga histérica. Se consigue generar es-
pacios de vida en comunidad (zonas de exposi-
cién y venta, lugares para eventos, destinacién de
espacios para uso social) que mejoran la calidad
de vida del vecindario.

Analizando de forma pormenorizada los casos
sevillanos estudiados deducimos otras cusstiones
a nivel urbanistico que completan fas conclusiones
anteriormente citadas. Este fendmenc de emer-
gencias espontdneas con servicios socio-cultu-
rales y cooperacion de cardcter artesanal, pide,
por su propia naturaleza, un determinado tipo de
tejido urbano, unas condiciones determinadas de
ciudad, de densidad poblacional, de actividad. Es
manifestacion de un tipo de sociedad muy con-
creta y no surge en cualquier tipo de entorno. La
franja norte del centro sevillano y sus alrededores,
donde podemos encontrar con mayor frecuencia
inmuebles en desuso, la mayoria de ellos de ori-
gen industrial, ha servido de caldo de cultivo para
este tipo de iniciativas.

A pesar de que la ciudadania que gestiona, fre-
cuentay usa estos espacios emergentes es princi-
palmente joven, el sector donde se desarrollan es
mayoritariamente més longevo y menos vinculado
a estas actividades, predominando las personas



Cudat: Sevif
Calles Helotzapo 4
Camaoe ifobriaderesimmmsong

Programa:
*EC'EE: v wBR
el L M) S L
R e i
Horario: -
Tipo de Gestion: 5.
. 3 -
SR Ve
Govme e, O 8 Q O 0O e
fahee o C 0O 2 O e
¢ @ e ° @ @
e o Q¢ 0O 0 O e
e ¢
T 20 e @ O e
- [} =] Q (3
it e 9 o ¢ 9 e
O [ —— s [ —
() marasi G Rinent

Gl ot b e e A Ensarin,

Fig.1: Ficha de analisis del CSOA Fabrica de Sombreros

entre 30 y 59 afios.* La explicacién de este fe-
nomeno reside en los procedimientos de gentri-
ficacion a los que se han vislo expuastos estos
barrios, en los que los actuales propietarios optan
por alejarse a la periferia para pagar rentas més
asequibles, dejando en alquiler las viviendas que
abandonan y que ocupan estudiantes y jovenes
que comparten alojamiente. Es un fenémeno muy
potenciado en sectores como San Luis y Alameda,

Estas nuevas conclusiones plantean al menos
dos cuestiones importantes para e proyecto que
estamos llevando a cabo: ¢Funcionarfa bien Ia
reactivacion de espacios industriales en secto-

“  Datos obtenidos del Padrén Municipal de Habitan-
tes de Sevilla, Servicio de Estadisticas: hito:/fwww,

se\rlila.orgfayuntamiento/areaslarea-de-hacienda-y-
administracion-publica/servicio-estadistica/servicio-

de-gstadistica. [Consultado por (ltima vez el 5 de
septiembre de 2014]

Planma/Croquis escala 1:100 - 1:50
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Historia del edificio y su trasformacisn:

. Elaborado por AUFI

res periféricos de la ciudad, de menor densidad
cultural y artesanal como es el sector en que se
encuentra Hytasal, en el Cerro del Aguila? ;Podria
concebirse un modelo controlado de emargencia
que, al mismo tiempo que reactiva un espacio
industrial abandonado, se convierte en aglutinan-
te sacial de determinados barrios periféricos? El
proyecto “Vivo en una Fabrica” no solo trata de
generar un buen disefio de prototipo de habitat,
sino de imaginar una buena gestion del organis-
mo, basado en lo que vemos que funciona bien en
los casos que estamos estudiando.

N DE ESTRATEGIAS,

STUDIO EN HYTABAL

La fabrica textil Hilaturas y Tejidos Andaluces,
S. A. (Hytasa) es un complejo fabril situado al sur
este de Sevilla, en una de las principales vias cel
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distrito Cerro-Amate, la Avenida de Hytasa. La
construccion de este complejo textil, en 1937, se
engloba dentro de los planes de industriaiizacion
de Sevilla puestos en marcha por el General Quei-
po de Llano para promover la recuperacion econd-
mica de Espafa.

Ei conjuntc, obra de Juan Talavera y Heredia y
José Galnares Sagastizébal, ocup¢ una parcela de
35.000 m* y se dedic a la actividad textil en las la-
bores algodoneras y laneras en sentido vertical, es
decir, desde la recoleccion, hilado, tejido, acaba-
do, confeccion y posterior comercializacion desde
la central sevillana y sus delegaciones de Madrid y
Barcelona para &l comercic nacional e internacional.

La apertura de esta nueva industria se tradujo
en un gran revulsivo para el barrio, atrayendo a
miles de trabajadores hasta la zona. La compafiia
conoce sus mejores afios entre 1958 y 1962, pero
la presencia de distintos factores la hacen entrar
en crisis. A principio de los afios ochenta, es ex-
propiada y pasa a Patrimonio del Estado, y tras un
intento fallido de privatizacién vuelve a manos de
gste. La decadencia de la empresa se acent(a, y
en 1997 cierra sus puertas definitivamente.

Tras este cierre, un grupo de trabajadores se
une para crear la Sociedad Anonima Laboral Hyta-
sal. Los afios posteriores se complicaron y tuvie-
ron que ir cerrando las divisiones de hilaturas y
tejeduria, hasta que no guedd més remedio que
parar |a actividad. Pero més tarde, con el objetivo
de mantener sus puestos de trabajo v no desvin-
cularse de este complejo, han constituido una so-
ciedad denominada Huerto de Hytasal, dedicada
ala produccion y venta de productos ecolégicos.

Araiz del interés por mantener activo este espa-
cio, surgieron diferentes actividades culturales que
permitian a los vecinos e interesados conocer este
lugar, poniendo en valor su historia. Una de estas
actividades fue Thextile (workshop de arte y arqui-
tectura organizado por Julidn Sobrino y Enrique
Larive, profesores de la ETS de Arquitectura de
Sevilla), una propuesta qus nos permitié a muchos
descubrir este conjunto, v reflejd, notablemente,
el interés de Iz sociedad por recuperar dicho es-
pacio. Rescatar este conjunto permitiria crear un

Fig. 2: Mapa de situacion de espacios emergentes es-
tudiados. Elaberado por AUFI

nuevo espacio productivo y sacial, un bisn comin
para el barric que sirviera como revulsivo para el
tejido social existente. Con estas premisas, co-
menzamos nuestro estudio sobre la fabrica.

El complejo textil de Hytasal constituye una de
las aportaciones de mayor interés de la arquitectu-
ra del Movimiento Moderno en Sevilla. Dentro dal
conjunto que en la actualidad pertenece a Hytasal,
destacamos la nave, disefio de José Galnares Sa-
gastizabal quien resuelve la cubierta con dientes
por medio de un desarrollo curvilinea a modo de
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Fig. 3: Nave de José Galnares durante su construccion.
Autor desconocido. 1937

dientes de pez. En esta nave, en su origen, se rea-
lizaba una labor de blanqueo, tinte y acabados de
algodon. En la actualidad podemos encontrar una
nave descuidada en la que se limita su actividad
a almacenaje y huertos, aunque podemos desta-
car elementos caracteristicos de su anerior fun-
cion. El carécter didfanc del complejo, asf como
la enorme iluminacién natural que se consigue en
su interior, llenan a este espacio de posibilidades,
haciendo de él un lugar en el que todo tiene cabi-
da. En esta direccion, la propuesta que se realice
debe ser capaz de albergar usos variados, por la
importancia de la polivalencia del espacio.

Fig. 4: Interior de la nave de José Galnares. Autor: AUFI.
Agosto de 2014

Una vez planteados los concepics QU Guere
mos manejar, debemos dejar claro QUe, 1ant; |;
aclividad soclo-cultural como la intervencicn nt-
ramente arguitectdnica van de Ia MEno, ples |y
una no se entiende sin la otra,

Para explicar este apartado, debermos Partir ge
una premisa clara: las condiciones han Cambiadg
por lo que es necesario una revisién de carécteF
conceptual sobre |a vivienda y la cuitura de| traba-
jo. Actualmente, debido al periodo da Crisis en ¢
Que nos encontramos, Son NUMerosas las injgiaf.
vas privadas de artesania y de comercio a Pequefia
escala. Habria que reunificar esos colectivos ¥ ha-
cer de ellos un apoyo para la gestion da log espa-
cios que se desarrollen en Hytasal. Crasmog que
es necesario plantear una propuesta asierta, muta-
ble, sujeta al cambio, es decir, una propuests que
pueda evolucionar. Para ello debemos basarnos en
les principios de alteracién, hay una sarie de usps
que tendran un caracter fijo o semipermanente y ¢
resto de la intervencidn, a gran parte de la misma,
debe suponer un proyecto que genere diversas es-
tructuras y realidades en sf mismo. De esta forma
la nave de Hytasal puede cargarse y descargarse
como un software segln las necesidades de Ja
misma, alcanzando asf la polivalencia del espacio,

La intervencion en la nave no solo ser de ocu-
pacion, sine gue se planteara la adecuacion de
la misma para que fos espacios gocen de mayor
entidad. De esta forma, podremos conservar la
lectura del edificio y sacaremos mayor partido a la
habitabilidad dal mismo.

La idea principal de esta propuesta piloto parte
del concepto de malla, donde continente y conte-
nido interactlan entre elios.

®  MALLA: “El medio, &l teritorio y cierta arquitectura
pueden ser definidos como un conjunio superpues-
fo y entrecruzado de redes o mallas que aportan
sentido y que son las que cualifican dsterminados
espacios y/o lugares, los generan y los artificializan
del mismo modo que niegan otros. Estas redes es-
1an vivas y son variables, no tienen forma; pueden
aceptar la forma de su contenido, como un liquido
adopta la forma de su recipiente.”



Vivo en una fabrica. Nusvos modelos de hébitats... [AUFI] - 421

Fig. 5: Bocetos inicizles de la propuesta. 1. Espacio cargado 80%. 2. Espacio cargade 100%. 3. Llenos y vacios.

Elaborado par AUFI

Basandonos en las experiencias analizadas en
los casos de estudio anteriormente citados, plan-
teamos un lugar de encuentro donde el mestizaje
cultural y productivo sean posibles. A esta iniciati-
va le afiadimos [a propuesta residencial, mediante
la cual quedarian vinculados los espacios y tiem-
pos da produccién a lo cotidiano, a la vivienda.

(Definicion de Fernando Porras en Metdpofis, diccio-
nario de arquitectura avanzada.)

Gestionamos esta polivalencia de espacios y ne-
cesidades en la propuesta de manera que pueda
cargarse y descargarse en funcion de la red-malla
que la genera.

Para dar forma a la malla partimos de una se-
rie de elementos fijos, necesarios para responder
al programa basico de la propuesta, y de otres
elementos temporales que cargan y descargan la
malla. Es asi como producimos distintas solugio-
nes para una misma propuesta, permitiendo que
¢l espacio, tanto edificado como de relacion, sea
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capaz de adaptarse a las distintas necesidades
del barrio y su gestién.

En cuanto a los elementos fijos, son aquelios tales -

como la administracion, un nimero minimo de aulas,
de talleres y de prototipos residenciales, agrupados
entre si siguiendc la estructura de Ia malla,

Los elementos temporales serian todos ague-
llos que puedan dar apoyo a Ias actividades que
alli se realizan, tanto residencial, como cultural y
productivamante.

A'la hora de plantear las propuestas de ocupa-
cion consideramos que, dabido a la presencia de!
teatro Salvador Tabora, seria interesante vincular
esta iniciativa a nuestra propuesta. De esta forma
§e podrian generar prototipos residenciales, para
dar cabida a profesores y alumnos, y vincular gl
espacio a la produccién tanto de teatro como de
escenografias y vestuario. Espacio residencial,
productive, cultural.

En definitiva, planteamos una red abierta, muta-
ble, polivalente, capaz de adoptar la forma de su
contenido, no solo como objeto arquitectdnico sino
respondiendo a la demanda social de! contexto.

z =iy
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