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INTRODUCCION

En el presente documento se redacta la "“MEMORIA DE
INTERVENCION” en la obra que, en un primer momento, se denomind
“Estandarte Franciscano” pues se desconocia su procedencia y propietario
original. Fue encontrado durante las obras de intervencidén en el inmueble,
en unas dependencias anexas a la Iglesia del Palacio de San Telmo de
Sevilla. La iconografia de su escudo central determind esta denominacion
hasta que se cometiera un completo estudio histérico-artistico del mismo.

El “Informe Diagndstico” realizado en este bien cultural no recogia
patologias importantes que pusieran en peligro la integridad de la obra,
aunque si se proponia su intervencidon para paliar los dafios que presenta.

La intervencidn se ha realizado en el Taller de Tejidos, del Centro de
Intervencién del Instituto Andaluz del Patrimonio Histdrico, dependiente de
la Consejeria de Cultura de la Junta de Andalucia, durante los meses de
enero a mayo de 2007.

Durante el proceso de intervencion se realizaron los estudios
necesarios para la eleccidon de los criterios y procesos a seguir. Se
determind un tratamiento de conservacion y de mantenimiento, frente a
una actuaciéon de restauracion, respetando todo testimonio del pasado que
no interfiriese en su conservacién.

La eleccidon de estos criterios derivaba de los analisis efectuados, asi
como de la particularidad de su hallazgo.

Debido que se trata de una tipologia de obra utilizada en cultos
publicos, y al carecer en la actualidad de éste caracter, asi como el dano
que éstos producian en la obra (armazon de hierro y encolado de cartones)
se ha elegido el criterio de eliminar los elementos que servian para su
exposicion y traslado en vertical.

Basicamente el proceso de intervencion ha constado de las
siguientes fases:

- Proceso de limpieza, del anverso y reverso.

- Separacion de las piezas constitutivas, para efectuar los distintos
tratamientos de limpieza y correccion de deformaciones.

- Limpieza de la obra, en relacion a los resultados analiticos
propuestos, que determinaran el método de limpieza mas adecuado

a cada pieza constitutiva.

- Preparacion de los tejidos de soportes y forro.

- Consolidacién de las distintas partes constitutivas de la pieza.
- Fijacidon de los hilos metalicos sueltos.

- Montaje de las distintas piezas integrantes de la obra.

- Elaboracion de la presente “Memoria Final”.

Esta memoria consta de la ficha de identificacion del bien cultural,
datos historicos del mismo, datos técnicos, estado de conservacion,
tratamiento  realizado, estudios cientificos-técnicos, asi como
recomendaciones para su conservacion.



Memoria final de intervencién. Estandarte franciscano. San Telmo. Sevilla.

CAPITULO I: ESTUDIO HISTORICO-ARTISTICO.
1. IDENTIFICACION DEL BIEN CULTURAL.
NO REGISTRO: T-106
1.1 . TITULO U OBJETO: Estandarte franciscano.
1.2 . TIPOLOGIA: Tejido bordado.
1.3 . LOCALIZACION.
1.3.1. Provincia: Sevilla.
1.3.2. Municipio: Sevilla.
1.3.3. Inmueble: Palacio de San Telmo.
1.3.4. Ubicacion: Dependencias anexas a la Iglesia.
1.3.5. Propietario: Desconocido.

1.3.6. Demandante de la intervencion: Empresa Publica de Gestion
de Programas Culturales.

1.4. IDENTIFICACION ICONOGRAFICA:

Se trata de una obra textil, en este caso un estandarte, piezas que
se relacionan con los cultos publicos y externos de agrupaciones religiosas.
Por su morfologia se podria incluir en la tipologia de “simpecado”, aunque
su iconografia no es Mariana.

Sobre el fondo de terciopelo azul se dispone perimetralmente la
decoracion de elementos vegetales estilizados. En la zona central se
encuentra un escudo relacionado con la Orden Tercera de San Francisco,
dividido en tres campos. En el campo izquierdo se representan las Cinco
Llagas, en el derecho aparecen tres flores de lis, y en el inferior la
representacion del sol, con la inscripcidon “FI DEI”. Este 6valo del escudo se
cierra en su lado superior con una filacteria en la que se lee la inscripcidon
"POENITENTIA CORONAT”, rematandose con una corona.

1.5. IDENTIFICACION FISICA.

1.5.1. Materiales y técnica: Terciopelo azul bordado con diversos
tipos de hilos metalicos y puntos, hojillas, lentejuelas y
apliques de cristal.

1.5.2. Dimensiones: 216 cm x 124 cm. Ovalo del escudo con eje
mayor de 50 cm y menor de 40 cm.

1.5.3. Inscripciones, marcas, monogramas y firmas: No presenta.
1.6. DATOS HISTORICOS-ARTISTICOS.

1.6.1. Autor/es: Se desconoce.

1.6.2. Cronologia: s. XVIII

1.6.3. Estilo: Barroco/Rococo.

1.6.4. Escuela: Sevillana.
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CAPITULO II: DIAGNOSIS Y TRATAMIENTO.

1. DATOS TECNICOS Y ESTADO DE CONSERVACION.
1.1. DATOS TECNICOS.

En este apartado se incluyen los datos técnicos de las partes
integrantes, complementarias y accesorias, de la obra. Estos datos derivan
de los analisis realizados, asi como del estudio pormenorizado de los datos
obtenidos durante el proceso de intervencion, y que completan el estudio
de los datos técnicos obtenidos de forma organoléptica que se reflejaron en
el Informe Diagndstico.

Como se ha indicado en el capitulo I, se trata de un estandarte de
morfologia de “simpecado” (fig.II.1) con unas medidas generales de 124
cm. de ancho y 216 de largo. La obra esta compuesta de diferentes
elementos sobrepuestos que denominamos estratos (fig.II.3). A
continuacion se describen junto con sus datos técnicos y caracteristicas
materiales:

1.1.1. Tejido base.

Se trata de un terciopelo de pelo simple sobre base de tafetan doble
(fig.11.4).

De formato rectangular, abierto en la mitad inferior en dos puntas,
rematandose la zona superior por una cresteria.

Es el tejido original sobre los que se ha realizado la decoracion
bordada, no tratandose de una pieza pasada a un nuevo tejido.

Se trata de un terciopelo de seda, en la actualidad de tonalidad
azul-verdosa, aunque se aprecian zonas que han estado cubiertas por el
bordado, que originariamente era de color azul-celeste.

La pieza tiene unas dimensiones generales de 216 cm. X 124 cm.
Consta de tres piezas dispuestas verticalmente: la izquierda de 58 cm. X
203,5 cm., la central de 12,8 cm. X 133 cm., y la derecha de 53 cm. X 203
cm.

Las piezas estan unidas por costura simple realizadas con hilo azul
(fig.IL.5).

1.1.2. Bordados.

Todos los bordados son originales, sin apreciarse afadidos
posteriores a su fecha de ejecucion.

Una vez realizados los analisis, éstos determinaron que se trata de
plata dorada de gran calidad, menos de 0,5% de aleaciéon (ver Capitulo
IIT1). El alma del hilo es de seda. También encontramos piezas bordadas en
plata sin dorar, aportando cierto contraste y cromia a los elementos
decorativos.
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La decoracion se sitia en el centro, con el escudo, y en todo el
perimetro de la pieza, como una cenefa. Su ancho tiene unas medidas
irregulares, segun el elemento decorativo, variando de 12 a 15 cm.

La técnica es de bordado directo, en hilo tendido, utilizando
diferentes tipos de éstos. Es un bordado plano, aunque utiliza algunos
elementos ornamentales sobre cartulina, distribuidos por toda la obra, vy
relleno de fibra, muletdn, para aportarle cierto relieve, a otros. Este ultimo
tipo, a realce, sblo se encuentra en la corona que remata al escudo, la
moldura que rodea a éste, y la pieza central (fig.II.6).

En el material utilizado apreciamos hilo torzal, oro briscado,
cordoncillo, calabrote, asi como hojilla y canutillo. Con respecto al tipo de
puntos utilizados son muy limitados, sobre todo cartulina y setillo,
empleados tanto en el hilo tendido como en la hojilla.

Presenta dos caracteristicas en los bordados, actualmente casi en
desuso: aplicacidn de hojilla cruzada, en el interior de algunos pétalos, y el
setillo con puntadas cada tres hilos (en la actualidad se ha generalizado
cada dos).

Los puntos de bordado se realizan con seda amarilla (aunque en la
actualidad se presenta blanquecina) en los bordados dorados, y seda azul
en los bordados de plata.

Utiliza elementos decorativos aplicados como lentejuelas, cristales
(mostacillas) y talcos.

Las lentejuelas son de metal dorado, aunque localizamos, muy
puntualmente, algunas de plata dorada. Estas Ultimas creemos que han
sido aplicadas de forma errdnea, mas que intencionadamente. Presentan
diversos tamafios, que varian de 10, 6, 4, 3 y 2 mm., segun la zona y el
elemento a representar. Se cosen con hilo amarillo, monténdolas para que
no se note éste o con puntadas con canutillo. Es lo que se denomina
escamado simple o escamado de canutillo en pespunte, respectivamente.
Las planas de mayor tamafio comenzaron a utilizarse en el segundo tercio
del s. XVIII.

Los talcos son elementos realizados en placas de metal recortado.
Encontramos dos flores, en la actualidad incompletas, a ambos lados del
vértice central (entre los dos picos). Las placas miden 10 mm. de largo y 4
mm. de ancho.

Los cristales estdan embutidos en cajas de metal dorado, vy
constituyen elementos florales. Los encontramos ovalados y redondos. Los
primeros tienen unas medidas de 10 x 4 mm., y de 8 x3 mm. Los redondos
tienen un didmetro de 3 mm. (fig.I1.7).

1.1.3. Entretela (tela de refuerzo del tejido base).

Es una tela de lino que se localiza debajo del tejido base, del mismo
tamafo que éste. Se encuentra unida al terciopelo por el hilo de seda que
forma los distintos puntos del bordado, por lo cual se trata de un tejido
original. La utilidad de este tejido era darle cuerpo a la pieza, para que no
recaiga el peso directamente sobre el terciopelo (fig.I1.8).
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En cuanto a su contextura tiene una densidad de 44 hilos/cm., de
los cuales 22 hilos son de urdimbre y 20 hilos corresponden a la trama.
Ambos hilos presentan torsion en Z. La construccion interna del tejido es
un ligamento de tafetan.

Las dimensiones son las mismas que la tela base, 216 cm. X 124
cm., con abertura en dos picos en el tercio inferior. Esta constituida de
cuatro piezas. La de mayor (vista por el reverso) se sitla a la derecha, con
unas medidas de 261 cm. x 100 cm., posiblemente el ancho de la pieza de
tela. En el lado izquierdo se sitla verticalmente una banda compuesta de
tres piezas. La superior de 33 cm. de longitud, la central e inferior, de 88
cm. y 83 cm., respectivamente. El ancho de esta banda varia desde los 16
cm. hasta los 28 cm. en la zona superior y mas saliente de la cresteria. La
union de las distintas piezas se realiza mediante costura simple con hilo de
color azul (fig. I1.9).

No presenta decoracion.
1.1.4. Refuerzo de carton.

Sobre el estrato anterior, la entretela, se adhiere un cartén sobre la
superficie, que serviria para mantener el tejido extendido, evitando su
movilidad y plegado, debido a su funcionalidad (fig.11.10).

Este elemento no aparece en la cresteria superior, coincidiendo con
la zona del armazdén metdlico, ya que éste reforzaria la zona siendo
innecesario el cartén.

Se puede considerar original. Estd constituido por fragmentos de
papeles de formato irregular encolados entre si, dando lugar a una capa de
bastante consistencia, aunque no llega a superar 1 mm. de grosor. Debido
a las caracteristicas de los fragmentos y la adhesion, ha sido imposible
determinar el nimero de éstos.

Los papeles son de material vegetal realizados a mano, aunque sin
caracteristicas particulares que lo diferencien de los que podemos
encontrar en este periodo.

No se encontraron en ellos inscripciones, marcas ni decoracién.
1.1.5. Corddn decorativo perimetral.

Se sitla sobre en el anverso del tejido base, sirviendo como
elemento decorativo a la vez que oculta las puntadas y la unién del forro
con el terciopelo.

Se trata de un corddon de chenilla, de aspecto aterciopelado. El
hilado de chenilla consiste en pequefios trozos de hilos o filamentos
sostenidos por un hilo fino y fuerte, denominandose felpa y alma
respectivamente. En este caso el alma es de color negro y la felpa presenta
una tonalidad verdosa, que puede no corresponderse con su color original,
por virado del tinte. El alma tiene torsion en Z (fig.II.11).

El cordoncillo estd compuesto por la torsion de dos chenillas. Esta
torsion también se presenta en Z. Podemos considerarlo original, ya que
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este tipo de hilo flocado, su técnica de manufactura y caracteristicas que
presenta son propias del s. XVIII ().

Rodea todo el perimetro de la pieza, compuesto de cuatro piezas,
que no se montan en su unién al coserlas a la pieza, aunque se conservan
empalmes originales. Estos también siguen las pautas tradicionales de
union de fragmentos de este hilo, ya que por las caracteristicas de
terminacion y de la felpa, las uniones eran dificiles de disimular (?).

1.1.6. Forro.

Parece probable que se trata de un forro original de la obra. Su
matera constitutiva es seda.

Se dispone sobre la entretela y cartén descritos con anterioridad.
Actualmente se presenta con tonalidad amarillenta, aunque su color
original seria amarillo dorado. Tiene unas dimensiones idénticas a la tela
base, 216 cm. X 124 cm., mas unos 5 mm. que se doblan hacia el interior
por todo su perimetro, con abertura en dos picos en el tercio inferior.

Su contextura tiene una densidad de 134 hilos por cm.2, de los
cuales 74 hilos pertenecen a la urdimbre y 60 hilos a la trama. La torsion
de ambos hilos es en Z. Presenta una construccion interna de ligamento de
tafetan. El ancho de la pieza original de seda podria ser de 60 cm.
(fig.11.12)

Se une al tejido base con hilo de color azul, mediante puntada
tendida o puntada de sobrehilado. Se vuelve sobre el anverso y monta
encima de éste aproximadamente 1 mm.

Se desconoce de cuantos elementos se componia originalmente,
debido a las importantes roturas y pérdidas que presenta. Podemos
diferenciar entre los restos una costura central, y posiblemente dos
anadidos a estas piezas verticales en la zona de la cresteria. Las costuras,
de unos 5 mm., estan realizadas con hilo de color azul, el mismo hilo
utilizado en las distintas costuras, y con puntadas de pespunte.

1.1.7. Funda de proteccion.

Se trata de un forro, posiblemente para su almacenaje, elaborado
con tela de material sintético y realizado en tela mecanico.

Presenta en la actualidad un color grisaceo, con corddn perimetral
amarillo de algoddn, que serviria de ajuste.

1

() Su fabricacion consiste envolver la felpa en una clavija de metal denominada
caliper, a través del cual se pasa una hoja que corta los hilos en fragmentos pequefios. Los
hilos almas son apretados a los trozos de felpa por medio de una rueda metalica rotatoria.
En el proceso de torsidn, los dos extremos del alma giran y atrapan los extremos de la felpa
entre los hilos del alma. El tamafio del caliper determina el didmetro del hilado. El tamafio y
el nimero de hilados de felpa y la cantidad de éstos determina la cuenta del hilado.

2() Las formas de unién eran por nudo en el alma o usando un empalme. En éste los
extremos se sobreponen. Sobre el empalme se aplica un hilo de envoltura, filamento muy
fino de la misma fibra de la felpa.
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Tiene unas medidas de 230 cm. x 106 cm., con costura dispuesta
verticalmente a 60 cm. del lado izquierdo. Esta costura esta realizada a
maquina, y tiene un refuerzo de una cinta gris de 1,5 cm. de anchura.

Tanto por sus caracteristicas, como por las medidas, sobre todo del
ancho 106 cm. frente a los 124 cm. de la obra, no se considera original
(fig.I1.13).

Posiblemente se monté sobre la pieza para protegerla, utilizando
una funda de otra pieza, o reformandola parcialmente.

1.1.8. Cordén.
Es un elemento totalmente exento de la obra (fig.I1.11).

Estd formado por cordones de giraspe de seda azul e hilos metalicos
dorados. Tiene una longitud de aproximadamente 7,5 a 8 m, y 1 cm. de
grosor. A unos 48-50 cm. del borde presenta unos anudamientos
decorativos caracteristicos de este tipo de piezas (debido a estos
anudamientos que se han conservado no se puede determinar la longitud
exacta del mismo).

Termina en unas borlas del mismo material y color, realizados en
pasamaneria y de unas dimensiones de 13 cm. de longitud vy
aproximadamente 4,5 cm. de didmetro en su mayor anchura. No tienen
armazon interno de madera.

En el centro del cordodn tiene un pasador, también del mismo color y
material, posiblemente para su sujecién a la vara o asta.

Posiblemente no se trata de un elemento original.
1.1.9. Elemento metalico de la cresteria

Tiene un formato irregular, adaptandose a las curvas de la
cresteria. Sus medidas maximas son de 124 de ancho por 53 cm. de
altura, en la zona central de la cresteria, y aproximadamente 0,1 cm. de
grosor. Es de hierro, constituido por seis piezas unidas entre si mediante
remaches (fig.I1.13).

Toda la superficie presenta orificios para su unidn al tejido,
mediante puntadas de hilo de color azul, restos de hilos que aun se
conservan en el tejido.

Sobre éste se apoyaba todo el peso de la pieza, presentando en su
reverso, un perno soldado que traspasa el tejido para sujetarse a la vara o
asta para portar el estandarte, de 8,4 cm. de longitud.

1.2. INTERVENCIONES ANTERIORES.



Encontramos elementos no originales, como la funda de proteccion
o el corddn, pero son elementos exentos a la misma.

Una vez realizados los andlisis de caracterizacion de materiales (ver
Capitulo III) se detectd la presencia de silicatos sobre los hilos metalicos
de los bordados. La aparicion de esta materia se relaciona
inequivocamente con productos de limpieza. Por lo tanto se puede
determinar que sobre los bordados se ha realizado una limpieza, de forma
general, pues no se diferencian zonas con mas o menos acumulacion.

Debido a la gruesa capa de sulfuros de plata que presentaba, esta
limpieza tuvo lugar hace bastantes décadas.

La pieza central del escudo perdié parcialmente el dorado de sus
hilos, quizas debido a la limpieza descrita con anterioridad. Este dafio se
intentd mitigar aplicando una sustancia de color amarillo, dafio que se
acentud estéticamente ya que el color era muy evidente.

1.3. ALTERACIONES.

A continuacidén se enumeran las principales alteraciones observadas
durante el examen del estado de conservacién, como las advertidas
durante el proceso de intervencion.

1.3.1. Fragilidad

El estrato mas dafado es el forro. Presentaba pérdida importante
de resistencia mecanica, problemas de flexibilidad y elasticidad, dando
lugar a la disgregacion y rotura del tejido con su simple manipulacién
(fig.11.14).

Parte del tejido base, sobre todo el tercio superior derecho y
bordes, se encontraba con pérdidas de los hilos de urdimbre de pelo,
provocando un mayor debilitamiento, con disminucion de resistencia
mecanica en algunas zonas.

Este dafio no se ha agravado debido a que este tejido se monta
sobre la tela de refuerzo, unidas con las puntadas de seda del bordado, lo
que ha servido para evitar un mayor deterioro de la pieza. Las zonas mas
dafiadas correspondian con las del terciopelo sin bordar, las cuales no
estaban unidas a esta tela de refuerzo. A la vez, se provocaban distintas
tensiones entre el tejido base y el peso de las zonas bordadas.

Los problemas de flexibilidad y elasticidad se debian a la
deshidratacién de las fibras.

Los hilos metalicos no presentaban esta patologia, aunque si los
hilos de seda que confeccionan los distintos puntos, dando lugar a roturas
de los mismos, y como consecuencia, a desunirlos. Algunos de estos hilos
sueltos se encontraban adheridos por los depdsitos superficiales.

Tanto en la entretela, como en el cordén azul, cartén y corddn
perimetral no apreciamos fragilidad y pérdida de resistencia mecanica
significativas.



1.3.2. Lagunas.

Las lagunas se localizaban sobre todo en el tejido base, en los
bordados y en el forro. La entretela, el carton y los cordones no
presentaban pérdidas de material.

Las lagunas en el tejido base eran tanto de pérdidas de materia,
como de urdimbre de pelo. La pérdida de la urdimbre de pelo se extiende
por diversas zonas, sobre todo del tercio superior, que se aprecia por una
leve variacion del color.

Las lagunas de tejido eran de muy escasa consideracion, tanto por
su tamafio como por tratarse de un dafio puntual. Se correspondian con los
bordes perimetrales del lado superior y del vértice de union de los dos
picos. La causa derivada del dafio mecanico de su manipulaciéon y/o
almacenaje.

Las lagunas en los bordados eran de escasa consideracion, y en
ningun momento dificultaban la lectura de la obra. Eran debidas a la
fragilidad y rotura de los hilos de seda de las puntadas, dafio indicado con
anterioridad. Entre estas lagunas de los bordados encontramos:

- Lagunas parciales de motivos decorativos, sobre todo en los elementos
realizados con hojilla, mas importantes en el elemento central de la
cresteria.

- Lagunas de elementos decorativos completos, de pequefio tamafio,
realizados con lentejuelas.

- Pérdidas de hilos, dejando ver en relleno interno, tanto de fibras como de
la cartulina. Estas ultimas se corresponden con los bordes mas exteriores
de la cresteria superior.

- Pérdidas de hilos de seda de constituyen los diversos puntos de bordado,
generalizados por toda la obra, aunque no en porcentaje alarmante.

- Pérdidas puntuales de lentejuelas y cristales.

Las lagunas y pérdidas de material en el forro eran muy
importantes, alcanzando casi un 40% de su superficie total. Estas pérdidas
se debian a la fragilidad, pérdida de resistencia mecanica y deshidratacion
considerables que presentaba (fig.I1.14 y I1.19).

1.3.3. Rotos y desgarros.

Las roturas y/o desgarros se situaban sobre todo en el tejido base
(fig.I1.15). Estos dafios se diferenciaban atendiendo a las causas que los
provocaban:

- Roturas localizadas en toda la superficie de la obra, en zonas no
bordadas. Los pliegues del tejido, debidos a las diferentes tensiones
entre el terciopelo y la entretela, con el paso del tiempo se fueron
acentuando, con disminucién de la resistencia mecanica y pérdidas
de fibras, dando lugar a roturas. Eran muy numerosas y con



longitudes que oscilaban entre 0,5 cm. y 11 cm., horizontalmente a
la disposicion de la pieza. Dejaban ver la entretela interna,
acumulando suciedad y polvo en su interior, a la vez de
presentaban un problema estético, aunque no desvirtuaban la
lectura de la obra.

- En el tercio superior aparecian otras roturas coincidiendo con el
borde del armazdn metalico, por el roce de éste y el tejido, sobre
todo en los extremos.

- En el vértice entre los dos picos presentaba una rotura del
terciopelo y la entretela de unos 5 cm., debido a la movilidad de
ambas caidas por el uso de la pieza.

El forro era el estrato que tenia mayores problemas con respecto a
este tipo de dafios, pues los rotos y desgarros eran muy importantes,
dando lugar a pérdidas de material de gran consideracion. Los fragmentos
aparecian plegados y montados, con hilos sueltos y deformaciones.

1.3.4. Desgastes.

Este dafio se localizaba en el tejido base, en el tercio superior de la
pieza, por el roce en contacto con el armazén metalico.

Existian también desgastes por pérdidas de la urdimbre de pelo,
localizadas en el tercio superior, y mas concretamente en los tramos no
bordados, ya que el tejido se encuentra mas expuesto a roces, sobre todo
en las zonas sobresalientes de las deformaciones (fig.I1.16).

En los bordados no se apreciaban desgastes importantes,
exceptuando la pieza central del escudo, donde los hilos perdieron
parcialmente el dorado, intentando paliar el dafio con la aplicacion de un
color amarillo.

El corddn de chenilla se mostraba desgastado en numerosos
puntos, con pérdida de la felpa.

1.3.5 Alteraciones de tipo bioldgico y/o microbioldgico.

Se constatd la presencia de individuos vivos de Lepisma saccharina
(pececillos de plata) (fig. I1.17).

Los dafios provocados por estos insectos, asi como otros ataques
bioldgicos (no determinandose la especie al no encontrarse individuos ni
excrementos) se situaban en la entretela, cartdén, forro asi como rellenos
de fibras de los bordados. Si bien estos dafios, provocados por los orificios
de los insectos, eran muy puntuales en la entretela, e inexistentes en el
tejido base, si afectaron al forro y al cartén en su tercio inferior. Parte de
los rellenos han desaparecido, aunque no es preocupante el estado de los
bordados al realce del escudo, que se mantienen déptimamente aunque
siendo mas flexibles al tacto.

1.3.6. Deformaciones.
Toda la superficie del tejido base de terciopelo se encontraba



deformado, con abolsamientos con respecto al tejido de refuerzo, debido a
los movimientos naturales de ambas fibras (seda-lino). Asimismo produce
abolsamientos el encogimiento de la entretela una vez que ambas telas
han perdido la adhesién original: el tejido base se ha deformado, por el
peso de la pieza al utilizarse en vertical, y el peso de los bordados.

Las deformaciones son mas visibles en zonas del tejido que no se
encuentra bordado, ya que éstos evitan la movilidad de la tela, siendo mas
consistente que ésta. En las zonas bordadas no se aprecian deformaciones
importantes. El vértice de los picos, asi como la cresteria superior son
zonas también afectadas, con deformaciones que inciden en los motivos
decorativos bordados. La cartulina se encontraba rota en algunos puntos
debido a este dafio (fig.I1.18).

Pero es el cartdn de refuerzo, que presentaba gran rigidez, dobleces
e irregularidades, el que producia las mayores deformaciones que presenta
la pieza. Las caracteristicas de este carton, su deshidratacién y la rigidez
gue producia la cristalizacién del adhesivo utilizado, tanto en la union de
los distintos papeles, como para la unién a la entretela, dio lugar a un
estrato de mayor consistencia que el mismo tejido base.

1.3.7. Alteraciones cromaticas.

Aparece contraste entre el color del terciopelo visto (actualmente
una tonalidad parecida al azul de Prusia) y zonas que se encontraban
protegidas por elementos decorativos perdidos, mostrandose en éstas el
color azul celeste del tejido original. Este cambio cromatico es debido
principalmente a la incidencia de la luz, que provoca una reaccién
fotoquimica en los tintes.

Se observd una gran inestabilidad del color del tejido base, asi
como de los colores de los bordados en seda.

1.3.8. Otras alteraciones en complementos decorativos de la pieza.

La suciedad y depdsitos superficiales no permitian la percepcion del
brillo en los elementos de cristal antes de la intervencién. Era una
alteracién estética, no tratandose de un dano perjudicial para la obra.
Debido al pequefio tamafio de estos elementos permitian la total lectura de
la obra, pero no de sus cualidades plasticas originales.

1.3.9. Separacién entre piezas.

Las situamos en los bordes de los rotos y desgarros, algunas de las
cuales se habian deformado hacia el interior provocando la visualizacién de
la tela de refuerzo. La separacién entre los bordes de los rotos oscilaba
entre 0,2 y 0.4 cm. aunque no planteaban problematica ya que se
correspondian con deformaciones, y no con contracciones del tejido.

Existian zonas de abolsamientos y pérdida de adherencia del cartén
y la entretela, con acumulacion de suciedad y restos de insectos.



1.3.10. Descosidos

No se apreciaba este dafio en ninguno de los estratos textiles de la
obra, ya que no presentaban descosidos en las uniones de las piezas.

Encontramos algunos descosidos puntuales de las piezas del forro,
en los fragmentos que aun se conservaban de éste.

1.3.11. Manchas
No se detectaron manchas importantes en el tejido base.

En la entretela las manchas eran puntuales, causadas por la
humedad, que emigré desde el exterior y que afectd al tercio inferior.

Los fragmentos que se conservaban del forro presentaban manchas
de diferente tipologia, localizadas por toda la superficie y debidas a la
humedad, manipulacién por su funcionalidad, oxidacion procedente de la
cresteria y manchas puntuales de origen desconocido.

1.3.12. Oxidaciones.

En el tercio superior, coincidiendo con la zona de la cresteria, se
detectan manchas de 6xido, procedente del armazdén de hierro, tanto en la
entretela como en el forro, aunque no afecta al tejido base (fig.I1.18).

Estas manchas son circulares de entre 0,1 y 0,4 cm de diametro.
Son de color negro-rojizo, y no han afectado gravemente a la fibra, pues
no presenta disgregacion en esos puntos.

1.3.13. Disgregacién de las fibras

En general las fibras se encuentran en estado aceptable con
respecto a debilitamientos importantes que provoquen su disgregacion.

1.3.14. Hilos sueltos.

Los hilos sueltos afectaban a todos los estratos textiles de la pieza,
aunque con diferente porcentaje e importancia (fig.11.19). Asi pudimos
diferenciar entre los hilos sueltos de:

- Tejido base, correspondiente a los bordes de roturas y desgastes.
Afectaban a los hilos de trama, pues todas las roturas se disponian
horizontalmente.

- Hilos sueltos de los elementos bordados, tanto de los hilos metalicos (por
rotura y/o pérdida de las puntadas de seda), de las hojillas (por rotura de
las mismas en las zonas que las fija el hilo de seda) o de elementos
bordados en cartulina.

- Hilos sueltos de la entretela en todo su perimetro, pues no presenta
dobladillo ni sobrehilado del borde, aunque sin peligro de desprendimiento.



- Hilos de felpa con peligro de desprendimiento del cordén de chenilla,
debido a la pérdida de la torsidn de los hilos de alma.

- En el forro se localizaban multitud de hilos sueltos, en los bordes de las
roturas y desgarros, encontrandose éstos muy fragiles y con tendencia a la
rotura y pérdida de los mismos.

1.3.15. Suciedad.

Estaba generalizada por toda la pieza, tanto en el anverso, como en
la tela de forro (fig.I1.20).

El terciopelo se encontraba oscurecido por esta causa, apreciandose
el color original en las zonas que estaban protegidas de la polucidon
externa, como las zonas que han perdido elementos decorativos:
lentejuelas, cordones, espejuelos, etc. Este oscurecimiento se acentuaba
por la reaccion del tinte del tejido con la luz, como se indico en el apartado
correspondiente.

El bordado se encontraba totalmente ennegrecido, debido al
oscurecimiento natural de los hilos metalicos, humo de velas, asi como a
su manipulacion y a depdsitos de suciedad. Debido a este oscurecimiento
la obra presentaba un aspecto muy desvirtuado con respecto a su lectura
original, y a los efectos que producen los distintos tipos de hilos, puntos,
lentejuelas, cristales y bordados de cartulina.

Tanto la entretela, el forro y los cordones presentaban gran
acumulacion de polvo.

1.4. DEPOSITOS SUPERFICIALES.
No se detecto la presencia de materiales extrafos.

1.5. CONCLUSIONES.

Se propone un tratamiento conservativo, que mantenga las
caracteristicas originales de la obra, aconsejando un proyecto expositivo en
vitrina para la misma, ya que no conserva la funcionalidad religiosa de su
origen. Para este proyecto expositivo se seguiran las mismas pautas que
en el resto de las obras, sugiriendo, en este caso, su exposicion en
horizontal, y con los parametros de humedad y temperatura que requieren
este tipo de obras en material textil (ver Capitulo III).

En cuanto al estudio detallado realizado durante la intervencién y
los resultados que derivan de los analisis podemos determinar que se trata
de una obra caracteristica del periodo cronoldgico en el que se sitla. Los
elementos vegetales y rocallas de los bordados, cristales y tipos de
lentejuelas, asi como los materiales elegidos (combinacién de plata y oro,
bordados en seda de elementos iconograficos), determinan sin equivoco
esta atribucién cronoldgica. Por otro lado, si bien no se trata de un bordado
erudito, si encontramos una técnica pulcra de realizacion y eleccién de
materiales de gran calidad, como demuestra que el hilo metalico es plata
con una aleacién de sélo 0,5 % de cobre.



Un importante nimero de patologias derivan de dafios mecanicos
producidos por su manipulacion, por lo que podemos comprobar que se ha
utilizado en actos religiosos en numerosas ocasiones. Los restos de
silicatos, utilizados normalmente para la limpieza y adecentamiento de
este tipo de obras, demuestran que paralelamente a su utilizacién existia
cuidado y mantenimiento de la obra. La capa de sulfatos manifiesta su
desuso en un periodo de tiempo importante.

Se desestiman para la intervencion la funda de proteccién, no
original y que no cumpliria su funcién, pues sus medidas son menores a la
pieza, asi como el elemento metalico de la cresteria.

2. TRATAMIENTO.
2.1. METODOLOGIA Y CRITERIOS DE INTERVENCION.
METODOLOGIA.

El tratamiento se llevé a cabo desde enero a mayo de 2007. La
metodologia consistié en dos fases.

La fase cognoscitiva incluye diferentes estudios, necesarios para
detectar los factores de deterioro, materiales y técnicas constitutivas. Los
resultados de estos estudios definieron los requerimientos y necesidades
del bien cultural.

La segunda fase, o fase operativa, consisti6 en las acciones,
directas o indirectas, que requeria con objeto de asegurar su transmision
futura.

Esta metodologia lleva necesariamente a plantear un enfoque
multidisciplinar, que generd informaciones complementarias para el
correcto conocimiento del bien, asi como aportaron resultados para definir
los criterios para su intervencién.

El estudio de la obra se ha desarrollado en el Taller de Tejidos, en
las instalaciones del IAPH, durante el periodo en el que se realizd el
“Informe de Diagnédstico y Propuesta de Intervencion”, asi como se
elaboraron otros estudios durante la fase operativa de la intervencion.

Se realizd el andlisis del bien cultural, extracciéon de muestras,
estudio de los diferentes elementos constitutivos y la determinaciéon de los
agentes de deterioro.

La metodologia empleada derivd de las siguientes investigaciones:

- Materiales constitutivos y técnicas. Estudio de los materiales que
componen la obra, asi como la cualificacién técnica de los tejidos y técnica
de ejecucion del bordado.

- Patologias, detectandose las patologias presentes, con referencia a su
tipologia, incidencia, distribucion y localizacién.

- Factores de deterioro, determindndose los principales agentes de
alteracién que han provocado su estado de conservacion actual.



- Informe Diagndstico, realizado a partir de un estudio visual y con el
empleo de lentes de aumento.

Todos estos datos se relacionaron con los resultados practicados a
las muestras extraidas.

CRITERIOS.

Los criterios de intervencién se asientan en las necesidades que
demandaba la obra. Los conceptos basicos de los criterios empleados han
sido:

- Maximo respeto hacia la obra, en este caso, con el valor afiadido de
documentos trascendental por las caracteristicas especiales de su
descubrimiento.

- Actuacion justificada por el estado de conservacion de la obra y de su
lectura, no prevaleciendo criterios estéticos.

- Importancia de la interdisciplinariedad y del trabajo en equipo de los
especialistas implicados en su estudio. Como se indicd con anterioridad,
debido a su valor documental, han sido de gran importancia todos los
aspectos derivados del estudio histérico-artistico, asi como los datos
aportados por los analisis efectuados.

- Realizacion de una conservacion preventiva y de mantenimiento frente a
una actuacién de restauracién, respetando el testimonio del pasado que no
interfiera en su conservacion.

- Todos los tratamientos y materiales han sido justificados.

- Las operaciones planteadas son las minimas indispensables para no
alterar el equilibrio de la pieza y se cifien a criterios meramente
conservativos.

- Las actuaciones se realizaron posteriormente a comprobar, mediante las
pruebas oportunas, qué método seria el mas adecuado.

- Los materiales elegidos se adaptan a las caracteristicas del original. La
fijacion de elementos se hizo mediante costura, tratamiento
completamente reversible. Para el tefiido de nuevos tejidos e hilos se
emplearon tintes estables y que no afectaran al original con el que estan
en contacto.

- Aportacién de documentacién exhaustiva del proceso de intervencién, asi
como productos y materiales utilizados, recogidos en la presente *Memoria
de Intervencién”.

2.2. TRATAMIENTO REALIZADO.

Se propone un tratamiento meramente conservativo, sin modificar
el aspecto actual de la pieza. Los materiales estan garantizados para que
no afecten a la obra en el futuro, y que garanticen su estabilidad.

La metodologia derivd de los resultados procedentes de estudios
preliminares efectuados en la pieza (histéricos, analiticos y diagndsticos) y



que se han descrito con anterioridad.

2.2.1. DESINSECTACION

Tras constatarse la presencia de individuos vivos de Lepisma
saccharina (pececillos de plata) sobre el estandarte, se procedid a su
desinsectacion y desinfeccion mediante atmdsfera controlada de gas argén.

Material y método.

El objeto de este tratamiento es eliminar, por anoxia, todas las
fases del ciclo bioldgico de los insectos que pudieran estar atacando a la
obra, mediante sustitucién del aire atmosférico por gas argon, gas inerte y
que por tanto no produce alteraciones fisico-quimicas sobre la obra
tratada.

El gas argéon se aplica en un sistema herméticamente cerrado en
cuyo interior se deposita la obra.

El estandarte se introdujo en el interior de una bolsa de plastico de
baja permeabilidad que se fabricé a medida por termosellado. Dentro de la
bolsa se colocd un termohigrometro para controlar la temperatura y la
humedad relativa durante el tratamiento, asi como sales de hierro
absorbentes de oxigeno para facilitar el descenso de concentracion de este
gas.

En la bolsa se instalaron dos valvulas, una de entrada del gas
argon, y otra de salida. El gas se introdujo en la bolsa con una presion
suave de 0.5 bares, estableciéndose a través de ambas valvulas un barrido
o flujo continuo que permite la sustitucion del aire atmosférico por argén
en el interior de la bolsa.

La concentracion de oxigeno en el interior de la bolsa se midid
mediante un analizador de oxigeno.

Para la total eliminacion de los insectos, es suficiente una
exposicion de 15 dias al gas argon, con una concentracion de oxigeno
inferior al 0,05 % (500 ppm).

Al alcanzar una concentracion de oxigeno inferior a la mencionada,
se interrumpid el flujo de gas y se cerraron las valvulas, manteniendo la
bolsa en unas condiciones adecuadas de humedad y temperatura.

El flujo de argdn puro produce un descenso brusco de la humedad
relativa en el interior de la burbuja. Ello supone un problema, porque los
rapidos cambios de humedad pueden influir en la estabilidad del material
tratado, provocando cambios en su estructura molecular que disminuyen
su resistencia al biodeterioro. Por esta razén se utilizé argén previamente



humidificado, con el que podemos disminuir la humedad relativa de forma
graduada.

De esta manera, el tratamiento tiene una doble finalidad: por un
lado eliminar todas las fases del ciclo bioldgico de los insectos que pudieran
estar atacando a la obra, y por otro inhibir la actividad microbioldgica de
posibles especies de bacterias y hongos presentes (el descenso controlado
de la humedad relativa inhibe el crecimiento de bacterias anaerobias, y
junto a la baja concentracion de oxigeno también disminuye la actividad
bioldgica de las especies microbianas aerobias).

El tratamiento descrito dio comienzo el dia 4 de septiembre de
2006. El flujo de argdn se mantuvo hasta alcanzar una concentracién de
oxigeno del 0.035%, con una humedad relativa del 50% vy una
temperatura de 22°C, condiciones de exposicion en las cuales permanecid
la obra durante 15 dias (fig.I1.21).

Resultados.

El resultado del tratamiento descrito en el apartado anterior es la
completa eliminaciéon de todos los organismos que pudieran estar causando
el biodeterioro de la obra.

2.2.2. MICROASPIRACION

Se realizé una aspiracion de la superficie de la pieza, tanto por del
anverso como por del reverso, consiguiendo la eliminacion del polvo
superficial. Se protegié con un tul, evitando asi la rotura y/o pérdida de
hilos sueltos. Esta aspiracion se realizd con una microaspiradora, de
boquillas intercambiables y adaptables a las necesidades de la obra,
controlando en todo momento la potencia de la misma.

Este tratamiento se repetia, durante el desmontaje, cada vez que
se retiraba uno de los estratos textiles, eliminando el polvo y depodsitos que
se encontraban entre cada uno de ellos.

El terciopelo se aspird en distintas direcciones para eliminar los
depositos que se encontraban entre las urdimbres de pelo.

2.2.3. DESMONTAJE

Se desmontaron todos los elementos que componian la obra para
realizar los tratamientos posteriores individualmente segun las
caracteristicas propias de cada uno. Este desmontaje consistio en:

- Desmontaje del cordon perimetral. Se realizd descosiendo el
cordoncillo, que no presentd problemas ya que la puntada de unién
se encontraba suelta en numerosos puntos.

- Desmontaje del forro. Pese a sus numerosas pérdidas y roturas, la
franja perimetral de union a la pieza se conservaba. Estaba unido
con puntadas simples, de color azul-celeste, realizadas en la



entretela y en el terciopelo, montando sobre éste unos 0,2 cm. Se
desmontd cortando las pequenas puntadas y retirando los hilos con
pinzas. Posteriormente se eliminaron de la misma forma las
puntadas que se unian a la entretela. Una vez retiradas no presentd
problemas de desmontaje.

- Retirada del cartdon. Las zonas abolsadas y sin adherencia,
evidentemente no presentaron problemas. Retirar el cartéon fue un
proceso minucioso, ya que se encontraba adherido a las puntadas
que conformaban el bordado por el reverso de la entretela. Por otro
lado no se podia realizar una humectacién del mismo, pues el color
del tejido base era extremadamente inestable con respecto a la
humedad. El desmontaje se realizd mecanicamente por sectores de
muy pequefio tamafio.

- Cuando se recibid la pieza, el armazén metalico se encontraba
suelto de la pieza. Aun conservaba las puntadas de fijacion a la
pieza, con hilo de color azul-celeste. Se retiraron los hilos sin
problemas, tirando suavemente con pinzas de los nudos que
presentaba. Es el mismo hilo utilizado para unir el forro a la pieza, y
en las costuras de las piezas del forro.

- El corddn no necesité su desmontaje, pues se trata de un elemento
exento de la obra.

2.2.4. LIMPIEZA

Previamente a la fase de limpieza se realizaron los tests oportunos
para comprobar la estabilidad del color de los tintes, la posibilidad de
contraccion del tejido, asi como elegir el método y producto mas
adecuados a cada uno de los estratos que componen la obra. Asi se
determino:

- La limpieza del tejido base, ser realiz6 en seco, debido a los problemas de
estabilidad del color y de las zonas con pérdidas de la urdimbre de pelo. Se
realizé una aspiracidn exhaustiva en distintas direcciones ayudada con una
brocha de pelo suave.

- Limpieza de los bordados. Se llevé a cabo con la combinacidn de limpieza
mecanica y disolventes.

La utilizacion de un método mecanico utilizado sobre los hilos
metalicos, y pese a que este sistema es utilizado regularmente, se ha
justificado ampliamente durante la intervencion, comprobando mediante
lente de aumento 10X que los hilos mantenian la capa de oro y no eran
friccionados en exceso, arafiados ni dafiados durante el proceso.

La eleccidon de este método derivd de las caracteristicas del tejido
base (color muy inestable al que podria dafiar por absorcidén en los bordes
de los hilos metalicos), las caracteristicas del bordado (gran porcentaje de
bordados en cartulina y a realce con relleno de fibras) y las caracteristicas
de los depdsitos (acumulacién de sulfuros no solubles con las mezclas de
disolventes habitualmente utilizadas). Por todas estas caracteristicas se



determino reducir la utilizacién de disolventes y mezclas acuosas, y retirar
la acumulacién de depédsitos en su mayor grosor mediante escalpelo,
controlando periddicamente con lente de aumento.

Posteriormente se retiraron los restos con mezcla de etanol y agua
desmineralizada (15:85) aplicando suavemente el hisopo y sin insistir.

Con esta combinacion de métodos se ha conseguido recuperar
parcialmente el aspecto original, pues no se ha realizado una limpieza
profunda. Pero ha sido suficiente para percibir los distintos matices de los
diferentes puntos y elementos decorativos, a la vez que los hilos metalicos
no han perdido el dorado que los caracteriza (figs.I1.22 y I1.23).

Debido a que el oscurecimiento se debia a acumulacion de sulfuros,
reaccion quimica natural de la plata de la composicion del hilo, las zonas
con mayores problemas eran los bordados en hilo de plata no dorados,
pues el metal se encontraba mas directamente expuesto a las condiciones
ambientales.

Esta reaccion quimica natural (en un caso como éste, que
denominamos de oro fino) provocara un nuevo oscurecimiento en el futuro,
inevitable, pero que dependera de las condiciones ambientales. Esta
reaccion no sera peligrosa para la obra, presentando sdlo problemas
estéticos y subsanables.

- Limpieza de la entretela. Consistio en aspiracion del polvo y los depdsitos
superficiales. Al encontrarse unido al tejido base, y por los problemas de
inestabilidad del color de éste, se desestimd la aplicacion de disolventes o
mezclas acuosas para su limpieza. Por otro lado sélo presentaba polvo muy
superficial, mas acusado en el perimetro, ya que su mayor superficie
estuvo protegida por el cartdn.

- Limpieza del cordén de chenilla. Fue enrollado en un cilindro de acetato,
para facilitar su manipulacién en la limpieza y evitar que se enredase. Una
vez que se comprobo la estabilidad de su color, se procedid a su lavado, en
agua desmineralizada y detergente neutro, tamponando con una esponja.
Posteriormente se realizaron varios enjuagados y se dejo secar de forma
natural en el mismo cilindro de acetato.

- Limpieza del cordon. Se comprobd que su color era estable, llevandose a
cabo una limpieza de la misma forma que el cordon de chenilla, aunque sin
colocacion en el acetato. Por su grosor y caracteristicas de las borlas de los
extremos, se dejé secar entre papeles secantes, renovandolos cuando era
2.2.5. ELIMINACION DE LAS DEFORMACIONES.

Las deformaciones se debian a las diferentes tensiones entre el
tejido base y entretela, como se indicé en el apartado correspondiente.
Debido a la imposibilidad de la separacién de ambos elementos, y por
tanto, al impedimento de eliminar totalmente las deformaciones, soélo se
trataron los abolsamientos mas importantes que presenta el terciopelo
mediante la colocacion de peso.

La mayor parte de las deformaciones y alabeos se corrigieron de
forma natural, a los escasos dias de retirar el cartdn y liberar a la pieza de



las tensiones que éste le provocaba.

2.2.6. TRATAMIENTO DE ROTURAS Y DESCOSIDOS

Se trataron las roturas que presentaba el terciopelo mediante punto
de restauraciéon. En cada zona se corregia la deformacién, uniendo los
bordes de las roturas antes de proceder a su fijacion. Para ello se utilizd
hilo de seda de cuatro cabos, tefiido convenientemente del color del tejido.
Para este tratamiento no se usd tela de refuerzo, pues conservaba la
entretela en perfecto estado (fig.I1.24).

2.2.7. FIJACION DE LOS HILOS METALICOS SUELTOS.

Se llevaron a su lugar original, fijandose mediante puntadas
similares a las originales o punto de restauracion segun las zonas y tipo de
bordado. Se utilizé hilo de seda tefiido convenientemente con un todo
similar al de los hilos metalicos (fig.I1.25).

2.2.8. FORRO

Se ha colocado un nuevo forro, utilizando tela de seda natural
100% y de color y contextura analogos al original. Para ello se eligid una
seda, con ligamento de tafetan, y de un ancho de 140 cm., evitando asi la
realizacion de una costura central, que tampoco presentaba el original.

2.2.9. MONTAIJE

Una vez finalizados los tratamientos individualizados de cada
estrato se procedié al montaje de las piezas. Las uniones se realizaron
mediante costuras e hilo de seda tenido segun la localizacion de los
mismos.

El montaje del forro al tejido base se realizé de la misma forma que
se encontraba originalmente, es decir, montando sobre el anverso unos
milimetros. Se conservaba asi el montaje primitivo, a la vez que se
solucionaba el problema del corte al ras del tejido base y entretela, y que
ambos no presentaban dobladillo. Se utilizdé hilo de seda de cuatro cabos
tefiido de color dorado, similar al tono del forro.

El cordon de chenilla se monté sobre el doblez anteriormente
descrito del forro, de la misma forma y puntada que el original (puntada
simple).

2.3. CONCLUSION.

Con éste tratamiento de conservacion se han paliado los dafios mas
importantes que presentaba, como las deformaciones por la incidencia del
carton, fijacion hilos sueltos y tratamiento de roturas, eliminacién de la
mayor parte de los sulfuros, suciedad y depdsitos, asi como la proteccion
del reverso con un forro nuevo.

Creemos que se ha conseguido la lectura de los matices de los
distintos puntos y elementos decorativos, como lentejuelas y cristales



(figs.I1.26 y 11.27).

Como hemos indicado, la produccion de sulfuros de plata es una
reaccion quimica totalmente natural de la plata en contacto con la
atmosfera. Al contener estos hilos metalicos un 99,5% de plata es normal
que en el futuro vuelva a aparecer la capa grisacea que lo matizaba. Es un
dafio subsanable aunque inevitable. La aceleracion o la demora de su
aparicion dependeran de las condiciones ambientales.



CAPITULO III: ESTUDIO CIENTIFICO Y TECNICO

1. EXAMEN NO DESTRUCTIVO.

En este apartado incluimos todos los estudios realizados y que no
suponen extraccion de muestras con técnica destructiva de las mismas.

En la obra que nos ocupa soélo ha sido necesaria la recogida de
documentacion grafica mediante técnica fotografica.

Durante la intervencion se tomaron fotografias generales y detalles,
tanto de elementos constitutivos, tecticas de elaboracion de la obra,
patologias que presentaba, como tomas para documentar el proceso de
intervencion.

Las tomas fotograficas efectuadas se relacionan en la ficha que se
adjunta a continuacion.

FICHA DE REGISTRO FOTOGRAFICO
T,ALLER: Tejidos N° REGISTRO: T-106
TITULO U OBJETO: Estandarte franciscano
AUTOR: Andénimo

CRONOLOGi/-\: s. XVIII ) ESCUELA: Sevillana

MATERIA/TECNICA DE EJECUCION: Terciopelo bordado

No LOCALIZACION / DESCRIPCION TECNICA

001 Vista de la bolsa de desinsectacidn Luz normal

002 General del anverso. Luz normal

002-e General del anverso. Correccion del fondo. Luz normal

003 General del reverso. Luz normal

003-e General del reverso. Correcciéon del fondo. Luz normal

004 Reverso. Extremo inferior izquierdo. Roturas y Luz normal
manchas.

005 Reverso. Vértice central. Roturas y desgarros. Luz normal

006 Reverso. Extremo superior izquierdo. Pérdidas de | Luz normal
forro.

007 Reverso. Extremo superior izquierdo. Carton de Luz normal

refuerzo.

Reverso. Zona de la corona del escudo. Puntadas Luz normal/
008 macro
de bordado.




TALLER: Tejidos

FICHA DE REGISTRO FOTOGRAFICO
N° REGISTRO: T-106

TITULO U OBJETO: Estandarte franciscano
AUTOR: Andnimo

CRONOLOGIA: s. XVIII ]
MATERIA/TECNICA DE EJECUCION: Terciopelo bordado

ESCUELA: Sevillana

No LOCALIZACION / DESCRIPCION TECNICA
009 Anverso. Mitad derecha. Deformaciones del Luz normal
tejido.
010 Anverso. Mitad izquierda. Deformaciones del Luz normal
tejido.
011 Anverso. Zona central. Roturas y desgarros del Luz normal
vértice entre los dos picos.
Anverso. Tercio central izquierdo. Decoracién
012 con lentejuelas y cristales. Luz normal
013 Anverso. Escudo central. Luz normal
Anverso. Elemento decorativo central de la
014 cresteria. Hojillas sueltas y pérdidas. Luz normal
Anverso. Extremo superior derecho.
015 Deformaciones de tejido y elementos bordados. Luz normal
Anverso. Zona central, lado izquierdo del
- Luz normal/
016 escudo. Roturas del terciopelo.
macro
Reverso. General. Retirada del forro debajo del
017 cual aparece el carton. Luz normal
— 5
017-e | Correccion del fondo de n° 017 Luz normal
Reverso. Detalle. Adhesién del carton a la |
018 entretela Luz normal/
) macro
oo | el e corder e neeon ATBOMEn L normal
q P ) macro
Anverso. Detalle. Prueba de limpieza. Zona
020 central del lateral izquierdo. Luz normal
Anverso. Limpieza del tercio superior derecho.
021 Detalle. Luz normal
022 Anverso. Limpieza del tercio superior derecho. Luz normal




TALLER: Tejidos

FICHA DE REGISTRO FOTOGRAFICO

TITULO U OBJETO: Estandarte franciscano
AUTOR: Andnimo

CRONOLOGIA: s. XVIII ]
MATERIA/TECNICA DE EJECUCION: Terciopelo bordado

N° REGISTRO: T-106

ESCUELA: Sevillana

No LOCALIZACION / DESCRIPCION TECNICA
Vista general de la zona.

023 Anverso. General. Finalizacion de la limpieza. Luz normal

: 5
023-e | Correccion del fondo de n° 023 Luz normal
024 Reverso. General. Entretela. Luz normal
— 5

024-e Correccion del fondo de n° 024 Luz normal

025 Anverso. Concluida la intervencidn. Luz normal
Anverso. Concluida la intervencidn. Correccidn

025-e del Luz normal
fondo.

026 Detalle del corddén de chenilla y montaje de Luz normal
forro.

027 Anverso. Tratamiento de roturas del tejido base. Luz normal

028 Anverso. Tratamiento de fijacion de hilos Luz normal
metalicos.

029 Reverso. Concluida la intervencion. Luz normal
Reverso. Concluida la intervencion. Correccion

029-e del Luz normal
fondo

030 Armazon metalico. Luz normal

031 Cordon decorativo. Luz normal

032 Funda de proteccion. Luz normal

2. CARACTERIZACION DE MATERIALES.

constitutivos de la obra.

Se llevd a cabo este tipo de estudios para identificar los

materiales

Estos estudios permiten la elaboracién de los criterios, materiales y




procedimientos idoneos para su intervencion, a la vez que aportan
referencias valiosas para su estudio historico-artistico.

Los resultados proceden del estudio cientifico de muestras extraidas
de la obra, mediante bisturi y/o pinzas, y el anadlisis de las mismas por la
técnica mas adecuada en cada caso.

Los estudios fueron de dos tipos segun los materiales:

a) Analisis y caracterizaciéon de material metdlico procedente de los
bordados.

b) Andlisis y caracterizacion de material textil y tintes, procedente del
tejido base (terciopelo) y otros elementos constitutivos.

Las muestras tomadas se relacionan en las fichas que se adjuntan a
continuacion y cuya localizacién se sitta en fig.III.1.

FICHA DE EXTRACCION DE MUESTRAS

TALLER: TEJIDOS N° REG: T-106_
TITULO U OBJETO: ESTANDARTE

AUTOR: ANONIMO

CRONOLOGIA; s. XVIII ) ESCUELA: SEVILLANA
MATERIA/TECNICA DE EJECUCION: TERCIOPELO BORDADO

FECHA DE EXTRACCION: 5 DE OCTUBRE DE 2006

LUGAR DE EXTRACCION: TALLER DE TEJIDOS. CENTRO DE
INTERVENCION. _

MEDIOS UTILIZADOS: BISTURI, TIJERAS, PINZAS.

PROYECTO: SAN TELMO

N° MUESTRA LOCALIZACION / DESCRIPCION

Hilo metalico. Brizcado. Flordn central de la corona del
Q1| escudo.

Q2| Hilo metalico. Hojilla. Elemento central de la cresteria.

Q3 | Hilo metalico. Muestra. Extremo inferior izquierdo.




FICHA DE EXTRACCION DE MUESTRAS

TALLER: TEJIDOS NO REG: T-106
TITULO U OBJETO: ESTANDARTE
AUTOR: ANONIMO

CRONOLOG;IA; S. XVIII ; ESCUELA: SEVILLANA
MATERIA/TECNICA DE EJECUCION: TERCIOPELO BORDADO
FECHA DE EXTRACCION: 29 DE ENERO DE 2007

LUGAR DE EX,TRACCION: TALLER DE TEJIDOS. CENTRO DE
INTERVENCION._ )
MEDIOS UTILIZADOS: BISTURI, TIJERAS, PINZAS

PROYECTO: SAN TELMO

N° LOCALIZACION / DESCRIPCION
MUESTRA

T106-01| Tejido base. Vértice central.

Hilo de costuras, forro y bordados en plata. Lateral
T106-02 | jzquierdo. Zona central.

Cordoncillo de chenilla. Lateral derecho. Zona central.
T106-03

CARACTERIZACION DE MATERIAL METALICO PROCEDENTE DE
BORDADOS.

MATERIAL Y METODO

Registro muestra Caracteristicas

T106-Q1 Hilo briscado. Dorado
T106-Q2 Hojilla.
T106-Q3 Hilo muestra.

Las técnicas de analisis empleadas en el siguiente estudio han sido:
e Lupa binocular

LOS

e Microscopia electrdnica de barrido-microanalisis mediante

espectrometria de dispersidn de energias de rayos X

Las muestras, por su caracter metdlico, no han requerido ser cubiertas



con carbdn para su visualizacion en microscopio electrénico de barrido y
microanalisis.

RESULTADOS
T106-Q1

El analisis de la superficie mediante microscopia electrénica de
barrido revela la presencia de un dorado sobre el que se localizan sulfuros
de plata en toda la superficie y puntualmente cloruros de cobre. Estos
compuestos aparecen en la fig.III.2 como zonas de color oscuro y, aunque
se localicen sobre el dorado, corresponden a productos de reaccion de la
aleacion base del hilo dorado que se compone de plata y cobre.

Los resultados de los andlisis cualitativos y cuantitativos (%)
promediados en la pieza revelan que la aleacién base del hilo es de plata y
cobre, que alcanza un porcentaje en peso del 0,48 % de cobre.

T106-Q2

Se ha estudiado la hojilla por la cara del anverso y la del reverso
para determinar el tipo de dorado y la composicion de la aleacion base.

El dorado se ha realizado solo por una cara de la hojilla (fig.IIL.3).
En este lado se han detectado silicatos y sulfuros generalizados por toda la
superficie de la muestra, apareciendo en la fig.III.3 de color gris oscuro.
También se detectan localmente y en pocas cantidades pequefias picaduras
de cloruros de cobre.

En la fig.III.4 se observa el lado sin dorar de la hojilla, donde se ha
podido identificar la composicidon quimica elemental de la aleacion base de
plata y cobre. El contenido en cobre es idéntico al detectado en la muestra
T106Q1.

La seccién transversal permite distinguir el dorado superficial (zona
de color claro en la fig.II1.5) de la aleacidon base (zona de color oscuro en
la fig.II1.5).

T106-Q3

Con el fin de promediar la composicién de la muestra, se ha
realizado un barrido de analisis por toda la superficie y en el corte
transversal de la misma.

En la seccion transversal de la misma se identifica una aleacion de
plata y cobre (ver fig.II1.6 y III1.7).

Los resultados de los andlisis cualitativos y cuantitativos (%)
promediados en la pieza revelan que la aleacién contiene un 0,47 % de
cobre.

Se detectan, en la superficie de la pieza silicatos y sulfuros
generalizados por toda la superficie de la muestra. Puntualmente y de
forma ocasional se han identificados cloruros de cobre que por su escasez
no suponen peligro para la muestra.



CONCLUSIONES

- La aleaciéon base en todas las piezas estéa compuesta por plata con una
baja proporcion de cobre (0,48 %).

- Todas las muestras poseen un dorado superficial.

- Se detectan silicatos y sulfuros generalizados por toda la superficie de la

muestra. Puntualmente se han identificado trazas de cloruros en todas las
muestras, aunque la proporcion de los mismos es casi despreciable.



CAPITULO IV: RECOMENDACIONES

Se recomienda su manipulaciéon de forma extendida, empleando un
soporte base, evitando pliegues y dobleces que puedan ser peligrosos.

Si se proponen futuros almacenamientos o exposicidén, la
disposicidon de la pieza serd en plano o con una inclinacién de un angulo
minimo. La elecciéon de soporte para almacenaje o exposicion debera ser
inerte y con ph neutro.

Si se expone en vitrina seria necesario instalar un sistema de
control de niveles de temperatura (aproximadamente 18°) y humedad
(que no supere el 50%). El nivel de iluminaciéon deseable no superara los
50 lux.

Los elevados niveles de humedad y temperatura podrian facilitar el
ataque microbioldgico, y los elevados niveles de iluminacién podran
degradar los materiales tintados originales, provocando un virado del color,
acentuando el cambio de color que ya virado del celeste original al azul
actual.



EQUIPO TECNICO.

- Coordinacion de la Memoria final de Intervencion.
Concepcion Moreno Galindo. Conservadora-
Restauradora. Centro de Intervencion. IAPH.

- Estudio histérico. M2 del Valle Pérez Cano. Historiadora.
Empresa Publica de Gestién de Programas Culturales
(EPGPC).

- Anadlisis biolégico y microbioldgico. Desinsectacion vy
Desinfeccion. Victor Menguiano Chaparro. Bidlogo.
Departamento de Analisis. Centro de Intervencion. IAPH.

- Andlisis quimico-fisicos. Caracterizacién de elementos
metdlicos.  Auxiliadora Gémez Moron. Quimica.
Departamento de Andlisis. Centro de Intervencién. IAPH.

- Analisis quimico-fisicos. Caracterizacion de material textil.
Lourdes Martin Garcia. Quimica. Empresa Publica de
Gestion de Programas Culturales (EPGPC).

- Estudio Fotografico. José Manuel Santos Madrid.
Fotografo. Laboratorio de Fotografia. Centro de Intervencion.
IAPH.

Sevilla, a 14 de mayo de 2007.

V1 B1 EL JEFE DEL CENTRO DE INTERVENCION
EN EL PATRIMONIO HISTORICO
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