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I. INTRODUCCION

1. El Instituto Andaluz del Patrimonio Histdrico realiza asesoramientos técnicos que aportan criterios de
intervencion para bienes muebles privados o pertenecientes al patrimonio de la Comunidad Auténoma o
municipal, con el objeto de brindar pautas para una correcta intervencién, conforme a los valores y estado
de conservacion del bien. Consiste en realizar un reconocimiento del bien y posteriormente un informe
donde se evalua el estado de conservacion, se analizan los desajustes y patologias que pudieran
encontrarse para luego llevar adelante las adecuadas propuestas técnicas de restauracion. Se realizan
recomendaciones a fin de evitar mayores deterioros o pérdidas irreparables debido a incorrectas
intervenciones.

2. D. Juan Antonio Martinez Noriega, en calidad de Hermano Mayor de la Hermandad del Rocio de Sevilla
Sur, solicito la valoracion del estado de conservacion del simpecado de la Hermandad y el analisis de
algunos materiales del bordado por parte del Instituto Andaluz del Patrimonio Histérico.

3. El presente informe contiene los resultados del estudio técnico, y del estado de conservacion de este
bien, que precede al analisis de las necesidades del mismo. También se incluye el resultado de la
caracterizacion de cuatro muestras de hilos metalicos del bordado. Este estudio, hace posible el desarrollo
de una estrategia de intervencion con vistas a garantizar su conservacion y estabilidad.

Datos del informe

El informe se redacta segun la norma UNE-EN 16095, version oficial, en espafiol, de la Norma Europea
EN 16095:2012 elaborada por el Comité Técnico CEN/TC 346 Conservacion del patrimonio cultural, de
acuerdo con la metodologia puesta a punto por el IAPH y con la aplicacion de los criterios internacionales
vigentes. La informacion queda recogida en varios capitulos que abarcan la ficha catalografica, el estudio
técnico, estado de conservacion y diagnosis, asi como la propuesta de intervenciéon y los recursos
necesarios. A su vez, toda esta informacion va acompafiada de una documentacion grafica y fotografica en
la que se indican tanto las caracteristicas técnicas como los dafios y patologias detectadas. En el anexo
correspondiente figura el estudio de caracterizacion de hilos metalicos de la pieza.

El reconocimiento y estudio del simpecado se ha llevado a cabo por el técnico en conservacion y
restauracion que suscribe este informe, la documentacién fotografica corresponde a D. Eugenio Fernandez
Ruiz, especialista en fotografia y la caracterizacién de los hilos metalicos por Dfia. Auxiliadora Gomez
Moroén, especialista en quimica inorganica, todos pertenecientes a la plantilla del IAPH. Para la realizacion
de los estudios oportunos la pieza se depositod en las instalaciones del IAPH entre 5y el 21 de marzo. Con
objeto de determinar los datos técnicos y el estado de conservacion de la obra, se han efectuado los
siguientes estudios técnicos: reconocimiento organoléptico, inspeccion de la superficie mediante
estereomicroscopia, microscopia digital USB, microscopia optica y electrénica de barrido con sistema de
microanalisis y documentacion fotografica de imagenes con iluminacién normal de alta resolucién,
imagenes U.V. y radiografias generales de la pieza.



Il. FICHA CATALOGRAFICA
N° Exp.: 33_2018_T
1. CLASIFICACION.
x P. MUEBLE o P. ARQUEOLOGICO o P. ETNOLOGICO
o P. INDUSTRIAL o P. DOCUMENTAL Y BIBLIOGRAFICO o P. INMUEBLE

2. DENOMINACION : Simpecado de la Virgen del Rocio de Sevilla Sur.
3. CATEGORIA JURIDICA Y OTROS DATOS:
3.1. Estado de proteccion:Régimen Juridico. No tiene.
3.2. Propietario: Hermandad de la Virgen del Rocio de Sevilla Sur. C/ Sierra de Gata s/n, Sevilla 41013.
4. LOCALIZACION:
4.1. Provincia: Sevilla
4.2. Municipio: Sevilla
4.3. Inmueble: Parroquia de San Juan de Avila. C/ Sierra de Gata s/n. Sevilla 41013.
4.4, Ubicacion en el inmueble: Muro del lado de la Epistola.
5.IDENTIFICACION
5.1.Tipologia: Textil.
5.2.Cronologia: 1986.
5.3.Estilo: Neo-Regionalista.
5.4.Adscripcion cronoldgica / Datacién: Ultimo tercio del siglo XX.
5.5.Autoria: Sobrinos de Esperanza Elena Caro. S.A.
5.6.Materiales:Terciopelo con bordados.
5.7.Técnicas:Bordados de aplicacion con hilos metalicos de oro y plata, mas sedas de colores.
5.8. Medidas: aproximadamente 171 x 90 cm (h x a).

5.9.Inscripciones, marcas, monogramas, firmas y elementos de validacién: En el reverso la
inscripcion ” Hdad. de Nira. Sra. del Rocio Sevilla-Sur. Afio 1986".

6. DESCRIPCION / ICONOGRAFIA.



El Simpecado es un tipo de estandarte rectangular acabando sus extremos inferiores en puntas o “patas”,
€s una insignia que se utiliza en procesiones y romerias para portar alguna representacion de la Virgen
Maria. También, el Simpecado esta planteado como un retablo barroco donde se establece delimitando
los distintos espacios, destacando en la zona central un dévalo con la imagen de la Virgen del Rocio y a sus
pies la monumental plaza de Espafia de Sevilla. |

7. USO/ACTIVIDAD:

6.1. Uso/actividad actual. Devocional

6.2. Uso/actividades histéricas: Devocional.
8. DATOS HISTORICOS:

8.1. Origen e hitos historicos: Se confecciona en el afio 1986 por el taller de Sobrinos de
Esperanza Elena Caro. S.A.

8.2. Cambios, modificaciones y restauraciones: Ha sufrido algunas intervenciones anteriores como
la realizada en 1996 en los talleres de Fernandez y Enriquez del pueblo de Brenes y posteriormente
en el afio 2009/10 cambio de forro y nuevas letras en el reverso de la obra textil.

8.3. Posibles paralelos: No tiene
8.4. Procedencia: No tiene.

9. VALORACION CULTURAL.

-Histdrica: Obra textil realizado en 1986.

-Artistico: Confeccionado en el Taller de Sobrinos de Esperanza Elena Caro. S. A. y disefiado por José
Manuel Elena Martin.

- Estética: Por su originalidad, ya que debajo de la escultura en relieve de la Virgen del Rocio se representa
a la plaza de Espafia, que realizara Anibal Gonzalez para la Exposicién del 1929.

- Significacién: Por ser una pieza devocional que peregrina todos los afios a la aldea del Rocio, como
representacion de la Hermandad de la Virgen del Rocio de Sevilla Sur.

10. FUENTES DE INFORMACION / DOCUMENTACION:
X Documentacion directa sobre el bien
0 Documentacion indirecta sobre el bien
X Registro fotografico directo, que documenta el bien en el momento de hacer la ficha
X Registro fotografico indirecto, que documenta aspectos de la historia material del bien
o Otros registros fotograficos tangenciales
o Otros registros graficos (planimetrias, documentacion, etc.)

11.  REDACTORY/ES: Gabriel Ferreras R. FECHA: 25-4-2019



lll. ESTUDIO TECNICO

1. TIPOLOGIA

Se trata de una obra textil, con bordados en metal y seda en realce, dispuestos actualmente sobre un
tejido base de terciopelo “rojo cardenal” (seguin consta en el contrato de ejecucion de la obra), figurando
en el centro de la pieza la pequefa talla de la imagen de la Virgen del Rocio sobre peana con cabezas de
querubines (Figura 1ll.1). Los principales bordados estan en el anverso de la obra, aunque la trasera
también presenta diversos motivos en hilos metalicos dorados (Figura Il1.2) .

2. NUMERO DE PIEZAS CONSTITUTIVAS

El simpecado estd conformado por una base de terciopelo rojo y una entretela interior, sobre los que van
dispuestos los bordados. Bajo la imagen de la Virgen del Rocio figura la peana con una estructura de
madera y recubierta de bordados junto con tres pequefias cabezas de querubines alados de marfil a la
que van anclados.

La pieza presenta un armazon interior (formaleta) que da rigidez al conjunto, posiblemente de aluminio,
con una cruceta atornillada de la que salen los elementos de anclaje del simpecado al asta (grueso
cancamo horizontal y perno). Aunque el cuerpo principal de esta estructura se ubica en el tramo superior
de la obra, también figuran otras dos placas metalicas en la parte de los angulos inferiores y que permiten
la caracteristica movilidad de estos elementos. Estas estructuras se aprecian en la radiografia general
realizada a la obra (Figura Il.4). Cada uno de los angulos inferiores presentan remates de borlas doradas
con flecos.

El forro lleva un bordado conocido habitualmente como “La Maria” en hilos metalicos dorados, rodeada
del siguiente texto en disposicion circular: “HDAD DE NTRA SRA DEL ROCIO / SEVILLA SUR 1986". En
zonas puntuales del bordado se aprecian restos de un tejido anterior, que indica que algunos de estos
elementos han sido aprovechados de algun tipo de recorte.

También figura un fajin de color rojo con dos nudos y borlas doradas con flecos rojos, dispuesto con una
lazada en su tramo superior. Se encuentra ubicado en el espacio inferior entre los angulos.

3. TIPO DE UNION DE LAS PIEZAS CONSTITUTIVAS
La union de las piezas constitutivas se realiza mediante técnica de costura principalmente.

El tejido base anteriormente descrito, se dispone como una unica pieza principal central con dos pequefios
fragmentos laterales en el tramo superior y costuras simples de unién con hilo de color rojo. En la fijacion
de los hilos metalicos se emplean, segun la zona, hilos de color amarillo, mientras que, en otras,
buscando efectos de decoracion o de sombreados se recurre al empleo de sedas de otros colores (celeste,
pardo, ocre, rojo, amarillo...). Para la fijacion de los motivos de los bordados se recurre al empleo de hilos
de color amarillo en el perimetro.

Los dos estratos, terciopelo y entretela, van unidos entre si mediante el empleo de almidén, ademas de las
puntadas (al menos perimetrales), correspondientes a la fijacién de los motivos del bordado.

La formaleta interior presenta un travesano horizontal y otro vertical del que parten los elementos de



anclaje. El ajuste de este elemento al conjunto, al igual que las piezas metalicas que figuran en los angulos
inferiores, se realizan mediante una serie de perforaciones practicadas en dichos elementos para permitir
el paso de los hilos de fijacion y que se ponen en evidencia en la radiografia practicada a la pieza. La
peana y los querubines se anclan mediante elementos metalicos a la formaleta.

El forro se une al terciopelo de manera perimetral con un hilo verde y punto de sobrehilado (Figura IIl.5).
Este forro es atravesado por los elementos metalicos de la formaleta que se emplean en el sistema de
anclaje del conjunto y que se aprecian por el reverso.

Las borlas inferiores van fijadas a los angulos del simpecado mediante costura, con el empleo de hilos de
color amarillo uniendo el cordén dorado que sobresale de dichos elementos.

El fajin que se encuentra ubicado en la parte inferior de los angulos del simpecado, se fija a la obra
mediante el empleo de alfileres y puntos de costura realizados con hilos de color rojo de manera puntual.
4. DIMENSIONES

Las dimensiones generales de la obra son 171 de altura y 90 cm de anchura. En el gréfico
correspondiente, figuran otras medidas de interés (Figura l11.6).

5. ORNAMENTACION

La decoracion de la obra se realiza con un tipo de bordado de un cierto realce. Para conseguir estos
volumenes se han empleado materiales de relleno. En las zonas donde se producen pérdidas de parte de
hilos o elementos metalicos por enganches, roces o desgastes, se puede apreciar facilmente la presencia
de éstos.

Tras examinar convenientemente la obra se han identificado los diferentes elementos empleados en la
realizacion de la decoracion:

» Materiales de preparacion: En las zonas con volumen figuran materiales como cartulinas (color crudo y
anaranjadas), fieltro y hebras blancas de algodén (Figura I11.7) .

* Hilos, elementos metalicos:

Destaca la presencia de numerosos hilos y elementos metalicos dorados, aunque se han localizado
plateados en algunas zonas puntuales (Figuras I11.8 y 9). Las principales tipologias son las siguientes:

> Muestra. Se emplean principalmente dorados, pero también figuran algunos en tono plateado.
Dentro de los hilos de esta tipologia figuran diferentes calibres, asi como variantes en matices
de los entorchados.

Camarana. Se ha identificado este hilo en los remates de las espigas y en tono dorado.

Torzales. También aparecen en matices oro y plata. Cada uno de los hilos que los conforman
poseen un alma interior de tono pardo.

Ondeados. Esta tipologia de hilos aparece con entorchado dorado.

Moteados. Se aprecian dos tipos, uno acabado dorado y aspecto cobrizo, y otro plateado,



quizas debido a la pérdida del bafo de oro.

» Giraspes de distintos colores. Estos hilos estan compuestos por la torsion de entorchados
dorados y sedas de diversos colores (azules, rosados, beige, ocre..). Se emplean en la peana
de la Virgen y en los pétalos de diversas flores.

> Hojillas. La mayoria son doradas, pero existen algunas plateadas como las localizadas en
zonas puntuales de la Plaza de Espafia. Presentan diversos acabados.

» Canutillos. Se utilizan con diferentes tipologias y calibres, y acabado dorado (seccién plana o
redonda). Algunos son rizados y se emplean en zonas de lentejuelas. También figuran otros a
modo de estambres centrales de algunas de las flores.

> Canutillo inglés. Esta tipologia de hilo dorado aparece con diferentes calibres (los de las alas
de querubines con respecto a otros que aparecen en detalles de la Plaza de Espana).

» Cartusana. Se emplea con acabado dorado en zonas puntuales (paloma delimitando sectores
del plumeado).

* Perfilados. Figuran estos elementos con diferentes calibres y grosores (Figura I11.10). Una gran
mayoria de ellos van perfilados incluidas las cartulinas, aunque otras no llevan ningun tipo de
perfil.

» Cordones. Se utilizan dorados y con diferentes calibres y tipologias.
> Brizcados. Usados en escasa proporcion, con acabado dorado y en motivos muy puntuales.
» Cartusana. Dorados y planos, ubicados cerrando algunos bodoques de la Plaza de Espaia.

» Torzales. Dorados y utilizados en grupos para piezas de mayor volumen (paredillas), como en
el caso de las cartulinas de la cenefa que rodea a la imagen.

Una vez identificados los materiales utilizados, se describen las técnicas y puntos de la decoracion del
conjunto tanto en bordados en metal como en hilos.

En las técnicas de hilos metalicos tendidos destacan los siguientes motivos o puntos:

Técnicas en metal (Figuras lll.11y 12):

Setillos: Se utiliza para esta técnica los hilos muestra, moteados, giraspes y torzales. Las puntadas
de fijacion son principalmente amarillas, aunque en zona de la Plaza de Espafia o en trabajos de
“muestra armada” se emplean hilos de diferentes colores con objeto de buscar efectos de color y
profundidad.

Ladrillos. Se utiliza con dos pasadas de hilos del tipo muestra, moteado y torzales.
Medias ondas. Se localiza este punto con hilos del tipo muestra y moteados.

Canutillos. Se emplea esta técnica con la disposicion de hilos de canutillo redondos sobre el

terciopelo con un tipo de preparacion previa de relleno.

Cartulinas. Para los bordados con técnica de cartulina se recurre al empleo de hilos lisos o



muestras (dorados y plateados), ondeados, moteados y torzales (dorados y plateados).

Hojillas. Para los motivos ejecutados con esta técnica se emplean con mayor proporcion las

doradas, aunque en algunos detalles puntuales se ha recurrido a las de tono plateado.

Combinaciones (Figura 111.13):

Listados de cartulinas. Los hilos empleados en la técnica de listados son torzales y
lisos/muestras.

Setillos de torzales combinados con hojillas, o muestras y torzales con hojillas tendidas.
Ladrillos con dos pasadas de torzales combinados con haijillas tendidas.
Medias ondas con hilos del tipo muestra combinados con hajillas.

Muestras armadas. Algunas de ellas combinan hilos muestras en cartulina con técnicas de
setillos. En otros casos se emplean hilos moteados en bodoques en relieve que después pasan a
técnica de setillos en el fondo.

Técnica de hilos. Se aprecian diferentes detalles en la obra que estan realizados con diversos hilos de
colores tanto con técnica al pasado como tendidos en superficie (Figura IIl.14):

Al pasado: Se utilizan tonos lisos (como se puede apreciar en detalles de la Plaza de Espafa o en
la corona). Los principales colores identificados son: verde, rojo, azul o pardo. También con esta
técnica al pasado figuran diferentes tonos en efectos de color en zonas centrales de las flores de
giraspes con la diferencia de que son puntadas concretas. También se emplea esta técnica al
pasado con cordones de relleno en los tejados de la Plaza de Espafna en colores azul, crudo y
pardo.

Tendidos. Figuran en detalles de la Plaza de Espafia con cordones bicolores torsionados en
colores azul y crudo.

Complementos de la decoracion. Se utilizan lentejuelas de diferentes tamafios y chapas convexas (algunas
de ellas con incisiones) en distintas disposiciones (Figura Ill.15):

Escamados de lentejuelas con canutillos rizados en pespunte.
Escamado de lentejuelas con venas de canutillos rizados.

Lentejuelas fijadas con canutillos rizados tendidos (pistilos de algunas flores, remates de algunas
hojas

Lentejuelas con canutillos rizados en el centro (pistilos de algunas flores y bodoques).

Lentejuelas con puntos de nudo en tonos, rosado, pardo, ocre (bodoques de algunas flores
dispuestas en las zonas exteriores del tramo superior del simpecado).

Lentejuelas fijadas con sedas azules junto con punto de nudo (en detalles de la Plaza de Espafia).

Chapas convexas (con o sin incisiones). Se presentan con canutillos redondos en el centro.

Borlas inferiores. Son dos piezas ubicadas en cada uno de los angulos en las que se emplean hilos



metalicos dorados. Las borlas estan conformadas por cinco piezas de madera, cubiertas por diversos hilos
y rematadas con gruesos flecos de canutillo rizado o zig-zag de dos tipologias diferentes.

Técnica de elaboracion de los bordados

Seglin el examen realizado a los diferentes motivos de la obra, asi como el registro de las técnicas
empleadas, se baraja la hipotesis de la ejecucion de dicha ornamentacion en bastidores independientes en
una amplia mayoria de los elementos, para posteriormente ser dispuestos y apuntados perimetralmente
sobre el terciopelo original (por el reverso se apreciarian sobre todo las puntadas del contorno y fijacion de
los hilos de perfilar). Todo ello justificaria el elevado porcentaje de perfilados que se detectan en la mayoria
de los bordados, para los que se emplean diferentes calibres en cordones, asi como varias tipologias de
hilos.

En casos como las cartulinas localizadas en la decoracion de los angulos y que no van perfiladas su
ejecucion seria directa sobre el terciopelo, asi como los tallos centrales de los que parten dichos
elementos (Figura 111.16) .

La ejecucion de las piezas de manera independiente podria justificar el empleo de gran diversidad de hilos
y variantes de los mismos en muchas de las tipologias.

Segun la exposicion de la obra a un tipo de iluminacion U.V. se pone en evidencia el alto porcentaje de
hilos de seda empleados en los motivos decorativos y en los hilos de fijacion (Figura 111.17) .

6. CONTEXTURA DE LOS TEJIDOS

A continuacion, se describen las caracteristicas técnicas de los tejidos que conforman el simpecado
(terciopelo, entretela y forro actual):

Terciopelo rojo:

El tejido base sobre el que descansan los elementos decorativos y bordados del simpecado, es un
terciopelo de color rojo. La calificacion técnica de este tejido es terciopelo cortado liso (urdimbre) con
fondo de ligamento de base de tafetan (Figuras l11.18 y 19). Presenta dos urdimbres (una de base y otra
de pelo) y una sola trama. La seccién que presenta el pelo del terciopelo una vez cortado es en “W”,
enlazando con tres tramas, que forma una diagonal en la disposicién de su ligadura. Por su estructura y
por la secuencia del corte del pelo, es probable que se trate de un tipo de tejido denominado terciopelo
“doble pieza”. Se pueden observar dos caras diferentes en este elemento (anverso/reverso). La cara del
anverso es una superficie densa de pelo y en el reverso se aprecia la estructura base.

A continuacién figura la descripcion de los diferentes elementos de este tejido:

* Urdimbre. Dos tipos de urdimbre (base y pelo), con una proporcién de una de base y una de pelo.
La urdimbre de base aparentemente podria tratarse de fibras algoddn con torsion en S en color
rojizo compuesta por multiples cabos sin torsién aparente (STA). La urdimbre de pelo podria ser
de un material similar y estaria compuesta por multiples cabos sin torsién aparente (STA),
también en color rojo. En ambos casos (urdimbre de base y de pelo) la densidad es unos 30/32
hilos por cm.

* Trama. Presenta solo un tipo de trama, aparentemente de algodon, formada por multiples cabos



con ligera torsion en S, en color rojizo, con una densidad de 32 pasadas por cm.

Tintura: La tintura del terciopelo en principio parece haber sido realizada con posterioridad al tisaje de la
pieza, por el aspecto que presentan los hilos en las zonas de cruces en donde se aprecia que no es
uniforme el tono rojo.

Entretela

Bajo el terciopelo se aprecia la presencia de una unica entretela a la que van fijadas las puntadas de los
hilos empleados en los bordados.

Se trata de un tafetan, constituido por una urdimbre y una trama. Ambas son aparentemente de algodon,
presentan torsion en Z y estan formadas por multiples cabos. La densidad de este tejido es de 29/30
urdimbres y 28 pasadas de trama por centimetro. Los hilos que constituyen este tejido no estan tefiidos.

Forro de la trasera:

La trasera del simpecado presenta un tejido de tafetan en color verde con efecto de moaré.

Se trata de un tafetan, constituido por una urdimbre y una trama (Figuras 111.20 y 21). Podria tratarse en
ambos casos de fibras de rayon, formadas por multiples cabos sin torsion apreciable (STA). La densidad
de este tejido es de 52 urdimbres y 36 pasadas de trama por centimetro. Las fibras de este tejido estan
tefiidas antes de su tisaje.

Este ligamento de la entretela y la trasera en tafetan es el tipo de estructura mas simple de las armaduras
textiles.

7. INTERVENCIONES ANTERIORES

Inicialmente la gran diversidad de hilos y el aspecto diferente en casos de una misma tipologia, podia
llevar a pensar en la posibilidad de que los bordados del simpecado hubieran sido sometidos a algun tipo
de intervencién. Tras examinar convenientemente la obra, la documentacién grafica y diversos informes de
intervenciones anteriores aportados por la hermandad, se descarta en principio esa posibilidad (a falta de
poder acceder al interior de la pieza que podria confirmar dicha hipotesis) (Figura 111.22). Por tanto, las
actuaciones desarrolladas en el Taller de Fernandez y Enriquez en Brenes, asi como la ejecutada en 2010
en el Taller de los Sucesores de Elena Caro se centraron en solamente en la limpieza de los bordados,
cambios de la formaleta, sustitucion de forros y ajustes perimetrales del terciopelo.

A continuacion, se exponen las diferentes actuaciones de manera mas detallada:

Intervenciones del Taller Fernandez v Enriquez (Brenes): limpieza, cambio de la formaleta con objeto de

aligerar la estructura y sustitucion del forro, con un cambio de las letras por otras nuevas en circulo en vez
de en dos lineas como estaban en origen. También se procedio al tensado y ajuste del perimetro de los
bordados, con lo cual ya no se aprecia el terciopelo de dicha zona, dejando el bordado al limite exterior
que es lo que define el actual contorno sinuoso del simpecado.

Intervenciones del Taller de los Sucesores de Elena Caro: Colocacion de la paloma del Espiritu Santo en
1989. En 2010 se procedié de nuevo a un aspirado y limpieza de los bordados, cambio del forro y
bordado de la trasera con la disposicion de las letras en circulo (supuestamente recortando las del forro de
Brenes, aunque finalmente se hicieron nuevas), y con el anagrama mariano en el centro (“Maria”).




Algunos elementos de dicho anagrama (remates vegetales), si se han recortado pues presentan en la
seccion restos de un antiguo tejido (que no del anterior forro del simpecado). Los tallos estan bordados
sobre la base directamente al igual que las letras. Aunque se mantuvieron las estructuras metalicas
interiores, se aprovecho el cambio de forro para la correccion del perno inferior, debido a que producia un
desplazamiento del conjunto de la obra con respecto al asta.

En relacion a los forros dispuestos en la obra hay que distinguir diferentes caracteristicas técnicas en cada
uno de ellos, teniendo en cuenta que el presenta actualmente es el mas completo a nivel técnico y
ornamental;

* Forro original. Tejido de base en raso de color verde con orientacion en horizontal. Disposicion de
las letras bordadas con el siguiente texto: “HERMANDAD DEL ROCIO / SEVILLA SUR / ANO
1986". Los bordados estan ejecutados con hilos metalicos dorados, en concreto torzales dobles
con técnica de setillos fijados con hilos de color verde. Estos estan perfilados con cordones
metalicos dorados (Figura I11.23) . La presencia de un soporte en la seccion de estos elementos,
indicaria la realizacion de las mismas en bastidores independientes y aplicadas en el raso con
posterioridad.

* Forro del Taller Fernandez y Enriquez (Brenes). Tejido base de raso de color verde con orientacion
vertical. Disposicion circular de las letras bordadas con el siguiente texto: “HDAD. DE NTRA. SRA.
DEL ROCIO - SEVILLA SUR - ANO 1986”. En este caso las letras estan realizadas con hilos
entorchados dorados tipo muestra y técnica de setillos (Figura 111.24). Estas letras estan fijadas
con hilos de color amarillo y perfiladas con cordones metalicos dorados. Las letras han sido
realizadas aparte y fijadas al forro con posterioridad.

* Forro del Taller de Sucesores de Elena Caro. Tejido base en tafetan de color verde con efecto de
moareé. Bordado con el siguiente texto en disposicion circular: “HDAD DE NTRA SRA DEL ROCIO /
SEVILLA SUR 1986" y en el centro el motivo mariano (Maria). En cuanto a los hilos metalicos
identificados destacan los siguientes: muestra, moteados, torzales, hoijillas, canutillos, canutillo
inglés, cordones de perfilar, asi como complementos de lentejuelas. En cuanto a las técnicas se
han identificado las siguientes: setillos (muestra, moteados y torzales), ladrillos de dos pasadas
(moteados), medias ondas (torzales y moteados), cartulinas (muestra y moteados) y técnica de
hojilla. Como complementos destacan escamados de lentejuelas con venas de canutillos y
escamados de lentejuelas con canutillos en pespunte. Los perfilados de las letras se realizan con
canutillo inglés mientras que en los remates vegetales de la “Maria” figuran cordoncillos, ya que
los tallos interiores no van perfilados (Figura Il.25). Todos los elementos bordados estan
realizados expresamente para esta pieza, salvo los remates de la “Maria” en los que se aprecian
restos de un anterior tejido del recorte, mientras que los tramos interiores de dicho elemento
estan realizados directamente sobre el tejido de base.

El fajin que se localiza en el tramo inferior de la obra (zona interior de los angulos) corresponde a una
pieza afadida con posterioridad. En las imagenes facilitadas por la hermandad no aparece este elemento
antes del examen realizado por el Taller de los Sucesores de Elena Caro, por lo que se plantea su
ubicacion con posterioridad a la fecha de 2010, coincidiendo quizas con la intervencion desarrollada en
ella obra por parte de dicho taller. Este elemento cumple una funcién concreta y es la disposicion en él de
ciertos elementos decorativos que antes se fijaban al terciopelo, con objeto de evitar deformaciones y
desgarros del mismo. Se trata de un elemento compuesto por un tejido de punto dispuesto con una lazada
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en su tramo superior, y detalles en los dos nudos de cada parte realizados con hilos metalicos
entorchados dorados y canutillos (anillos con hojas de laurel). La pieza termina con remates de borlas con
trenzados de canutillos y malla, asi como flecos torsionados en color rojo. Para la fijacion de este elemento
en la obra se ha recurrido al empleo de alfileres y puntos de anclaje al terciopelo con hilos de color rojo.
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DATOS TECNICOS. Estado general de la obra (anverso)

Figura Ill.1
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Figura I11.2

DATOS TECNICOS. Estado general de la obra (reverso)
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Figura IIl.3

DATOS TECNICOS. Puntos de anclaje de la formaleta por el reverso (cancamo y perno)
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Figura Ill.4
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DATOS TECNICOS. Estudio radiografico general en donde se aprecian las estructuras internas (formaleta,
vastago vertical, travesano horizontal y chapas inferiores de los angulos)
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Figura Ill.5

DATOS TECNICOS. Costura de union perimetral del terciopelo y el forro. Empleo de hilo de color verde con
punto de sobrehilado.
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171 cm

DATOS TECNICOS. Principales dimensiones de la obra

Figura IIl.6
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Figura IIl.7

Fieltros

Hebras

DATOS TECNICOS. Materiales empleados en los rellenos de los bordados
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Figura II1.8
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DATOS TECNICOS. Hilos metalicos del bordado
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Figura II1.9

Hojillas Cartusana

DATOS TECNICOS. Hilos metalicos del bordado
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Figura IIl.10

Cordoncillos Torzales

Brizcados Cartusanas

DATOS TECNICOS. Hilos metalicos empleados en los perfilados de los motivos
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Figura Ill.11
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DATOS TECNICOS. Motivos y técnicas del bordado
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Figura IIl.12
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DATOS TECNICOS. Motivos y técnicas del bordado
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Figura IIl.13
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Muestras armadas de cartulinas con muestras y moteados en setillos

DATOS TECNICOS. Motivos y técnicas del bordado. Combinaciones.
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Figura Ill.14
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Técnica de bordados en hilos tendidos

DATOS TECNICOS. Técnicas del bordado en hilos al pasado y tendidos

25



Figura Ill.15

DATOS TECNICOS. Lentejuelas y chapas. Disposicion de estos elementos en la obra.
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Figura Ill.16

DATOS TECNICOS. Motivos del bordado realizados aparte en bastidores, apuntados y perfilados en la
obra. Cartulinas ejecutadas directamente sobre el terciopelo.
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Figura IIl.17

DATOS TECNICOS. Aspecto de la obra (anverso/reverso) con iluminacion U.V. Se manifiesta con gran
intensidad la presencia de las sedas que conforman la decoracion.
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Figura IIl.18

1.0mm

DATOS TECNICOS. Detalles del terciopelo base de los bordados. Densidad y aspecto de la seccion del
pelo.
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Figura II.19

Terciopelo con estructura base base en tafetan (seccién del pelo en “W”)
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DATOS TECNICOS. Contextura del terciopelo de base
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Figura 111.20

DATOS TECNICOS. Detalles del actual forro del reverso
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“Remetido seguido” “Enlazado segun
la estructura”

e,

Lizos

21
|
Marchas

(pedales)

Tejido ejecutado por el anverso o reverso.

oxXexXaxayo

Corte sentido urdimbre (anverso o reverso).

DATOS TECNICOS. Contextura del tejido de forro y la entretela

Figura l11.21
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Figura I11.22
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INTERVENCIONES ANTERIORES. Aspecto original de la obra en su estreno y en la actualidad
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Figura II1.23

INTERVENCIONES ANTERIORES. Fragmento del forro original y detalles del bordado realizado con torzales

y técnica de setillos. El tejido base es un raso de color verde.
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Figura lll.24

INTERVENCIONES ANTERIORES. Detalle del segundo forro realizado en el Taller de bordados Fernandez y
Enriquez (Brenes).
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Figura Ill.25

INTERVENCIONES ANTERIORES. Detalles de los bordados del forro actual realizado en el Taller de
Sucesores de Elena Caro. Hilos muestra, torzales, moteados, haijillas, canutillos o lentejuelas. Técnicas de
setillos, medias ondas, ladrillos, hojillas y cartulinas
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IV. ESTADO DE CONSERVACION Y DIAGNOSIS

Se manifiestan alteraciones en la pieza textil que son el resultado de la funcionalidad de la obra, asi como
de las condiciones medio-ambientales en las que se encuentra el simpecado habitualmente en la
parroquia.

La obra no presenta un elevado grado de fragilidad, ni el terciopelo de base ha perdido su consistencia,
aungue su manipulacién debe ser realizada de manera cuidadosa.

Hay que destacar alteraciones debidas a una serie de agentes de deterioro externos, como cambios de
temperatura y humedad, medio ambiente, suciedad, asi como a otros internos correspondientes la propia
degradacion natural de los materiales que constituyen la obra (sedas y metales).

Suciedad. Esta es una alteracion que de modo generalizado afecta a la pieza y que se pone en
evidencia con una minima inspeccion visual. Existe una acumulacion de particulas entre las fibras,
tanto en los tejidos empleados en la confeccién de la pieza, como en los bordados, lo que confiere
un aspecto apagado al conjunto. Esta situacion es inevitable debido a que la pieza esta expuesta
durante su salida en peregrinacion, a diversas situaciones en las que recibe gran cantidad de
polvo y otros depdsitos.

Lagunas. Se localizan varios puntos del bordado en los que se ha perdido el hilo metalico de
algunos elementos (Figura IV.1). Se produce en las zonas que estdn mas expuestas a roces y
enganches, en aquellas que mas sobresalen o las que coinciden con zonas perimetrales con
mayor manipulacion. Estas pérdidas dejan ver los materiales de relleno que conforman el
bordado, como ocurre en el caso de las cartulinas o fieltros. Las zonas mas afectadas son las
laterales, sobre todo las superiores con mayor roce con los cordones y que se encuentran a la
altura del travesario horizontal de la estructura de la formaleta.

Desgastes. En muchas zonas del bordado se localizan desgastes por roces, manipulacion indebida
de esas partes de la obra o limpiezas agresivas (Figura IV.2). Esta alteracion pone en evidencia el
alma interna de los hilos metalicos que son tanto amarillas como de color rojizo, cuando se pierde
en zonas puntuales el entorchado estos hilos metalicos. También se produce un claro desgaste de
los acabados dorados de los hilos metalicos dejando a la vista el material de base o matriz de
dichos hilos. Igualmente se manifiesta un desgaste del terciopelo en zonas de mayor
manipulacion, con aplastamiento del pelo e incluso alguna pérdida del mismo, sin llegar a
producir roturas. Esta situacion de erosion y desgaste se produce también en zonas perimetrales
del forro, ademas de que se marca la formaleta central por su parte exterior, asi como los
elementos de los angulos, en este tejido.

Hilos sueltos. Se aprecian hilos metalicos sueltos en zonas muy concretas del bordado (zonas
perimetrales, parte central superior de la peana, etc.) Estos hilos al formar parte del estrato mas
superficial son los que estan mas expuestos al rozamiento, rompiéndose los hilos de seda que los
fijan a la obra. Ademas, este hilo de seda sufre un tipo de alteracion natural que hace que con el
tiempo se vuelva mas fragil, perdiendo su consistencia. Esta alteracion también se localiza en los
borlones inferiores.

Patinas de corrosion y oscurecimiento. Otra de las alteraciones detectadas es el oscurecimiento y
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atenuacion de la intensidad y brillo de los hilos metalicos del bordado (Figura IV.3) . Situaciones
medioambientales con grandes contrastes de temperatura y humedad, o bien elevados indices de
esta Ultima, han podido afectar de manera directa tanto a los hilos como a los elementos
metalicos, que en funcion a su composicion son mas sensibles y han generado patinas de
corrosion en superficie (cloruros y sulfuros). Estos depdsitos y concreciones actian como
elementos catalizadores, por lo que ante situaciones inadecuadas se podrian aumentar, y a la vez
favorecer la acumulacion de polvo.

Alteraciéon cromatica. Los efectos de la luz (natural y artificial) han dado lugar a una alteracion
cromatica de la obra, afectando a todos sus elementos (Figura IV.4). La consecuencia es una
atenuacion del color del soporte de base de terciopelo rojo, de los hilos tefiidos empleados en los
bordados tanto para la fijacién de los hilos metalicos, como los empleados en matizados o los
lisos. Esta es una de las alteraciones que se manifiesta de modo generalizado en la obra, y se
produce principalmente por la especial funcionalidad de la misma, tanto en su habitual sistema
expositivo durante todo el afio dispuesta en la parroquia, como en los periodos en los que cumple
su funcién en su peregrinacion a la ermita del Rocio. Todo ello ha contribuido a provocar y
acelerar la decoloracion de los tintes y colorantes empleados. Se evidencia esta alteracion de
manera muy clara en la zona en la que se ubica la imagen de la Virgen del Rocio en donde, al
estar mas preservado el terciopelo, alin mantiene los matices originales. También se aprecia esta
alteracién cromatica en el forro del reverso en donde se mantiene el tono original de este
elemento en aquellas zonas en la que han sido colocados elementos decorativos (broches y joyas)
y han protegido al tejido de la exposicion a la luz.

Deformaciones. La pieza presenta deformaciones entre los motivos de los bordados, aunque ésta
es un tipo de alteracion habitual en este tipo de obras por los problemas de adaptacion entre los
diferentes elementos (bordados, terciopelo y entretela) (Figura IV.5). Las deformaciones mas
evidentes se producen el en forro, formandose pliegues verticales muy marcados en toda su
extension (Figura IV.6) .

Agujeros. El terciopelo de base no presenta agujeros de grandes dimensiones, tan solo marcas de
haber clavado algun elemento decorativo, que ha producido el aplastamiento o pérdida de alguna
parte del pelo de dicho elemento (Figura IV.7) . Estos agujeros también estan presentes en el forro
y han sido provocados por la misma causa.

Manchas. El tejido verde empleado en la trasera o forro también presenta manchas en zonas
concretas, como en aquellas partes por las que este elemento se roza y manipula debido a su
funcionalidad (zona superior, laterales con los remates metalicos, tramo de los angulos inferiores
junto a los borlones). También figuran ligeras manchas en el terciopelo debido posiblemente a la
aplicacion de algun producto de limpieza de los bordados que ha afectado a este soporte (Figura
1v.8).

Descosidos. El fajin tiene algun tramo de los nudos descosidos al soltarse el hilo que lo une al
tejido de punto.

Enganches y levantamiento de fibras. El fajin presenta enganches en el tejido de punto debido a la
colocacion de elementos decorativos (broches y joyas).

Ataque biolégico. No se ha detectado la presencia de ningln tipo de alteracion de caracter
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bioldgico o microbiologico.

Las cabezas de marfil presentan desgastes y suciedad superficial (polvo y humo). La cabeza central
presenta el anclaje ligeramente suelto (Figura 1V.9).
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Figura IV.1

ALTERACIONES. Lagunas de hilos y elementos metalicos del bordado, hilos sueltos y desgastes
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Figura IV.2

ALTERACIONES. Desgastes de los hilos del bordado por roces o por el empleo de agresivos sistemas de
limpieza
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Figura IV.3
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ALTERACIONES. Productos de corrosion de los hilos y elementos del bordado.
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Figura IV.4

ALTERACIONES. Alteracién cromatica del terciopelo base
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Figura IV.5

ALTERACIONES. Deformaciones del terciopelo base producidas entre los motivos del bordado
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Figura IV.6

ALTERACIONES. Deformaciones verticales del forro de la trasera. Marcas de la formaleta en el tejido
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Figura IV.7

ALTERACIONES. Agujeros del terciopelo y forro de la trasera debidos a la fijacion con alfileres de
elementos decorativos
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Figura IV.8
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ALTERACIONES. Manchas junto a los motivos del bordado.
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Figura IV.9

ALTERACIONES. Alteraciones de las cabezas de marfil de la peana (desgastes y suciedad)
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V. PROPUESTA DE INTERVENCION

El estado de conservacion del simpecado es aceptable, y si se plantea algun tipo de intervencion, al
tratarse de un bien de la cultura integrante del Patrimonio Histérico Andaluz, se recomienda que se
encuadre dentro del ambito conservativo.

Esta accion, que debe seguir criterios de minima intervencion y de respeto a la obra, le devolveria
estabilidad material, permitiendo una considerable mejora cultural del simpecado.

La actuacion propuesta se caracteriza, por la aplicacion de procedimientos técnicos, asi como la seleccion
y empleo de materiales especificos, respondiendo asi a la denominada “restauracion cientifica”. Esta
forma de actuar en restauracion se basa en el empleo de técnicas cientificas de conocimiento y evaluacion
del objeto, mediante pruebas y diagnosticos. Adicionalmente, el Instituto Andaluz del Patrimonio Histérico
incorpora a sus intervenciones aspectos la “teoria contemporanea de la Restauracion” y concretamente la
apreciacion de los valores inmateriales y subjetivos como componentes del hecho patrimonial y, por
extension, del proyecto de conservacion.

En consecuencia, la actuacion incluiria, entre otras, las siguientes operaciones:

a) Documentacion grafica y fotografica que recoja todos aquellos aspectos técnicos y constructivos, asi
como del estado de conservacion, ademas del seguimiento de cada uno de los procesos que se
desarrollen.

b) Realizacién de estudios analiticos y, en concreto, los de analisis para la identificacion de los materiales
de los principales elementos constitutivos que se consideren necesarios, o los que se precisen para el
desarrollo o eleccion de los métodos mas adecuados.

¢) Estudios de valoracion cultural.
d) Tratamientos operativos:

Tras analizar el estado de conservacion del simpecado es preciso decir que, aungue presenta unas
patologias que no le impiden desarrollar su funcionalidad, seria oportuno tratar la obra convenientemente
para evitar el avance de su deterioro.

El tratamiento de restauracion propuesto se ajusta a los criterios y metodologia del Centro de Intervencion
del IAPH para obras similares caracteristicas, encuadradas dentro del ambito textil. Dicha propuesta
presenta una marcada linea conservativa, que parte del respeto absoluto por la obra y con el
planteamiento de una intervencion minima, que le devuelva su integridad fisica. Con ello se pretende no
alterarla, es decir, no falsear, rehacer o reponer piezas, manteniendo de este modo todos los elementos
integrantes de la misma segun su concepcidn original.

La intervencion que se plantea contempla las actuaciones que se consideran adecuadas para devolver a la
obra su estabilidad, y que se serian las siguientes:

- Mediciones y graficos. Se realizarian aquellos graficos y plantillas necesarios para proceder con las
diferentes operaciones. También se tomarian aquellas medidas que se precisen para dejar constancia del
estado inicial de la obra.

- Aspiracion. Se haria esta actuacion para proceder a la retirada de particulas que se encuentran en el
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interior de los bordados y en los tejidos, que a la larga podrian provocar serios problemas de acidez. La
presencia de estas particulas en la obra no es conveniente, dado que en situaciones de cambios de
temperatura y humedad se puede producir una friccion, lo que puede dar lugar a la creacion de roturas.
Se recurriria al empleo de aspiradoras especificas, de intensidad regulable, que disponen de boquillas de
diferentes tamanos y formas, asi como con la ayuda de pinceles o brochas de pelo suave. Con objeto de
evitar riesgos durante este proceso en aquellas zonas deterioradas del bordado o con peligro de
desprendimiento, se recurriria al empleo de bastidores con tul.

- Estudio y analisis de los hilos metalicos. Se determinarian cuales son los componentes y sus porcentajes,
debido a las capas de corrosion y oscurecimiento que se detectan, que podrian estar indicando un
aceleramiento del proceso de deterioro de los mismos. Con esta informacién se estableceria el motivo de
su alteracion para tomar las medidas preventivas oportunas, sobre todo en relacion a los parametros de
temperatura y humedad.

- Separacion de elementos. Se valoraria la posibilidad de proceder al desmontaje del fajin para realizar su
tratamiento de forma independiente. Del mismo modo se estudiaria la posibilidad de mantener ese
elemento en su ubicacion actual.

- Microaspiracion. Antes de seguir con otras actuaciones, se realizaria una microaspiraciéon mas exhaustiva
tanto de los bordados como del tejido, para dejar la obra preparada y poder seguir convenientemente con
otros procesos. Para ello se recurriria a un método especifico mediante el uso de unas pinzas aspiradoras
con bomba de succion. Esto permitiria la eliminacion de los restos mas incrustados, incluso concreciones
mas superficiales correspondientes a productos de corrosion.

- Limpieza. Las operaciones de limpieza se centrarian en la recuperacion y mejora del aspecto estético de
los bordados. Los sistemas que se plantearian inicialmente serian mecanicos, para posteriormente
proceder a la aplicacion de disolventes si fuera necesario (en esta segunda opcion se efectuarian las
pruebas oportunas mediante la realizacién de diferentes test, empezando por los menos agresivos y mas
idéneos con objeto de seleccionar los mas adecuados segun la composicion de los diferentes materiales
que conforman la decoracion).

Se recurriria al empleo de técnicas laser para aquellas partes en las que los depdsitos de corrosion de los
bordados estuvieran mas incrustados, facilitando su eliminacion con este sistema.

En un principio, y segun algunas pequefas catas de limpieza de algunos los elementos del bordado, se
espera una respuesta adecuada ya de entrada con medios mecanicos (Figura V.1).

- Preparacion de materiales y tintes. Los tejidos y los hilos seleccionados, antes de seguir con las
siguientes operaciones, se tefiirian adaptando los tonos a las caracteristicas cromaticas de las zonas a
tratar. Independientemente de la materia, los tintes que se utilizaran serian los que habitualmente se
emplean en conservacion textil. Estos tintes son artificiales, y garantizan la estabilidad y permanencia del
color. Para la obtencién de dichos tintes, se recurre al empleo de férmulas establecidas y a patrones
realizados previamente.

- Fijacion de hilos y elementos sueltos. Se procederia a la estabilizacion de las zonas con hilos y elementos
sueltos para evitar que se produzcan mas pérdidas de material del bordado. La fijacion de las zonas
afectadas se realizaria mediante el sistema de costura o pequefios puntos de adhesivo, llevando estos
hilos a su disposicion original. Los hilos utilizados para esta funcién se adaptarian a las caracteristicas y
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las necesidades del bordado. Se emplearian sedas de diferentes grosores (dos o cuatro cabos) y el color
de estos hilos iria en funcion de la zona a tratar, y por ello seria preciso tefirlos previamente.

- Proteccion de bordados. En las zonas de mayor fragilidad se plantearia la posibilidad de proteger los
bordados mediante finos tejidos tefiidos adecuadamente (crepelinas o tules de seda) con el sistema de
encapsulado. De este modo se evitaria el roce directo de los estos elementos.

- Tratamientos marfiles. Como tratamientos basicos de estos elementos se realizaria en primer lugar una
limpieza superficial, para seguir con limpieza quimica. También se revisarian los sistemas de anclaje a la
peana.
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Figura V.1

Estado final

Estado inicial

PROPUESTA DE ALTERACION. Imagenes comparativas de catas de limpieza de los bordados en donde se

aprecia la respuesta adecuada a métodos de limpieza mecanicos
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VI. PRESUPUESTO Y CRONOGRAMA DE ACTUACIONES

El presupuesto de la intervencidon que se adjunta es el numero PPTO00656. Se estima que para la
intervencion del simpecado son necesarios cinco meses de trabajo, con la siguiente distribucion de las
actuaciones propuestas:

~ CRONOGRAMA DE INTERVENCIO

SIMPECADO DEL ROCIO DE LA HERMANDAD DE SEVILLASUR

1° MES 2°MES 3° MES 4° MES 5° MES

Investigacién histérica

Documentacion fotografica

Estudios técnicos y cientificos

INTERVENCION

Medidones y gréficos

Aspiracién

Separacién de elementos

Microaspiracién

Limpieza

Prepéracidn de materiales y tintes

Fijacién de hilos y elementos sueltos

Proteccion de bordados

;’I'ratamiemos marfiles

s
G
’;15

e
r?v"'"%?’a'
>

5 &
Lourde Femgﬁndez Gonzéleg/
TECNICOE CO@WS’ERVMN Y RESTAURACION

Fdo.:
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1. INTRODUCCION

Para la realizacion de este estudio se han analizado 4 muestras metalicas pertenecientes al simpecado de
la hermandad del Rocio de Sevilla Sur.

2. MATERIAL Y METODO

2. 1. Descripcion de las muestras.

Las muestras analizadas son:

ROCQ1_ Hilo muestra dorado .
ROCQ2_ Hilo torzal dorado.

ROCQ3_ Hilo ondeado dorado.
ROCQ4_ Hilo moteado dorado .

La localizacion de las muestras se indica a continuacion:




2. 2. Métodos de analisis

Estudio de los materiales metalicos al microscopio optico y al microscopio electronico de barrido (SEM) y
microanalisis elemental mediante energia dispersiva de Rayos X (EDX) para la determinacion de la
composicion elemental de los metales. Las muestras se han estudiado en superficie cambiando los

parametros de medida para distinguir entre los materiales en superficie y en profundidad.

3. RESULTADOS

La proporcion de los elementos de las aleaciones estudiadas en los metales analizados son las siguientes:



ROCQ1_ Hilo muestra dorado.

La composicion del metal base es una aleacion de plata bastante pura con un porcentaje de plata del
91,66 %y cobre del 8,34%.

30um

Figura 1. Imagen microscopio electronico de barrido modo retrodispersado.



ROCQ2_ Hilo torzal dorado.

La composicion del metal base es de plata pura.

Z8ku

Figura 2. Imagen microscopio electronico de barrido modo retrodispersado.



ROCQ3_ Hilo ondeado dorado.

La composicion del metal base es de plata pura con un recubrimiento de oro puro.

Figura 3. Imagen microscopio 6ptico luz reflejada.

Figura 4. Imagen microscopio electronico de barrido modo retrodispersado.



ROCQ4_ Hilo moteado dorado.

La composicion del metal base es de cobre puro con un recubrimiento de 55.33 de cobre, 30,47% de

plata y 14,20% de oro.

Figura 5. Imagen microscopio 6ptico luz reflejada



EQUIPO TECNICO

Auxiliadora Gomez Moron.

Quimica. Laboratorio de Quimica Centro de Inmuebles, Obras e Infraestructuras , IAPH

Sevilla, 7 de mayo de 2019

Fdo.: Auxiliadora Gomez Mordn.
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