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1.- Objeto y alcance

Los oficios y saberes tradicionales como hechos culturales. Avance de un Plan de salvaguarda.

Los fendmenos econémicos no pueden ser entendidos al margen de los sistemas de
valores, percepciones y cosmovisiones de los contextos sociales en los que nos
situemos. Para poder entender las claves de continuidad y salvaguarda de
determinados oficios artesanales en el marco del sistema econdmico global y de las
posibilidades que tienen estos de aportar otras racionalidades diferentes a las
impuestas por las leyes del mercado, es necesario atender al hecho econdmico de la
artesania como hecho social y cultural complejo.

El objeto del siguiente documento es generar un protocolo de Plan de salvaguarda
adaptado a los oficios tradicionales como uno de lo dmbitos tematicos del patrimonio
cultural inmaterial en el marco del proyecto TRANSHABITAT.

Este proyecto pretende unificar criterios de gestién ambiental a ambos lados del
Estrecho de Gibraltar, sobre todo en ciertos hdbitats de interés transfronterizo,
superando las limitaciones que artificialmente producen las fronteras. Ello estd
generando la necesidad de tomar en cuenta criterios comunes de gestidn,
conservacién y recuperacidon sobre estas especies y sus habitats tanto en Andalucia
como en Marruecos que, a su vez, sirvan de base de partida para generar un desarrollo
socio-econdmico y agropecuario endégeno sostenible.

Este documento responde a los objetivos de la accidon 4 del proyecto:

La elaboracidn propuestas que permitan la pervivencia y viabilidad de oficios y
saberes relacionados con la produccién agro-alimentaria, y la seleccion de un oficio
agroganadero en el que implantar las medidas propuestas.

La Convencion para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial reconoce la
importancia que reviste este patrimonio, crisol de la diversidad cultural y garante del
desarrollo sostenible. En ella se define El patrimonio cultural inmaterial como los
"usos, representaciones, expresiones, conocimientos y técnicas -junto con los
instrumentos, objetos, artefactos y espacios culturales que les son inherentes- que las
comunidades, los grupos y en algunos casos los individuos reconozcan como parte
integrante de su patrimonio cultural. Este patrimonio cultural inmaterial, que se
transmite de generacion en generacion, es recreado constantemente por las
comunidades y grupos en funcion de su entorno, su interaccion con la naturaleza y su
historia, infundiéndoles un sentimiento de identidad y continuidad y contribuyendo asi
a promover el respeto de la diversidad cultural y la creatividad humana” (art 2.1.
UNESCO: Convencidn para la Salvaguardia del Patrimonio Inmaterial, Paris 2003).

La novedad de este concepto radica en que con él se recalcan los procesos vivos y las
acciones que los producen por encima de los objetos producidos o que actian como
referentes simbdlicos para una comunidad. No obstante, se tiene en cuenta la
relacién entre lo material y lo inmaterial.



2. La salvaguarda del Patrimonio cultural Inmaterial. El caso de los oficios y saberes

La misma convencion define “salvaguardia del patrimonio inmaterial” como: "las
medidas encaminadas a garantizar la viabilidad del patrimonio cultural inmaterial,
comprendidas la identificacion, documentacién, investigacion, preservacion,
proteccion, promocion, valorizacion, transmision - bdsicamente a través de la
ensefianza formal y no formal- y revitalizacion de este patrimonio en sus distintos
aspectos”.

Una de estas medidas, debe ser la de identificar y definir los distintos elementos del
patrimonio cultural inmaterial presentes en su territorio, con participacién de las
comunidades, los grupos y las organizaciones no gubernamentales pertinentes. En el
articulo 12 de la convencidon, se destacan los Inventarios como herramientas de
identificacion del PCI. Cada Estado parte confeccionara con arreglo a su propia
situacion uno o varios inventarios del patrimonio cultural inmaterial presente en su
territorio. Dichos inventarios se actualizaran regularmente.

Registrar, documentar y difundir el patrimonio inmaterial es un medio para valorizar
el PCl, sensibilizar a la sociedad en general y reforzar el sentimiento identitario que
tiene para los colectivos protagonistas su PCI.

Una adecuada documentacién y etnografia de los oficios y saberes es un paso fundamental
para su salvaguarda. Ello permitira:



B Desarrollar productos especificos para la divulgacién y difusién que sirvan para
comunicar la diversidad cultural existente en Andalucia y Marruecos

B Permitir el analisis, diagndstico y aplicacién de medidas de salvaguardia de las
expresiones culturales inmateriales que se encuentren especialmente en riesgo, con la
participacion directa y consentimiento de las comunidades y grupos afectados.

B  Crear planes de salvaguardia especificos para apoyar la continuidad los bienes
culturales “inmateriales” de modo sostenible y actuar para mejorar las condiciones
sociales y materiales de transmisién y reproduccion que hacen posible su existencia, a
partir de la Identificacion, durante el registro, de las formas mas adecuadas para su
salvaguardia (fomento, transmision de saber, organizacién comunitaria, facilitar
materias primas...) para que se haga posible la continuidad y transmision social de
estas actividades;

B Apoyar a las politicas de otras administraciones cuyas competencias puedan afectar la
PCl, contribuyendo a mejorar el desarrollo sostenible de los territorios y comunidades
afectadas.

Todo ello va en consonancia con las aportaciones que, en materia de salvaguardia,
realiza la Convencion de 2003: “Investigacion y la documentacidn; Fortalecimiento de la
transmisidn de conocimientosy competencias a las nuevas generaciones; sensibilizacion
en el ambito local y nacional, mediante campafias de informacion, festivales, talleres y
conferencias; definicién y la elaboracion de inventarios; creacion de programas
especializados en escuelas y universidades y adopcidn de medidas juridicas de proteccion”.

DOCUMENTAR SALVAGUARDAR




1. DOCUMENTAR
Busqueda, seleccion y recopilacion de fuentes de informacion.

Antes de empezar el trabajo de campo en el territorio seleccionado, se debe realizar
una recopilacién de fuentes bibliograficas y documentales de la informacién necesaria
para la identificacién del PCl del territorio, teniendo en cuenta:

- Caracteristicas del medio fisico (climaticas, geoldgicas, edafoldgicas..) del
territorio seleccionado para el levantamiento de informacién.

- Procesos histéricos que han podido dejar sus huellas en los territorios y en la
estructura socioeconémica de la poblacion de la zona de trabajo (asentamientos
histéricos, procesos de colonizacién, procesos migratorios..)

- Caracteristicas socioecondmicas y Actividades productivas fundamentales
analizadas de forma diacrdnica. Es necesario identificar las que hayan dejado sus
huellas en el territorio y en la poblacién de la zona estudiada y que hayan podido
configurarse en referentes simbdélicos e identitarios de los mismos. Los elementos
inmuebles cuya actividad fundamental haya sido la productiva (industrial o
agropecuaria), son excelentes indicadores para realizar un analisis diacrénico de
las actividades productivas mas importantes para ese territorio. Ejemplo: Lagares,
almazaras, fadbricas de harina, azucareras, edificios relacionados con la actividad
minera (cabrias, pozos...)

- Calendario productivo de los municipios estudiados

- Localizacién de informacion y datos sobre colectivos Sociales protagonistas o / e
Informantes: artesanos, productores, asociaciones,

Metodologia y técnicas durante el trabajo de campo

El trabajo de campo constituye el conjunto de procesos y técnicas que se ponen en marcha
a partir de un esquema previo de desarrollo de un proyecto de investigacién o
documentacion para observar y recoger la mayor cantidad de informacidn posible en
relacién a la tematica de estudio.

Para la documentacién y levantamiento de informacién del patrimonio inmaterial debe
emplearse técnicas, herramientas y una metodologia de estudio cualitativa y
participativa. Debe contarse con equipos especializados en antropologia social, que
apliguen una metodologia participativa e integradora en territorios concretos con
caracteristicas ecoldgico-culturales similares. Debe contarse también con un equipo
multidisciplinar (gedgrafos, expertos en técnicas audiovisuales y fotografia aplicadas a la
antropologia, ...)

Para el desarrollo del trabajo de campo, se seleccionaran lo informantes, para obtener
informacién oral contrastable de diferentes tipos de agentes, que representen todo el
abanico de roles que se desempefian en la realizacidn y mantenimiento de la expresion
estudiada.



Se emplearan técnicas de estudio cualitativo como observacion participante (lo que
implica una estancia prolongada del investigador en el terreno para comprender mejor
dignificados y valores de las conductas); cuestionarios y entrevistas en profundidad,
historias de vida, discusiones de grupo, consulta de archivos, fuentes documentales
escritas, graficas y sonoras...; Se debe promover la creacidon de ambitos participativos en
los que los grupos interesados sean intérpretes y registradores de su patrimonio, a la par
que sujetos activos en la legitimacién de las expresiones culturales inmateriales de la
comunidad. La contrastacién de todos estos datos con las fuentes secundarias consultadas
previas al trabajo de campo permitird realizar una triangulacién de datos permitiendo

realizar un control de la informacidn recopilada a lo largo del proceso
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Deben emplearse metodologias, técnicas y herramientas apropiadas para conseguir
documentacion fotografica, sonora y audiovisual siguiendo unos estandares de calidad
validos, normalizados, tanto para la captura y levantamiento de la informacién como para
la documentacidn de la misma.

Las fuentes orales deben ser recogidas y adecuadamente registradas convirtiéndose en
soportes materiales de las expresiones documentadas y en patrimonio cultural
documental. Por lo que se hace necesario contar con herramientas apropiadas tanto para
su recogida como para su documentacién o archivo. A pesar de que es dificil contratar la
veracidad de las fuentes orales, son generalmente muy fiables, aunque sean una revisién o
recuerdo subjetivo desde un punto de vista determinado. La informacién oral deber
comprendida en un contexto social, familiar, cultural, religioso, histérico, econdmico...

Para asegurar la calidad y validez de la informacién, debe contarse con los portadores y

protagonistas que deben dar su consentimiento previo, libre e informado, asi como ser
participes del proceso de registro, actualizacién y validacion de la informaciéon generada.

Campos minimos recomendados sobre los informantes



N2 de registro del informante

Nombre

Apellidos

Direcion

Teléfono

e-mail

Fecha de nacimiento

Lugar de Nacimiento

Origen familiar

Oficio, dedicacion

Relacién con el tema de la

entrevista

Descriptores tematicos

Descriptores biograficos

Fecha /s de la entrevista

Autor / autores de la

entrevista

Existen transcripcion
Cadigo del registro
Fecha de la redaccion

DOCUMENTAR OFICIOS Y SABERES ARTESANALES

Entendemos por “oficios y saberes” todo lo que implique un saber hacer
representativo de un colectivo social y que se manifieste en sentidos practicos o
simbdlicos: conocimientos, técnicas o actividades econdmicas de produccién y
transformacidn, destrezas, habilidades, simbolismos, usos y procesos relacionados con
actividades grupales de adaptaciéon al medio (agrarias, ganaderas, forestales, de pesca,
extractivas), asi como con las actividades relacionadas con la produccion,
transformacidn, elaboraciéon de productos y los sistemas de intercambio y donacion.
(Ej: carpinteria de ribera, elaboracion de vino amontillado, curtiduria, ...)

De los oficios y saberes, se tienen en cuenta atributos y caracteristicas relacionadas
con la identificacién, descripcién y posibilidades de continuidad. Los atributos
fundamentales que debemos tener en cuenta para documentar un oficio artesanal
son: denominacién, tipologia, temporalidad, procedimientos y técnicas bdsicos,
materias primas, formas de energia, herramientas, productos que se obtienen;
caracteristicas de los espacios vinculados a su desarrollo; agentes que realizan la
actividad, formas de transmisién de saber, posibilidades de continuidad en funcién de
determinados indicadores y valoraciones por parte de los agentes detentadores de
determinados saberes.



2. DIAGNOSTICAR

Con objeto de realizar ulteriores planes de salvaguardia, se intentan identificar los
valores y limitaciones para el desarrollo de la actividad y proponer estrategias de
salvaguardia apropiadas. En el caso de los oficios y saberes, se hace necesario analizar
y diagnosticar las condiciones sociales y materiales de producciéon de la actividad
teniendo en cuenta las siguientes variables:

el acceso a las materias primas,

el estado de las instalaciones e instrumental,

la organizacion de la produccién y comercializacién,

las formulas de transmision del saber, las necesidades formativas

la funcionalidad actual de los objetos producidos,

las posibilidades de resignificar y dar nuevos usos a los mismos objetos,
redisefiar, etc.

CLASIFICACION TIPOLOGICA
Por el momento se han registrado 406 elementos de esta categoria en toda Andalucia
relacionados con:

actividades agropecuarias y pesqueras (apicultura, ganaderia extensiva,
viticultura, olivicultura, huerta, dehesa, descorche, pastoreo, esquileo,
arrieria, recogida y recoleccion de frutos (verdeo, castafa); artes de pesca
fluvial y maritimas)...
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actividades u oficios relacionados con la produccién agroalimentaria
(produccion de aceite, vinicultura, panaderia, reposteria, produccién de
gueso, aguardientes, embutidos, produccién de mosto, producciéon de miel,
actividad salinera, mantecados....);

actividades de transformacion a partir de diferentes materias primas de
tipo vegetal, mineral o animal:

- artesanias u oficios relacionados con la transformaciéon de minerales
(alfa‘rerl'a, ceramica, carboneo, produccién dg jabon artesanal....)

R

e it <
- artesanias relacionadas con la transformacién del metal (forja, herreria,
hojalateria, plateria, fabricacién de carabinas, jaulas, campanas, cuchillos,
romanas, cencerros);
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- artesanias u oficios relacionados con la transformacién de fibras
vegetales (esparteria, cesteria, albardoneria, rizado de palma, trabajo de
la enea);

12



artesanias para la produccién de material de construccién (cal, ladrillos, tejas, yeso,
losa hidraulica, canteria) y técnicas constructivas (piedra seca);

13



artesanias u oficios relacionados con la transformacion de la piel de animales (curtiduria,
guarnicioneria, elaboracién de calzado);

- artesanias textiles (elaboracidn de alfombras encajes de bolillos, bordados, costura);
- artesanias u oficios relacionados con la transformacién de la madera (carpinteria,
ebanisteria, imagineria, elaboracién de rostrillos, fabricacién de colmenas, construccion
de instrumentos musicales (guitarras, tambores, gaitas, panderos, flautas), toneleria...

14



. Muchos de estos oficios perviven gracias a la permanencia de determinados rituales
festivos y viceversa: la continuidad de estos saberes permiten la continuidad de
determinados aspectos formales de los rituales festivos.

- Alimentacion/Cocina: Actividades y elementos culinarios de elaboracién y consumo
colectivo que se encuentran asociados a actividades festivas o productivas. En la identificacidn
y descripcion de las actividades de este tipo, interesa identificar el origen de la tradicién
culinaria; la relacién de los ingredientes con el territorio y la época del afio, el proceso de
elaboracion (en qué contextos se elabora este alimento, tanto en momentos cotidianos como
festivos); describir el proceso de elaboracion en la actividad marco (festiva o productiva
concreta): quiénes lo hacen, dénde, en qué momento, qué ambiente hay, como participan los
diferentes grupos de edad y género en el proceso de elaboracién; y descripcidén del proceso de
comensalismo (donde se come, cuando, quienes participan, Etc. )

15
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Ficha de Oficios y saberes
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REGISTRO DE PATRIMONIO INMATERIAL

Datos de localizacién

Cédigo RAPI
ZONAATLAS | 34
Comarca de
Huelva Punta
PROVINCIA Huelva COMARCA Metropolitana MUNICIPIO /s | Umbria 3402002

Imagen Identificativa (metadatos)

AMBITO / TEMA:
TIPOLOGIA Pesca Artesanal en
ACTIVIDAD (a. 1) Punta Umbria. PERIODICIDAD

Cada x
DENOMINACION Arte de trasmallo Anual | Estacional | Mensual | Continua | afios Ocasional




OTRAS
DENOMINACIONES X
DESCRIPCION DE LA PERIODICIDAD

El arte de trasmallo se realiza en los meses de verano cuando el
mar esta tranquilo de vientos. En los meses de abril, mayo y junio
se puede capturar el choco, tan abundante en estas costas. Se
sale a pescar en cualquier momento del dia o de la noche,
dependiendo solamente de las condiciones climaticas y de las
mareas.

Dentro de la pesca artesanal el trasmallo es un arte de enmalle que se utiliza a modo de trampa situandose como
barrera en el desplazamiento del pescado o banco de peces. Existen varios tipos de artes de trasmallo, donde el
sistema de pesca no cambia y las redes son muy similares entre si, pues sélo varia la “brasa” o longitud. También
puede variar la densidad de la malla, segun estén destinadas a las capturas de peces como el lenguado de unos
65 mil o de mariscos, o mariscos como el langostino, de 50 mil.

Tradicionalmente se salia a pescar en botes de madera y una sola persona era suficiente. Hoy dia, las autoridades
pesqueras Yy la reglamentaciéon exigen que sean como minimo dos las que vayan a bordo del barco. Dependiendo
del tipo de embarcacion, se calaran las redes de trasmallo en una zona mas alejada de la costa, aunque
generalmente se pesca en caladeros cercanos. Los barcos del arte de trasmallo de menor tamafio, fabricados de
plastico a motor, llevan poca tripulacién, de 2 a 5 marineros.

Una red de trasmallo estd compuesta por tres estratos: al centro la de pesca, donde se engancha el pescado y a
ambos lados las albitanas o red de maya de mayor amplitud que deja que el pescado entre y se enganche en la
central. Tradicionalmente, las redes las confeccionan o las labraban los mismos pescadores, eran de algodon y se
bafaban en alquitran para protegerlas. El proceso completo se ha perdido y el oficio de redero se ha limitado a
amarrar o coser las redes que se han roto durante el uso del arte.

Las redes se calan de forma ondulada, sujeta con corcho en la superficie y con pesas al fondo. En los ultimos
tiempos se ha hecho necesario delimitar con dos bollas que indican el espacio donde se ha calado, en el argot
marinero “un tendido”, y con banderas se sefiala el nombre del barco. Tradicionalmente los pescadores tomaban
puntos de referencias en el paisaje de la costa y se diferenciaban las redes con trapos de tela de colores sin
identidad, para eludir los controles que se ejercia sobre la pesca ilegal.

El trasmallo se puede realizar en cualquier momento del dia o de la noche, depende solamente de las condiciones
climaticas y de las mareas. En funcién de la distancia a la costa, las redes se pueden jalar después de que estén
caladas unas dos horas. En este caso, el bote permanece en linea paralela a la costa y de vez en cuando se
lanzan pequefas piedras para empujar el pescado hacia la red. Sila distancia es superior a dos horas de travesia,
las redes se quedan caladas y el barco regresa a puerto, hasta que se jalan o recogen al dia siguiente, trascurridas
24 horas, ya que es durante la noche cuando se suelen pescar mas variedad de peces, como el salmonete, choco,
besugo o corvina.

Las redes se jalaban a mano, hoy dia se utiliza un pequefio elevador a motor que facilita la tarea. Se limpian de
peces con las manos y se depositan en cajones de plastico, tradicionalmente se utilizaban para depositar el
pescado las espuertas o cestas de esparto con dos asas y se vendia por el sistema de “voceo”, boca a boca, en el
muelle. Hoy dia, se transporta hasta la Lonja, donde queda depositado en camaras frigorificas hasta el momento
que se vende en subasta publica.

El arte del trasmallo es una actividad s6lo de hombres que requeria conocimientos y técnicas especializadas,
segun David Florido "tecnologia fisiolégica”. Para la orientacion se tomaban puntos de referencia naturales y los
caladeros de reconocian por la experiencia de afios. Las manos y la fuerza corporal eran las Unicas herramientas
con las que se contaba para subir las pesadas redes mojadas. Un oficio sélo de hombres que implica una gran
dureza “el pescador no tiene vacaciones, sélo descansa cuando hay mal tiempo o vendaval’. Hoy dia, se aligera el
esfuerzo ya que los barcos disponen de motores que permite distanciarse de la costa y se aplican elevadores para
levantar las redes.

En cuanto a los ingresos por la actividad, el propietario-Armador- duefio del barco, por su parte tiene que cubrir los
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gastos del barco que a veces se presentan de imprevistos, reparaciones o puesta a punto. Estas eventualidades,
se cubren con el 50% de los ingresos y el resto se divide entre los pescadores. El esfuerzo se ve recompensado
porque el pescado capturado con trasmallo suele estar mas cotizado debido a su mayor frescura, pues su tiempo
de enmalle no suele superar las 2-3 horas, es decir, el tempo que permanece calada la red.

EXTENSION DE LA ACTIVIDAD EN LA ZONA

El trasmallo es un arte de pesca artesanal que se da en todos los municipios de la costa de la provincia de Huelva.

PROCEDIMIENTOS TECNICOS BASICOS

PROCEDIMIENTO

DESCRIPCION DEL PROCEDIMIENTO

Calado de la red

Se pueden calar una o varias redes. La red y las albitanas estan unidas en su borde
superior a una relinga o tralla de flotadores, y en el inferior a una relinga o tralla de
plomos los plomos que estan situados en la relinga inferior que hace que
permanezca sumergida. Las redes se sumergen de forma ondulada y con dos bollas
se delimita el espacio que ocupa la red sumergida y con banderas el nombre del
barco.

Recogido de la red

La red se jala o levanta a mano una vez trascurrido el tiempo suficiente para que los
peces se hayan enmallado o atrapados en la red.

Limpieza de la red

Los peces quedan envueltos en la red central del trasmallo. Con mucho cuidado, con
las manos, sin romperla, los pescadores desenmallan los peces y depositan en los
cajones de plastico que llevan para el transporte hasta la Lonja y posterior venta.

TALLERES

DIRECCION

Ria de Huelva | CODIGO/S MAPA ‘

DESCRIPCION

La Ria de Huelva es un estuario que se encuentra al sur de la provincia de Huelva, se
extiende entre las localidades de Huelva, Punta Umbria y Palos de la Frontera,
formado por la confluencia de los rios Odiel y Tinto y el océano Atlantico.

El medio de transporte tradicional en la marisma siempre ha sido el barco. Pequefas
embarcaciones de madera de poco calado que permitian recorrer la marisma en
busca de un buen lugar en el que colocar las redes para la captura de lenguados,
anguilas, chocos, doradas, etc.

Punta Umbria morfolégicamente constituye un espacio en forma de flecha fundada a
finales del siglo XIX por una pequefia colonia de pescadores que habitaban en
chozas de madera y enramas que se segrega de Cartaya en el afio 1963. Hasta 1950
se capturaba el atun de las almadrabas de “ida” y se destinaba a la industria
conserveras y salazones de los municipios costeros de Isla Cristina y Ayamonte. La
poblacién ha vivido mayoritariamente de la pesca, principal recurso de la zona. Una
colonia de ciudadanos ingleses pertenecientes a la compafia Rio Tinto Company
Limited, en torno a 1914 se instala en casas de madera cerca del poblado de
pescadores. Esta zona se conoce desde entonces como el Barrio de los Ingleses.
Hoy dia, la Lonja de Punta Umbria es junto a la de Isla Cristina y Ayamonte la que
abastece de pescado y marisco un ambito que traspasa el comarcal.

TRANSFORMACIONES EN EL ESPACIO

El desarrollo urbanistico e industrial ha transformado el espacio natural de la Ria

REGIMEN TENENCIA

COSTES MANTENIMIENTO

FECHA FUNDACION

FUENTES DE ENERGIA

TIPO DESCRIPCION VARIEDADES uso COSTES
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MATERIAS PRIMAS

. FORMA DE L
TIPO DESCRIPCION PROCEDENCIA ADQUISICION uso COSTES Fecha inicio.
Red de nylon de
trasmallo. i .
Red Propia o pescar Unos 80 Siglo XIX
compra euros
INSTRUMENTOS /HERRAMIENTAS
. FORMA DE
NOMBRE DESCRIPCION PROCEDENCIA ADQUISICION Uso COSTES Fl
PRODUCTOS QUE SE OBTIENEN
CANTIDADES /
NOMBRE DESCRIPCION LT Uso PRECIO Fl
El choco,
denominado X i . . .
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NOM
OFICIO BRE GRADO PROFESIONAL
NOMBRE (TESAURO) LOCA EDAD (f.N) SEXO LUGAR NACIMIENTO
L
Rafael
Lépez
Collado | Armador/pe 1975 |l M |Punta Umbria o A ©
« . ... | scador
El Bichito
malo”’
Antonio
Lopez pescador 1970 l M Punta Umbria TP TC EV
Collado
1963 |H Punta Umbria
FORMULAS DE TRANSMISION
El oficio de pescador se ha trasmitido de generacién en generacion a lo largo de los afios. Antonio
Lépez, nacido en la localidad onubense de Punta Umbria, fue hasta su fallecimiento pescador de
trasmallo, oficio que aprendié de su padre. Dos de sus hijos Rafael y Antonio se dedican hoy dia a
PROCEDENCIA DEL SABER este oficio y los ingresos que les proporciona son suficiente para vivir inicamente de esta actividad.
El primero comenzé a salir a pescar con su padre a la edad de 9 afios y ha continuado después por
su cuenta. Hoy dia tiene 37 afios y es propietario de una embarcacién a motor que utiliza para el
arte.
MAESTRO-
TRANSMISION APRENDIZ ESCUELAS CUADRILLA OTROS

MODO DE TRANSMISIION

El primer bote de madera que tenia el cabeza de familia se vendid, cuando comenzé a
utilizarse el poliéster en la construccién de barcos. Tras estas circunstancia su hijo
Rafael, conocido en el sector como “El bichito malo”, compra primeramente un boto y
posteriormente un barco para continuar con el arte del trasmallo. Afirma su madre,
Francisca, que no quiso estudiar, sélo le interesaba aprender a pescar, por esa razon
cuando otros nifios jugaban, Rafael, salia a pescar con su padre.

FORMULA DE CONTINUIDAD

Se aprende desde pequefio de los mayores. De padres a hijos varones. Es Huelva la
pesca es un oficio de hombres. Si se contintia con la actividad se puede trabajar por
cuenta ajena o propia con la compra de un barco propio.

SITUACION SOCIOECONOMICA
ACTIVIDAD

El sector de la pesca artesanal se encuentra ante una situaciéon de competencia desleal que
perjudica considerablemente la actividad. Hay que sefalar que numerosas pateras y botes
estan dedicados a este arte en una situacion de ilegalidad. En los registros oficiales de barcos
de pesca, se puede ver que la mayoria de estas embarcaciones no aparecen reflejadas; sin
embargo, se sabe que se tratan de barcos pesqueros que aparecen registrados como
embarcaciones de recreo. Esta situacion se produce en toda la costa onubense y es bien
conocido por las autoridades pesqueras y denunciado por las cofradias de pescadores.

TRANSFORMACIONES

IDENTIFICACIONES
CONSTRUIDAS EN TORNO A LA
ACTIVIDAD

Las embarcaciones cambiaron el poliéster por la madera, hecho que acabd con un sector
prospero de Carpinteria de Ribera que habia en la localidad. Hoy dia, se impulsan con
motores potentes. Sin embargo, el proceso de ejecucion del arte no ha variado
esencialmente. Se calan, recogen y limpian las redes a mano.

En cuanto a la red en si misma, si ha cambiado el proceso de confeccion. Las redes de
trasmallo se labraban en su totalidad de forma artesanal. Desde hace una treintena de
afos, los pafios vienen preparados de fabrica, se ha sustituido el algodén por el nylon y
unicamente el redero tiene que reponer las partes de ellas que se rompen durante la
pesca. El plomo de compra hoy dia en las tiendas especializadas, mientras antes se
fundia y fijaba al cabo con martillo de forma artesanal.

El arte del trasmallo es la técnica de pesca de mas tradicién en los municipios costeros
de la provincia de Huelva. Sirva de referentes las localidades de Punta Umbria e Isla
Cristina que se fundan como pequefio asentamiento de pescadores.
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Rafael Caceres incluye este arte dentro de los tipos de pesca artesanal y expresa que
“eran pequefias embarcaciones que se solian adaptar tanto para pescar como para
mariscar. La situacibn econdémica de estos pequefios armadores no diferia
sustancialmente del resto de los marineros y con mucha frecuencia se empleaban como
marineros de las embarcaciones sardineras. En muy pocos casos estos propietarios
accedieron a embarcaciones de mayor tamafio. En este periodo encontramos muy poca
poblacion adscrita a estas modalidades de pesca, constituian salvo excepciones
estrategias econémicas temporales”.Céaceres, R. (2003).

POSIBILIDADES DE CONTINUIDAD

EN INSTALACIONES

INSTRUMENTAL

MATERIAS PRIMAS

PERSONAL

FORMACION

NECESIDADES DEL TALLER COMERCIALIZACION

Existen varios varaderos para el arreglo y
construccién de barcos en Punta Umbria.

Con una red se puede pescar el trasmallo.

La proteccion de los caladeros ha hecho que se
paralice el volumen de capturas indiscriminada y
se permita que se produzca el ciclo biolégico para
la reproduccion de especies que se estaban en
peligro de extincion.

Segln Rafael Caceres, una parte considerable de los
pescadores “artesanales” se dedican a estas tareas
a tiempo parcial, como un complemento a sus
economias.

La modalidad pesquera méas frecuente en estos
casos es el trasmallo, que requiere un menor
esfuerzo que el marisqueo, mas conocimientos y las
capturas adquieren un alto valor en el mercado”.

No existe interés por parte de los jovenes por
dedicarse a la pesca. Aunque desde Ia
Administracion se organizan talleres de formacion
Los Armadores de los barcos opinan que, la
pesca, “siempre estara ahi. El trabajo no faltara”,
pero hoy dia los jovenes prefieren otras
actividades que aporten beneficios mas altos y
rapidos.

La dureza del trabajo “el pescador sélo descansa
cuando hay mal tiempo o vendaval’ y la incierta
rentabilidad son factores que influyen en la
eleccion profesional de los jovenes en Punta
Umbria.

El pescado capturado con trasmallo suele estar
mas cotizado que el de otras artes, debido a su
mayor frescura, pues su tiempo de enmalle no
suele superar las 2-3 horas, es decir, el tiempo
que permanece calada la red. Las capturas
adquieren un alto valor en el mercado”.

El reparto de la venta del barco se realiza: 50%
para el barco, 50% para repartir entre los
pescadores por igual.

Tradicionalmente en los barcos de cerco o arrastre
el dinero se distribuia, la mitad para el Armador,
para el patron tres parte y cada marinero “una
parte y un cuartén” que era la cuarta parte de una
parte.

VALORACION DEL ARTESANO

Incierto, el relevo generacional no
estd garantizado en esta arte de

PREVION FUTIURO pesca.
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AUTOVALORACION

ARTESANOS DE EXTREMA
CALIDAD

OFICIOS O TECNICAS CON
NECESIDAD DE DOCUMENTAR/
PROTEGER

VALORACION DEL INVESTIGADOR

PLAN DE ACCION

INFORMANTE (S)

NOMBRE APELLIDO CONTACTO EDAD SEXO
Rafael Lépez Collado “El bichito malo” 655007315 1975 \
Francisco Méndez Acebedo, Redero 645667641 1958 V

Ramirez Calluela
Investigador, ha escrito libros

Diego " s
sobre los origenes y segregacion
de la localidad de Punta Umbria. 1963 V
ANEXOS DOCUMENTALES
FOTOGRAFIAS FICHEROS (CD/ DVD) (SEGUIR SISTEMA DE CODIFICACION)
VIDEOS
AUDIO 3402002 S01

Caceres Feria, R."Marineros, mariscadores y pescadores: diversidad y transformaciones
REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS | en la poblacién marinera de Ayamonte (Huelva)’. 2003.

REGISTRADO POR

NOMBRE Y APELLIDOS | Maria del Rosario Ortiz Amores
FECHA DE REGISTRO Junio-Julio de 2012
VALIDADO POR

FECHA DE VALIDACION

OBSERVACIONES




CRITERIOS
Durante la documentacion de los oficios y su diagndstico se deben tener en cuenta los
siguientes criterios:

1. Criterio identitario. Representatividad frente a excelencia.

El patrimonio inmaterial y, en concreto ,los oficios tradicionales, no se valoran por sus
exclusividad ni singularidad, sino por ser representativo y valorado por una
comunidad. Por ello, los elementos que se registren deben constituir « hechos sociales
totales », es decir, practicas culturales de varias dimensiones y altamente significativas
para la poblacidn.

Para la deteccién de estos criterios deberdn emplearse metodologias y técnicas
cualitativas de investigacidon propias de la antropologia social. Las comunidades y
grupos poseedores del PCl, dada la naturaleza de este tipo de patrimonio, estdn
directamente involucrados en su salvaguardia y posibilidades de continuidad. Por ello
deben estar implicados en el proceso de identificacidn y definicién. Es decir, para la
identificacion, registro y documentacién del PCl es necesario el reconocimiento por
parte de la comunidad y los colectivos sociales protagonistas, lo que implica el uso de
una metodologia de registro participativa.

2. Vivacidad y dinamismo del PCI . Actualizacién Periddica de la informacion.

Los oficios y saberes son elementos culturales cambiantes y en continua
transformacién. Son un patrimonio vivo en constante evolucién y cada generacién lo
enriquece si sigue siendo pertinente, practicado y aprendido. Debe seguir siendo
pertinente para una cultura y ser practicado y aprendido regularmente en las
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comunidades y por las generaciones sucesivas. En este tipo de patrimonio se producen
transformaciones de significados y significantes, que no tiene por qué ser negativas. A
veces, por el contrario, las transformaciones son necesarias para su salvaguardia.

Los procesos de levantamiento de informacion de patrimonio inmaterial no deben
partir de criterios conservacionistas que solo atienden a los aspectos formales y a su
conservacién. A veces puede ser contraproducente para el PCl. Muchas expresiones
culturales perduran formalmente inalteradas, pero no hay ningln grupo o comunidad
que se identifique con ello, por lo que se convierte en una mera recreacion formal que
puede constituir un espectaculo turistico o una museificacién de la cultura, pero no
tienen por qué ser patrimonio cultural inmaterial. Sin embargo, algunas expresiones
culturales consideradas PCl, pueden haber cambiado sustancialmente en sus aspectos
formales, pero continua siendo significativa para una comunidad o grupo social que la
recrea periédicamente.

Por todo ello, en el proceso de documentacién e identificacién del patrimonio
inmaterial deberd tenerse en cuenta que:

- La metodologia de registro aplicada debe atender a las transformaciones y
pervivencias de las formas y significados del PCI.

- los inventarios o acciones de documentacién del patrimonio inmaterial deberan
actualizarse periddicamente o estar continuamente actualizado.

- Las transformaciones en las formas o en los significados no deben constituir un
problema, al contrario, la capacidad de transformacion de formas y significados es
una garantia de salvaguardia de este PCl. Las caracteristicas formales del PCI
pueden transformarse sin que por ello se alteren sus valores y significados; y
viceversa, los significados y valores asignados pueden modificarse a lo largo del
tiempo sin que por ello se alteren los aspectos formales de las manifestaciones en
cuestion.

- Es necesario distinguir “transformacién” de posibles distorsiones provocadas por
intereses de otro tipo ajenos a la propia dinamica cultural
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Criterio de Salvaguardia. Formulas de transmision y continuidad. La vulnerabilidad o
posibilidades de continuidad.

La salvaguardia del patrimonio inmaterial se basa en activar y cuidar los procesos de
transmisidn entre las generaciones por parte de los colectivos que lo producen,
siempre que siga siendo importante para ellos. Por esta razon, deberd atenderse muy
especialmente a las férmulas de transmisién de dichas actividades o saberes.

Frente a la datacion histérica o la “Autenticidad”, en el sentido de autoria, singularidad
u originalidad, importa la transmisidon generacional, la continuidad y funcionalidad
actual de dichas expresiones. Para su salvaguardia, es necesario atender a su
viabilidad y problemas de continuidad.

El registro o proceso de documentacidon debe atender a las formas de transmisién y
continuidad existente porque de ellas depende la viabilidad del patrimonio inmaterial.
Por lo tanto, es necesario identificar los sistemas por los que la propia comunidad
garantiza de forma tradicional la transmisién y por tanto conservacién de su
patrimonio.

Deben analizarse los posibles riesgos y apuntarse posibles soluciones de continuidad.
Se priorizardn las que se encuentren en situacion de mayor vulnerabilidad por
dificultades en el proceso de transmisidn debido a causas exdgenas a los propios
protagonistas y aquellos de cuya continuidad dependan la supervivencia de ciertos
ecosistemas y formas de vida de una comunidad.

27



Criterio territorial: vinculacion del PCI con la naturaleza, historia y entorno. Aplicacién de
una perspectiva territorial.

Se empleara una perspectiva o criterio territorial vinculado al identitario. Es decir se
priorizaran los oficios artesanales con los que mas se identifique una poblacién
determinada en funcién de su historia, su vinculacién con la naturaleza y entorno.

Es necesario considerar el contexto social, cultural y ambiental de las practicas que se
registren, atendiendo a la estrecha relacidén entre cultura y ecosistema, asi como a los
marcos espaciales, territoriales y temporales (ciclos productivo) .

o ’ N iy Fi 8 PG T
El PCI es el resultado de determinados procesos histéricos, de las formas de
aprovechamiento de los recursos que ofrece el territorio en el que se genera, y la
apropiacién simbdlica del mismo por parte de la comunidad que lo protagoniza.

En la identificacion debe atenderse a la distribucion territorial del PCl en cada

territorio, atendiendo a qué este sea representativo del mismo, aunque no puedan
recopilarse de forma intensiva todos los elementos existentes en la zona.
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2.4.Criterio integrador. Relacidon con otros elementos patrimoniales. Aplicacion de una
metodologia holistica y multidisciplinar.

Aunque se empleen diferentes categorias y tipologias clasificatorias, el registro debe
desarrollarse de forma holistica, respondiendo de manera integral a la realidad
cultural estudiada, considerando todas sus relaciones, dimensiones y significados.

Aunque importan los procesos sociales por encima de los objetos, debe estar siempre
presente la relacién entre lo inmaterial ( conocimientos, saberes...), y lo material
(instrumentos, objetos, artefactos y espacios culturales que les son inherentes
(herramientas, talleres, objetos producidos); asi como la relaciéon constante entre
diferentes dmbitos tematicos y tipologias.
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Criterio de Aplicabilidad. Patrimonio inmaterial y sostenibilidad. Proyectos de desarrollo y
coordinacion con otras administraciones.

Los oficios artesanales tienen funciones sociales y econdmicas y se debe fomentar su
integracién en politicas culturales, de planificacion econdmicas, medioambientales, de
desarrollo rural, pesquero, artesanal y comercial....

La identificacién del PCI supone la identificacidén y valorizacién de Territorios de
valor ecoldgico-cultural y su salvaguardia implica el desarrollo de proyectos de
desarrollo sostenibles, donde los inventarios culturales son una base de partida
necesaria.

La elaboracién de inventarios de oficios artesanales debe servir para aportar
medidas que favorezcan la continuidad y salvaguarda del PCl, atendiendo a los
qgue se encuentren en especial situacién de riesgo y cuya continuidad sea
necesaria para el desarrollo sostenible de wun territorio o ecosistema
determinado.

La identificacién del PCl y su reconocimiento requiere de la articulacion y
conexion con otras politicas, como las de educacién, medio ambiente, educacion,
desarrollo agricola y pesquero, ordenacién del territorio.... La creacién de estos
inventarios debe tener un reflejo en las herramientas generadas por estas
administraciones.
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OBJETIVOS GENERALES DE LOS PLANES DE SALVAGUARDA DE LOS OFICIOS ARTESANALES

OBJETIVOS:

-Promover el conocimiento y la valoracién de la
artesania, conocmientos y saberes
-Lograr la articulacién institucional en temas de

competencias y criterios

 Revisar la Legislacion vigente y difundirla

-Salvaguardar los mecanismos tradicionales de
transmision de los conocimientos
-Implementar y fortalecer sistemas de
formacion e innovacién
-Implementar sistemas de incentivos a los

§ artesanos, en temas de produccion,

comercializacion y consumo de artesanfas
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