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MEMORIA DE LA RESTAURACION DEL PASO DE JESUS DEL GRAN PODER

Una de las empresas mas largamente codiciadas por la Hermandad y por esta
Junta de Gobierno, fue la restauracion del Paso del Sevior, una obra cumbre en si
misma, documentada como la mas remota y el modelo de toda una tipologia, la
de los pasos procesionales. La calidad del diserio y de las tallas que lo completan,
tantas como las de un retablo de primera fila del s. XV1II, asi como la solvencia
técnica y profesional de la institucion, propicio desde un principio que la
Hermandad tuviera claro quién se encargaria de llevar a cabo la restauracion:

el Instituto Andaluz del Patrimonio Historico.

PATRIMONIO

José Luis Gomez Villa

AUNQUE a lo largo de los dlti-
mos Anuarios se han ido desgra-
nando algunos apartados de los
avances histéricos y de conoci-
miento de la obra, la extension de
la intervencion, desde las fases
de proyecto, presupuestos y pla-
nificacién, hasta la presentacion
de los trabajos y la exposicion del
paso en la sede de la Antigua Au-
diencia de la Plaza de San Fran-
cisco, merecia ser presentada a
los hermanos de un modo defini-
tivo y ordenado.

La riqueza visual de todo el
proceso de intervencién se pre-
senta de un modo intencionada-
mente grafico, en una sucesion
cronoldgica de los hechos, agru-
pada en ocho bloques que acaban
con el gran reestreno de la obra
restaurada en la feliz estacion
de penitencia de la pasada Ma-
drugada portando al Sefior del
Gran Poder. A ellos se han afia-
dido otros dos bloques, uno con-

Cruz de Guia, obra de similares
calidades y atribuida también a
Francisco A. Ruiz Gijoén, asi
como un apéndice dedicado a
ejemplificar la consideracion
del Paso del Senor como
un modelo largamente re-

producido, desde su época

hasta nuestros dias, para
un sin fin de hermandades en
toda Espafia.
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MEMORIA DE LA RESTAURACION DEL PASO DE JESUS DEL GRAN PODER

Del proyecto
al inicio de los
trabajos
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Almagen virtual del paso escaneado en 3D.

¥ Momento del inicio de la separacién de la canas-
tilla de la mesay parihuela del paso.

MEMORIA DE LA RESTAURACION DEL PASO DE JESUS DEL GRAN PODER

EN junio de 2010, a instancias del Instituto Anda-
luz del Patrimonio Historico (IAPH), la Hermandad
depositoé por primera vez el paso de Nuestro Padre
Jesus del Gran Poder en las dependencias de esta
instituciéon en el Monasterio de la Cartuja. Poder
analizar el estado de conservacion en profundidad
y conocer la naturaleza y comportamiento del bien
cultural, fueron los objetivos de esa primera estan-
cia, cuyo resultado final fue la entrega a la Herman-
dad del Proyecto de Conservaciéon en octubre de
2010. La base de la teoria de la conservacién y la
restauracion en nuestros dias, que es la que aplica el
IAPH, propone partir de un conocimiento exhaus-
tivo de la obra de arte que determine la fase opera-
tiva de actuacién sobre su materialidad. Este cono-
cimiento permite saber de antemano, aunque de un
modo sujeto a la evolucion de la propia intervencion,
tanto criterios, como materiales, técnicas, tecnologia
y personal necesario para concluir la intervencion.
Para la realizacion de la restauracion, el paso fue
de nuevo depositado en el Monasterio de la Car-
tuja tras la tardia Semana Santa de 2011, a finales
de abril. Bajo la directriz del proyecto redactado en
2010 y aprobado para el encargo oficial por la Her-
mandad. Una vez en las instalaciones del IAPH se
procedi6 al desmontaje de todos los elementos divi-
sibles sobre los que se iba a realizar la intervencion:
veinticuatro angeles adoradores, ocho cartelas con
escenas y los seis angeles virtud o pasionarios que
se ubican sobre el canasto con sus peanas. Ademas,
el propio canasto se desmembr6 de la parihuela, eli-
mindndose los cilindros de enea para las flores y las
tarimas de madera que simulaban el monte en el que
se ubica al Senor. Del mismo modo, se desmontaron
los moldurones y maniguetas de los respiraderos y
el llamador, que también fueron restaurados poste-
riormente. En junio de 2011, una vez desmontadas
las piezas y depositadas en los distintos talleres del
Instituto, se inici6 el tratamiento sobre ellos.



A Detalle de la volumetria del
escaner en 3D.

< Eliminacién » Técnicos
de las morci- en labores de
llasdeeneay desmontaje.
tarima anti-

guas.
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MEMORIA DE LA RESTAURACION DEL PASO DE JESUS DEL GRAN PODER

o - 4
A Imagen radiografica de una cartela aun
montada en el paso.

A |nicio del desmontaje de la canastilla de la A La parihuela desprovista del canasto.
. parihuela.



A Lacanastilla dispuesta para trasladarse a los A Lacanastilla en uno de los talleres del IAPH.
talleres dentro del IAPH. -~
47



ENTRE junio de 2011 y enero de 2012 se desarro-
llaron los trabajos de tratamiento sobre la canas-
tilla del paso y el resto de elementos que se extra-
jeron de ésta en el desmontaje. La corta duraciéon
temporal de la intervencion, el elevado nimero de
componentes de entidad del paso y sus elementos
iconograficos, implicaron el trabajo simultaneo de
un amplio equipo humano en el que llegaron a coin-
cidir hasta ocho restauradores conservadores.
Basicamente los trabajos de pruebas y limpieza de
la suciedad superficial y capas de barniz afectaron al
comun de los elementos, incluido el dorado de la ca-
nastilla. Posteriormente hubo de sanearse el conjun-
to de las estructuras. Algunos de estos saneamientos
fueron especialmente significativos, como el mal es-
tado de buena parte de los salientes mayores de los
relieves de las cartelas, reincidentemente pegados o
repuestos a lo largo de los siglos. También destaco la
gran grieta que presentaba la canastilla en su angulo
trasero derecho, donde se cerré con ma-
dera de cedro tallada, quiza el mayor
problema estructural del paso. Tras
su saneamiento y ensamble, bien
con chirlatas (para el canasto)
o con espigas de madera de
cedro en el resto de los
relieves, se procedié a
realizar la preparacion
base de la aplicacion de
color en los elementos
policromados o del bol
en los elementos puntuales
que se doraron. Tras ello, la rein-
tegracion de color o de pan de
oro y la posterior aplicacion del
barniz de proteccién posibilit6 la
conclusion del proceso.

MEMORIA DE LA RESTAURACION DEL PASO DE JESUS DEL GRAN PODER

Habida cuenta de la necesidad de garantizar la
recolocacion de los elementos extraibles de la ca-
nastilla, de acuerdo a los criterios establecidos en el
proyecto, se procedi6 a la sustitucion de los pernos
de anclaje de los angeles y cartelas, asi como a la
realizacion de nuevos soportes en los que anclar los
angeles virtud que flanquean en su paso al Sefior, a
los que el anterior sistema de tornillos estaba debili-
tando el soporte. Todos estos elementos se hicieron
en aluminio o acero inoxidable, integrandose en el

conjunto estético del paso.




RIS . . i - ) :
A Saneamiento, chirlateo, preparacién y dorado de alguna de las mas importantes grietas del canasto.

A Distintas fases de la restauracion de la cartela de Sansén destruyendo el Templo de Dagén.

5 ‘ GRAN PODER. ANUARIO 2012
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» Fase de lim-
pieza inicial
deunadelas
cartelas.

EL PROYECTO DE
CONSERVACION DEL
PASO PROCESIONAL
DE JESUS DEL GRAN
PODER: METODO,
CIENCIA Y GESTION

Lorenzo Pérez del Campo
Jefe del Centro de Intervencién
del Instituto Andaluz del
Patrimonio Histdrico

Los tiempos incorporan cambios.
También para las hermandades y
cofradias que suman a sus objeti-
vos primarios otros que proyectan
una nueva dimension social, asis-
tencial y cultural de estas corpora-
ciones.

Se trata de tareas que asumen
con ilusién y decision, dedicando
esfuerzo al andlisis y solucién de
algunos problemas con que nos
reta nuestra época en ambitos
como los servicios asistenciales
para la comunidad, la integracion,
la igualdad de derechos de género,
la cooperacion social, la lucha con-
tra la exclusion, el voluntariado,
etc. No es necesario citar ejemplos.

Un componente destacado de
todas estas nuevas perspectivas
es la incidencia en lo participati-
vo, lo solidario y lo comunicativo-

relacional. También en la defensa
de la tolerancia, del respeto a las
diversas opciones vivenciales y el
refuerzo del concepto de la instan-
cia del hermano o hermana como
miembro y duefio de los destinos
de la corporacion.

Junto a ello, hemos de mencio-
nar el objetivo del conocimiento
de la historia y de los objetos patri-
moniales como sefa de la herman-
dad a la que se pertenece y de su
especifica singularidad asi como
por la adecuada conservacion y
uso de los mismos. Este concreto
ambito es reflejo del interés de la
sociedad espafiola por estos temas
especialmente a partir de 1979,
cuando comienza a reforzarse la
demanda ciudadana por la cultura
y la recuperacion del patrimonio
histérico.

A pesar de este interés, no esta



siendo facil la construccion de la
filosofia o cultura de la conser-
vacion y difusion del patrimonio
histérico de las hermandades y
cofradias. No contribuye ello la
organizacion que, en este ambito,
siguen manteniendo muchas de
ellas, con sistemas de trabajo ar-
caicos que no potencian la creati-
vidad de los equipos de gobierno
y que hacen complejo asegurar la
satisfaccion de las necesidades del
patrimonio. Quizas faltan directi-
vos con conocimientos especiali-
zados.

Por otro lado, la naturaleza
devocional de buena parte de los
bienes complejiza el didlogo uso/
conservacion y es la base de la di-
ficultad de interaccién que se en
ocasiones percibe, ya que tampoco
se ha entendido siempre, de forma
adecuada, la naturaleza, alcance y

< A Aspectos de suciedad y debilidad del punto de anclaje al canas-

to de un antel adorador.

contenido del patrimonio de éstas
arraigadas corporaciones.

Sin embargo es justo recono-
cer que se perciben esfuerzos para
modernizar y poner el acento en
una nueva proyeccion de este
asunto, especificamente a través
de una praxis mas estructurada y
mejor sistematizada. Opino que
algo ha tenido que ver en esto la
creacion del Instituto Andaluz del
Patrimonio Histérico (IAPH) y
su programa de conservacion de
escultura policromada de carac-
ter devocional, con metodologia
cientifica, protegiendo los valores
materiales - y también los valores
inmateriales - de los bienes cultu-
rales de éste concreto uso. En este
marco, juzgo positiva tanto la di-
fusion de los criterios para actuar
de forma critica en los procesos
de conservacion del patrimonio

cofrade destinado al culto, como la
oportunidad de la definicion de un
ambito participado para la toma
de decisiones (comisiones mixtas)
en el que se busca la armonizacién
de las demandas de la hermandad,
las aportaciones cientificas de téc-
nicos y gestores y los requerimien-
tos del propio patrimonio como
soporte devocional.

La historica hermandad de Je-
sts Gran Poder es ejemplo para-
digmatico de lo que indicamos.
Ha incorporado definitivamente
a su agenda la conservacién pa-
trimonial. Y lo ha hecho no desde
concepciones clasicas como po-
dia esperarse de una hermandad
de las caracteristicas de ésta, sino
desde la innovacién como valor
practicable y como requisito para
la resolucion eficaz de problemas.
Hay que reconocer que su camino

u ‘ GRAN PODER. ANUARIO 2012
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» Partes de
cada angel
que debieron
sanearse en
el proceso de
conservacion.

EL PROYECTO DE CONSERVACION DEL PASO PROCESIONAL DE JESUS DEL GRAN PODER: METODO, CIENCIA Y GESTION

no ha sido facil. Incluso ha esta-
do jalonado de alguna experiencia
compleja, hoy felizmente supera-
da. Desde el exterior la percepcion
es que, también en este ambito, la
hermandad ha salido fortalecida.
La conservacion de su patrimo-
nio histérico y cultural es hoy un
proyecto colectivo y un espacio de
profundizacién del concepto de
hermandad y de satisfaccion cor-
porativa, que es justo subrayar.

También incluso, si me apuran,
de refuerzo de la expresion devo-
cional.

No es el momento de hacer re-
ferencia a todos y cada uno de los
proyectos culturales que han for-
mado parte de esta estrategia que
ha culminado (de momento) con
la restauracion y puesta a dispo-

sicién de la hermandad y de la ciu-
dad del notable 6rgano (1798) del
maestro Pablo de Salazar, recien-
temente instalado en la basilica.
El lector ha tenido informacién de
los proyectos en las paginas de an-
teriores ediciones de este Anuario.
No obstante, atendiendo la amable
invitacién de la hermandad, quere-
mos insistir en una empresa sin-
gular: el proyecto de conservacion
del paso procesional de Jesus del
Gran Poder realizado, a iniciativa
de la hermandad, por el Instituto
Andaluz del Patrimonio Historico
de la Consejeria de Cultura y De-
porte de la Junta de Andalucia en-
tre 2011 y 2012.

Lo vamos a hacer a través de
la exposicién de las lineas funda-
mentales del mismo.

I

El IAPH recibe encargos de res-
tauracion de bienes culturales
por parte de instituciones, or-
ganismos y particulares posee-
dores de bienes patrimoniales.
Obviamente, las disponibilidades
de equipamiento y recursos huma-
nos y técnicos no permiten aceptar
todos. Por esta razén escogemos
los proyectos de forma juiciosa y
no tomamos jamas a la ligera la
decision de aceptar o rechazar una
demanda.

Los criterios que orientan nues-
tras decisiones, y su aplicacion al
caso concreto del proyecto de con-
servacién que nos ocupa, son los
siguientes:

1.- Importancia y valor patri-
moniales. Hace referencia al sig-




nificado del objeto en el seno de la
coleccién al que pertenece y/o su
significado para la comprensiéon y
conciencia colectiva de la historia
de Andalucia. En este punto con-
viene analizar los valores de la tipo-
logia denominada por el Tesauro
del patrimonio histérico andaluz
“paso procesional”,

Estos objetos culturales, ade-
mas de los valores histérico ar-
tisticos inherentes a su materia-
lidad, presentan la particularidad
de ser elementos creados para
un uso concreto que permane-
ce constante en nuestro tiempo.
Son elemento material funda-
mental de una de las celebracio-
nes y fiestas que genera mayor

valor afiadido en la Comunidad
Auténoma: la Semana Santa.

Si bien se conoce la existencia
del tipo paso procesional desde el

siglo XVI, las mejoras econémicas,
el auge y la reglamentacion interna
de las hermandades y procesiones
en las ciudades andaluzas en el
siglo XVII, permitié su configura-
cién de acuerdo a unos principios
o modelos artisticos, ampliados y
desarrollados con sucesivas crea-
ciones o aportaciones hasta nues-
tros dias.

Los pasos procesionales han
sido objetos despreciados desde
el punto de vista de la conserva-
cién y han sido transformados
vendidos o abandonados exclusi-
vamente en funcién de la utilidad
para la que eran creados: portar
a las imagenes en las procesio-
nes. De los bienes creados en esa
primera época son pocos los que
han perdurado hasta nuestros
dias en razon de la pérdida de la
utilidad de las piezas acentuada

por la carencia de conciencia pa-
trimonial.

Desde un punto de vista tipol6-
gico, los pasos procesionales estan
asociados a la categoria de arqui-
tectura lignaria policromada.

Son objetos tnicos que incor-
poran en si mismos una amplia
gama de expresiones en el terre-
no histoérico-artistico, en el técni-
co y en el material. Dada su com-
posicion, funcién y la naturaleza
del contexto fisico y cultural al
que se encuentra asociados, los
bienes de arquitectura lignaria
representan una categoria muy
especifica del legado cultural de
nuestra comunidad. Creados
para transmitir un mensaje reli-
gioso y venerados por los feligre-
ses, ain es posible apreciar en es-
tos objetos una gran variedad de
valores consustanciales a ellos.

le'l ‘ GRAN PODER. ANUARIO 2012
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» Garantizar el
sistema de cogi-
dade las piezas
al paso y sanear
reposiciones mal
conservadas han
sido parte de los
objetivos funda-
mentales.

EL PROYECTO DE CONSERVACION DEL PASO PROCESIONAL DE JESUS DEL GRAN PODER: METODO, CIENCIA Y GESTION

Desde siempre se ha reconocido
su valor artistico e histérico. Pero
no son s6lo objetos histéricos y
obras de arte, sino que también
forman parte de la cultura social
de una comunidad y, potencial-
mente, son centros de confluen-
cia para su desarrollo.

El paso procesional de Jesus
del Gran Poder es el bien de
esta tipologia mas remoto con-
servado. Su creacién se debe a
Francisco Antonio Ruiz Gijon,
maestro escultor, quien lo ma-
terializa entre 1688 y 1692. La
maestria del disefio de la pieza
y su perdurabilidad a lo largo de
los siglos, han convertido a la
obra en el referente de esta ti-
pologia a nivel local, regional y
nacional.

2. Posibilidad de elaborar y/o
completar protocolos metodolo-
gicos de actuacion. Dada la com-
plejidad fisica de estas estructuras
lignarias policromas y los ricos
ambientes socioculturales en los
que se encuentran, su conserva-
cién presenta retos considerables.
Estos retos deben ser afrontados
mediante la adopcién de un enfo-
que metodologico que considere
a los mismos desde todos sus as-
pectos y abarque, tanto su ambien-
te construido, como su contexto
social.

Este tipo de enfoque se guia
por los principios de conservacion
cientifica y técnica establecidos en
las cartas y documentos interna-
cionales en la materia. Su fin 1lti-
mo debe ser asegurar la transmi-

sién del objeto a las generaciones
futuras siempre desde la perspec-
tiva de mantener funcién y uso.

El Instituto Andaluz del Patri-
monio Histérico tiene una amplia
experiencia en la investigacion y
conservacion de los bienes de ar-
quitectura lignaria. Junto con la
prestigiosa institucién norteame-
ricana Getty Conservation Institu-
te (GCI) convoco una reunion de
profesionales de la conservacion
de arquitectura lignaria en Europa
y América Latina. De ella de surgio
el documento internacional Carta
de Retablos, conjunto de directri-
ces metodologicas y de estrategias
para la conservacion para estruc-
turas lignarias, desde las mas sen-
cillas hasta las mas complejas.

Por las razones indicadas, el




proyecto del paso de Jesus del Gran
Poder se planted en el marco con-
ceptual y metodologico definido en
la citada Carta de Retablos, alejan-
dose de los tratamientos tradicio-
nales de conservacion que se han
aplicado a estos bienes, realizados
siempre desde el prisma artesanal.

3. Gestion integral y componente
investigador. Para la realizacion
de tal objetivo, era imprescindible
un conocimiento detallado del
objeto desde prismas multidisci-
plinarios. En este ambito el IAPH,
como Instituto de Investigacion
y agente del Sistema Andaluz del
Conocimiento ha aportado la ges-
tion integran del mismo, consis-
tente en la investigacion y redac-
cién del documento de proyecto, la
direccion facultativa, la ejecucion
de operaciones y tratamientos y la

formulacion y realizacion de acti-
vidades de transferencia.

Interesa subrayar que el proyec-
to se ha apoyado de manera firme
en el ambito de las nuevas técnicas
no destructivas de examen aplica-
das a los bienes patrimoniales. Se
han realizado pruebas acorde a las
necesidades de la tipologia paso

El proyecto se ha apoyado
de manera firme en el
ambito de las nuevas
técnicas no destructivas
de examen aplicadas a los
bienes patrimoniales

procesional, actuando en red con
varias unidades de investigacion.
En concreto, han sido el departa-
mento de Mineralogia y Cristalo-
grafia de la Universidad de Sevilla,
que ha estudiado mediante anali-
sis por XRF portétil los pigmentos
con el fin de definir sus compo-
nentes basicos, cara a implemen-
tar la procedencia historica de los
mismos y con el fin de esclare-
cer los criterios de conservacion.
Otros dos equipos cientificos, per-
tenecientes respectivamente al de-
partamento de Sistemas Fisicos,
Quimicos y Naturales de la Uni-
versidad Pablo de Olavide de Sevi-
lla y al ente estatal italiano ENEA
(Italian National agency for new
technologie, energy and sustaina-
ble economic development), han
realizado barridos de escaner con
técnica LIF, con el prototipo expe-
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rimental LidART, que permite el
analisis espectroscopico mediante
la fluorescencia inducida en cada
punto de la superficie, detectando
las alteraciones de esos compues-
tos originales de la capa policroma
del paso y esclareciendo los cam-
bios alteraciones restauraciones o
modificaciones de los mismos.
Destacada ha sido la labor de
investigacion histérica para el co-
nocimiento e identificacion ma-
terial e interpretacion cultural del
bien, del que han formado parte,
entre otros, el estudio de las fuen-
tes documentales referidas al paso
procesional, estudio del bien como
fuente documental, estudio histé-
rico-constructivo, estudio histori-
co-artistico y estudio de andlisis
cultural del paso procesional.

4. El proyecto de conservacion:
gestion y proceso de trabajo.
La hermandad de Jests del Gran
Poder contraté con el Instituto
Andaluz del Patrimonio Hist6rico
tanto la redaccién de proyecto de
conservaciéon (2010) como la eje-
cucién de la obra de restauracion
sobre el paso procesional de su
primer titular (2011-2012).

Se disponia de informacion
preliminar a través de un Informe
diagnoéstico y propuesta de inter-
vencion del Paso procesional de
Jesus del Gran Poder, Sevilla, rea-
lizado por el propio Instituto en
2003, en el que se recogen unas
primeras impresiones sobre las
caracteristicas técnicas y el estado
de conservacion de las andas.

El proyecto de conservacion se
redact6 conforme a la metodologia
cientifica anteriormente indicada
apoyada en criterios de minima in-
tervencion, conocimiento, discer-
nibilidad, valoracién, conservacién
y documentacion de las etapas de
la intervencion.

La metodologia elegida tiene
una primera fase cognoscitiva que
incluye diferentes estudios para
conocer las caracteristicas mate-
riales de la obra, evaluar factores
de deterioro, circunstancias de
riesgos y patologias presentes. Los
resultados obtenidos permiten
abordar con garantias una segun-
da fase, denominada operativa, de
actuacion directa sobre el bien que
incluye la definicién de criterios de
actuacion, tratamientos y materia-

» Estucadoy reintegraciéon cromatica
reversible son dos de los pasos finales del
proceso individual para cada pieza.




les a emplear. También aporta da-
tos imprescindibles para definir la
actuacion de mantenimiento que
proceda asi como, en su caso, pro-
poner al titular del bien las accio-
nes complementarias que sobre el
entorno sean necesarias efectuar
con el fin de garantizar la perma-
nencia y transmision al futuro de
los objetos intervenidos y su pre-
sentacion y disfrute de la forma
mas adecuada a las caracteristicas
y tipologias de los bienes. Una
ultima fase, denominada transfe-
rencia tiene como objetivo tanto la
utilizacion del conocimiento gene-
rado por el proyecto como elemen-
to clave para el desarrollo técnico y
econdmico del pais, como la difu-
sién a la ciudadania de los resulta-
dos generales del proyecto.

Este planteamiento metodo-
l6gico ha sido posible por la arti-

culacion multidisciplinar de las
tres fases descritas. Los distintos
especialistas han aportado, desde
su Optica profesional, aquellas in-
formaciones de interés del bien en
estudio y otras complementarias
entre si, que han garantizado su
conocimiento y en consecuencia,
han permitido obtener resultados
suficientemente avalados.

Entre mayo y julio del citado
2010, el Instituto realizo los estu-
dios cientifico-técnicos que consti-
tuyen la primera fase.

A tal fin, el paso fue trasladado
al IAPH quedando instalado en el
Laboratorio de Métodos Fisicos
de Examen. Fueron desmontados,
para su mejor estudio, los seis an-
geles pasionarios, las cuatro mani-
guetas o los angeles adosados a la
canastilla. Se efectué una comple-
ta documentacion fotografica de la

canastilla y todos sus elementos
con diferentes tipos de ilumina-
cién. De igual modo, se extrajeron
micro-muestras de diferentes ma-
teriales para andlisis y se realizo
un estudio con fluorescencia de
RX de la policromia de los angeles
pasionarios. También se realiza-
ron estudios de investigacion his-
torico-artistica, investigacion cien-
tifico-analitica (caracterizacion
de materiales), pruebas fisicas de
examen (documentacién fotogra-
fica con luz blanca y ultravioleta),
estudio radiografico, fluorescencia
de rayos X, pruebas de determina-
cion de factores de alteracion y pa-
tologias y de evaluacion de la es-
tructura portante de la canastilla.
Como resultado de toda la in-
vestigacion se elaboro el documen-
to correspondiente al Proyecto de
Conservacion que consta de varios
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» Aunque los
angeles virtud
no presentaban
problemas es-
tructurales, las
carnaduras es-
taban dafiadas
y oscurecidas.
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capitulos. El primero identifico el
bien y realiz6 el estudio histoérico-
artistico y cientifico técnico de la
obra. El segundo analizo el estado
de conservacion y realiz6 una pro-
puesta de intervencién. El dltimo
incorporo la valoracién econémica
de la intervencion propuesta, la
relacion de los recursos humanos
y materiales y el cronograma de
trabajo implementado de acuerdo
con el riguroso programa de usos
de esta obra.

Para organizar el proyecto fue
necesario diferenciar los distintos
elementos integrantes para ana-
lizarlos de forma individualizada.
Para ello el paso se dividi6 en las
partes que desde un punto de vis-
ta formal y constructivo posee.
Para la redaccién del documento

de proyecto, que incluye las carac-
teristicas técnicas y constructivas
asi como el estado de conserva-
cién de cada uno de los elemen-
tos del paso, se trabajo por capas,
es decir, se estudiaron de forma
individual cada estrato constitu-

Para organizar el
proyecto fue necesario
diferenciar los distintos
elementos integrantes
para analizarlos de forma
individualizada

tivo: soporte, preparacion o im-
primacion, pelicula de color, poli-
cromias, dorados.

El analisis del estado de conser-
vacion del paso siguio el siguiente
orden:

a) estructura portante, que com-
prende la parihuela y el armazén
interno de la canastilla.

b) canastilla.

c) elementos exentos y adosados a
la canastilla.

d) imagineria compuesta por seis
angeles pasionarios situados sobre
la canastilla y veinticuatro angeles
adosados a los frentes de la canas-
tilla.

e) relieves, cuatro cartelas en pe-
nachos centrales y cuatro en las
esquinas con dguilas bicéfalas.




Ademas de la descripcion gene-
ral de los elementos, se realizaron
fichas-diagnéstico de cada uno de
los elementos adosados sistema-
tizando el trabajo de documen-
tacion de datos. En las fichas se
recogio informacién sobre la ma-
terialidad de la obra, su construc-
cién, su estado de conservacion
y la ubicacién en el paso. Se rea-
lizaron treinta fichas-diagnéstico
de esculturas, en las cuales se tra-
tan los angeles de los costados de
la canastilla y los pasionarios, asi
como ocho fichas de cartelas, que
permitieron:

a) plantear los recursos humanos
necesarios para acometer la inter-
vencion propuesta.

b) plantear los recursos técnicos
necesarios para realizar la inter-
vencion, con los medios auxiliares
e instalaciones precisas para la

aplicacion los tratamientos.
c) establecer un cronograma de
actuacion acorde a la intervencion
y adaptado a las necesidades par-
ticulares de la obra. Debido a que
se trata de un paso procesional, la
duracion de la intervencién debia
adaptarse necesariamente a esta
circunstancia.

d) realizar la valoracién econémi-
ca de la intervencion, teniendo en
cuenta todos los aspectos referi-
dos anteriormente.

El Proyecto de Conservacion
fue aprobado por los 6rganos co-
rrespondientes de la hermandad
y se suscribi6 un contrato para la
realizacién de los trabajos en mar-
zo de 2011.

La Comision Mixta Paritaria
Hermandad de Jesus del Gran Po-
der - Instituto Andaluz del Patri-
monio Histérico ha sido el 6rgano

de seguimiento y control del pro-
yecto. También ha asumido fun-
ciones consultivas respecto a los
temas propuestos desde las partes
asi como la aprobacion de aquellas
propuestas relacionadas que per-
seguian la mayor eficacia practica
del desarrollo del proyecto. Tam-
bién de las actividades de transfe-
rencia de resultados a los herma-
nos y ciudadanos en general.

De acuerdo con la menciona-
da metodologia del IAPH, una
vez realizada la restauracion se
redacté (junio de 2012) un am-
plio documento (318 folios) titula-
do ”Memoria de intervencién en
el paso procesional de Jests del
Gran Poder” en el queda docu-
mentado todo el trabajo realizado.
Se estructura en varios capitulos.
En el primero se recoge la identi-
ficacion del bien y el estudio his-
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» Saneado

de elementos
especialmen-
te fragiles:
dedos, anclaje
alas peanas

o atributos
pasionales de
las manos.

térico-artistico, en el segundo se
describen los datos técnicos y se
analiza el estado de conservacion
incorporandose a las aportaciones
y particularidades encontradas du-
rante el proceso de intervencion.
También se expone el tratamiento
llevado a cabo. Por dltimo, el ter-
cer capitulo, dedicado al analisis
cientifico, incorpora los resultados
de los estudios cientifico-técnicos
desarrollados.

La memoria de intervencion
fue puesta a disposicion de la Her-
mandad de Jests del Gran Poder
en junio de 2012.

5. La exposicion temporal. Una
vez los trabajos de conservacién —
restauracion se dieron por conclui-
dos, la Comision Mixta Paritaria

EL PROYECTO DE CONSERVACION DEL PASO PROCESIONAL DE JESUS DEL GRAN PODER: METODO, CIENCIA Y GESTION

aprobo celebrar la exposicion tem-
poral Retablo en movimiento. La
restauracion del paso procesional
de Jesus del Gran Poder celebrada
entre el 24 de febrero y el 25 de
marzo de 2012.

Para la presentacion de los tra-
bajos de conservacion y de los vin-
culados a ésta como investigacion
y puesta en valor, era necesario un
espacio de peso tanto social como
espacial. La gran dimension de la
obra hizo idonea la eleccién del
mas emblematico de los Espacios
Cajasol: la sede de la antigua Au-
diencia de Sevilla, (entonces sede
institucional de Banca Civica) que
es ademas de espacio de entidad
patrimonial y de larga trayectoria
expositiva, al margen de su ubica-
ci6én ideal en el centro de la ciudad.

La exposicion temporal tuvo
como objeto presentar los resul-
tados de un trabajo que, como se
ha indicado mas arriba por pri-
mera vez en este tipo de piezas
es abordado desde el prisma de la
restauracion cientifica, en la que
las decisiones se han tomado en
funcién a un exhaustivo proceso
de conocimiento de toda la na-
turaleza material del bien, inten-
tando siempre conjugar su doble
funcionalidad, como pieza his-
torica o artistica y pieza en uso.
El proyecto expositivo y la orga-
nizacién de la muestra corrieron
a cargo de los servicios técnicos
del Instituto Andaluz del Patri-
monio Histérico.

El paso procesional restaurado
fue presentado de un modo ecléc-



tico, en el sentido de no olvidar sus
valores de objeto de culto como
peana o retablo itinerante pero
fomentando sus valores artisticos
recuperados o fomentados con
respecto a la creacién original gra-
cias a la restauracion que se vieron
especialmente realzados con la
presentacién escogida.

En el patio de la antigua Au-
diencia se ubicaron tanto el paso,
como epicentro del discurso mu-
seolégico, como la Cruz de Guia
(parte del mismo encargo, del mis-
mo autor y también restaurada en
este momento), asi como una serie
de elementos de informacion, gra-
fica y audiovisual, que transmitian
los procesos e investigaciones a la
vez que guiaban hacia los elemen-
tos expuestos al visitante. Todo
ello con el disefio museografico
del equipo de produccién de ex-

posiciones temporales del IAPH,
respetando conceptualmente el
origen e historia del bien, pero
abstrayéndolo parcialmente de sus
lecturas habituales, con el fin de
transmitir todos sus valores patri-
moniales.

Con la realizacién de esta ex-
posicion temporal se continia

Un total de 54.000
sevillanos y sevillanas
visitaron la exposicion;
cifra que alcanzo el
récord de asistencia a una
actividad expositiva en
ese espacio cultural

la labor emprendida por otras
iniciativas similares anteriores
de gran demanda social, que
circunscritas a Sevilla tuvieron
como referentes las exposiciones
de produccion propia del IAPH
de restauraciones del Giraldillo
(2005-2006), de la coleccion de
bienes muebles de la colegial del
Salvador (2006-2007) o de las
pinturas de Pedro de Campafia
en el retablo de la parroquia de
Santa Ana (2010).

Un total de 54.000 sevillanos y
sevillanas visitaron la exposicion.
Cifra que alcanzo el récord de asis-
tencia a una actividad expositiva
en ese concreto espacio cultural.

En abril de este afio 2012, una
vez concluido el proceso, el Paso
Procesional volvié a cumplir con
total normalidad y garantia sus
funciones culturales y cultuales. m
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A Lavistosidad de la pieza en sus distintas fases
convirtio el paso en el foco de todos los objetivos
de visitantes al IAPH.
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LA estancia del Paso del Sefior del Gran Poder en el
Instituto Andaluz del Patrimonio, propicié la ocu-
pacién practicamente de la totalidad de dos o tres
de los talleres de trabajo de esta institucion, segin
la fase de intervencién. En concreto los trabajos
de tratamiento se llevaron a cabo en los talleres de
conservacion de escultura, donde se ubicaron las
cartelas, angeles virtud y la Cruz de Guia y en el
taller de conservacion de pintura, donde se ubicé la
canastilla y los angeles adoradores. Ademas, para
el montaje y desmontaje de la canastilla se nece-
sit6 del taller de medios fisicos de examen, ante la
imposibilidad espacial de introducir la parihuela en
los otros talleres y la necesidad de un sistema de
graa de varias toneladas para su manipulacion.

A lo largo del proceso se celebraron cinco sesio-
nes de la comisiéon Técnica Mixta, entre miembros
del IAPH y de la Junta de Gobierno de la Herman-
dad. Durante el proceso de la restauracion se hicie-
ron dos visitas guiadas para miembros de la Junta
de Gobierno e invitados de l1a Hermandad. Ademas,
coincidiendo con la anual jornada de puertas abier-
tas del Instituto en noviembre de 2011, el paso se
convirtié en el centro de las miradas e inquietudes
de los cientos de personas que se desplazaron a la
Isla de la Cartuja para conocer mas de cerca el dia-
rio de una restauracion. Estas comisiones, visitas
institucionales y privadas o jornadas de puertas
abiertas, cumplieron con un objetivo claro de la res-
tauracion desde el punto de vista del IAPH y de la
Hermandad del Gran Poder, el de su total transpa-
rencia.




A Visitas institucionales del Director del IAPH, el
Delegado de Cultura, el Consejero de Culturay
nuestro Hermano Mayor.

s

A Labores de reintegracion puntual de oro en la cana

A Las piezas ubicada
técnicos.

stilla.

s para el trabajo diario de los
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ENTRE el 15 de enero el 12 de febrero, el paso se
volvié a montar elemento a elemento, un periodo
extenso que posibilitara, ante las numerosas mo-
dificaciones y mejoras, tener margen de rectifi-
cacion. La canastilla volvié a trasladarse y a co-
locarse sobre la mesa del paso con el sistema de
tornillos anterior, aunque ahora, como con el resto
de elementos de anclaje, sustituidos por otros de
acero inoxidable y/o aluminio.

Para el montaje se intervino pintando y elimi-
nando sujecciones innecesarias de la parihuela,
asi como alineando los elementos de sujeccion de
los faldones a ésta, del moldurén y de las mani-
guetas, cuyo anclaje presentaba holguras y desplo-

canastilla.
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mes. Una vez recompuesta la parihuela y anclada
la canastilla, se colocaron el resto de elementos
tallados y policromados del paso, especialmente
las cartelas, con nueva tornilleria vista de alumi-
nio dorado. Igualmente, los angeles adoradores
ahora presentan una disposicién mas armoénica en
torno a las cartelas, con elementos que protegen
el roce entre éstos y la dorado de la canastilla. A
los dos angeles virtud que flanquean al Sefior en el
paso, se le hicieron nuevos anclajes con planchas
de aluminio, que permiten un mejor montaje y des-
montaje sin seguir horadando su soporte de made-
ra. Igualmente, algunos elementos especialmente
fragiles como las coronas de las aguilas, debieron
anclarse in situ con nuevas espigas de madera, en
lugar de las placas metéalicas anteriores.

Al eliminar la tela adherida a la canastilla en el
interior, se comprobé que el color interno de ésta
era un ocre que armonizaba con el oro exterior, si-
milar al también descubierto en el reverso de las
cartelas. Se procedi6 para proteger el yeso interno
a repintarla en este color.

La tarima en la que se asientan la imagen del Se-
fior, los angeles virtud y los faroles, se hizo nueva,
aligerando el peso y en madera de cedro, similar a
la de la canastilla. Si se mantuvo la misma tabla,
parcialmente tallada, en la que desde hace décadas
viene descansando la peana del Sefior. Para evitar
la suciedad y riesgo de incendio que podrian ge-
nerar el sistema de eneas para flores, se eligi6 una
plantilla de poliolefina expandida, en la que se po-
drian colocar perfectamente durante varios afios,
siendo después de facil aspiracion y sustitucion.

A los faldones, faroles y llamador, en principio
al margen de la intervencion, también se le realiza-
ron pequefios ajustes para adecuarlos al proceso,
anclajes y resultado estético de la obra.



A Proceso final de montaje con la elaboracién de un mero soporte para las flores de polidefina expandi-
day trabajos en los Gltimos dias de estancia en el paso en el IAPH.
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A Nuevo

soporte de los
anteles virtud
centrales para
su anclajeala
nueva tarima.

» Momento
enel que se
coloca la ca-
nastilla cobre
la parihuela.

A El llamador
fue objeto de
limpiezay res-
tauracion.
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A Pruebas de colocacién de angeles con los nue- A Colocacién con nuevos anclajes de
vos anclajes. las coronas de las aguilas.

[ ()
A Los faroles, que no eran objeto de esta intervencién, fueron probados
para corroborar su adecuacion a la nueva tarima.



ANTE un proceso de conservacion y restauracion
como el del Paso del Sefor del Gran Poder, una
de las cuestiones mas demandadas desde el pun-
to de vista efectista, son siempre las diferencias
apreciables entre los objetos antes del proceso
de tratamiento y el resultado posterior a éste. A
pesar de que el fin estético no condicione de un
modo absoluto las intervenciones cientificas en
patrimonio historico, en el caso de los elementos
del paso, parece determinante como ha variado
ese aspecto.
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Aunque las policromias que se observan ac-
tualmente en la totalidad de los elementos corres-
ponden, al menos, al siglo XIX, especialmente los
angeles adoradores habian sufrido un proceso de
ennegrecimiento evidente, muy favorecido por su
ubicacion dentro del conjunto del paso y por la ex-
posicién permanente sin protecciéon de éste. Las
cartelas, condicionadas también por su ubicacion y
por sus altorrelieves, ademas de alteraciones fisicas
y reposiciones, aparecian con numerosos repintes
y capas de barniz protectoras superpuestas que




impedian observar matices de color, paisajes y ele-
mentos de arquitectura de fondo, que hoy aparecen
desvelados, proporcionando a las escenas mayor
equilibrio y profundidad.

En los elementos de la canastilla, los efectos de
la limpieza, reintegraciéon de oro y protecciéon con
barniz quiza sean menos evidentes. En cambio, la li-
beracion del reverso de ésta de la tela adherida y de
las planchas de aluminio interiores de los afios se-
senta, ha permitido que el calado recupere su trans-
parencia y que el paso aparezca como un retablo de

gran movimiento y ligereza, completamente calado.

Una de las visiones del paso, quiza més efectis-
ta por poco conocida, que evidentemente expresan
las diferencias entre antes y después de la interven-
cién, es la cenital del canasto montado. En mayo
de 2011 aparecia con las “clasicas” eneas para las
flores y una peana sobre la tarima de pequenas ta-
blillas de pino. Tras el montaje de todos los elemen-
tos, aparece con su nueva tarima y nuevo soporte
para las flores, con un color interno adecuado a los
dorados del conjunto.
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» El paso, en
vista cenital,
antesdela

intervencion.

» Misma
vision con la
nueva tarima
tras la inter-
vencion.

» Ademas,
con el nuevo
soporte para
las flores.

n



UNO de los fines primordiales de
las intervenciones del IAPH en
patrimonio es certificar la obra a
la hora de finalizar los trabajos.
Para ello, tanto la redaccion de la
memoria final de la intervencion
como el proceso de documenta-
cion grafica del bien intervenido
son determinantes.

En febrero de 2012, con el paso
totalmente montado en lo que a
elementos restaurados se referia
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y con el aporte estético de los fal-
dones que taparan la estructura
de la parihuela sin restar belleza
al conjunto, se procedi6 a realizar
una serie de imagenes de estudio
del paso. Estas imagenes, en alta
definicién, permitirian conocer
como quedod tras el proceso de
intervencion a un nivel digital de
acercamiento infinitesimal. Una
muestra del resultado final de los
trabajos para la posteridad.
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CUANDO se plantea realizar una exposicién mo-
nografica sobre un bien cultural en concreto como
sucedié con el Paso del Sefor, siempre es obliga-
torio aducir un argumento para presentar el bien
de modo alguno. En este caso, a la finalizacién y
presentacion del o los objetos concluidos, se afa-
dia el reto de acercar un bien tan asumido por la
ciudadania como desconocido. Era el reto de apre-
ciar por una vez de modo pausado este retablo en

e/

A El paso fue trasladado en un camién géndola

desde la Cartuja a la Plaza Nueva.

movimiento, que al salir cada afio el Viernes Santo
se converte en retablo invisible. El 12 de febrero de
2012 el paso fue trasladado desde las instalaciones
del IAPH en la Cartuja, hasta la sede de la Fundacién
Cajasol en la Plaza de San Francisco. Un montaje en
el que el paso y sus valores artisticos e iconograficos
eran potenciados, sirvidé para que los numerosisimos
visitantes descubrieran esta gran obra de arte en los
30 dias que la muestra permanecio abierta.

57—’}‘*‘" ¥, /,:-";‘g‘\; 3
PSS
A Preparado para la exposicion, el paso fue en-
vuelto con el fin de no adelantar los resultados
antes de la inauguracion.
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NOTASALA
EXPOSICION
RETABLO EN

MOVIMIENTO

Celebrada del 24 de febrero al 25
de marzo en el Patio de la Antigua
Audiencia (sede Cajasol)

Beatriz Castellano Bravo
Arquitecto. Departamento de
Proyectos del Instituto Andaluz
del Patrimonio Histdrico

\ 1 1 UA A §

La propuesta museografica per-
sigui6 los objetivos planteados
en el discurso expositivo, resu-
midos en el titulo elegido para la
muestra: Retablo en movimiento.
La restauracion del paso de Jestiis
del Gran Poder por el IAPH. En
éste se expresaban tanto la doble
condicion de la obra a exponer, un
bien cultural de gran valor hist6-
rico-artistico y un objeto de culto
cargado de significados y valores
inmateriales, como el doble pro-
posito de la exposicion: presentar
los resultados materiales del pro-
ceso de restauracién y los cono-
cimientos adquiridos durante el
mismo.

Esta doble naturaleza se tradu-
jo en la creacién dentro del patio
de la Antigua Audiencia de Sevi-
lla de dos ambitos espaciales cla-
ramente diferenciados, adaptados
a los requerimientos de presenta-

cién de los “objetos” expuestos en
cada uno de ellos. En el primero,
se presentaban de manera grafica
y textual, y teniendo como hilo
conductor una cronologia de la
historia material del paso y de sus
intervenciones, los resultados del
proceso de investigacion y restau-
racion cientifica desarrollado por
el IAPH. En el segundo, se cedi6
todo el protagonismo al bien res-
taurado, permitiendo su contem-
placién detenida y detallada.

La composicion del titulo ence-
rrd, a su vez, una jerarquia que nos
daba otra de las claves de la orga-
nizacion espacial de la exposicion:
la necesidad de crear un “tiempo”
previo a la contemplacion del
paso, conduciendo la mirada ha-
cia el mismo.

A partir de estos presupuestos
y asumiendo las caracteristicas
del espacio arquitecténico donde




=

A Técnicos y autoridades en el acto de inaugura-

cion de la exposicién.

se ubicaba el montaje expositivo,
un patio con galeria perimetral y
acceso en esquina desde un andén
previo, la museografia construyo
una secuencia espacial y temporal
que ordenaba los recorridos y la
presentacion de contenidos.

Para ello, se materializ6 el am-
bito de acceso a la muestra con la
disposicién bajo la arcada, de dos
muros perpendiculares que eran, a
su vez, soportes de la informacién
sobre la obra y su restauracion.
Estos muros evitaban la vision di-
recta de la canastilla, ubicada en
el angulo opuesto del patio, pero
permitian, a modo de veladuras,
visiones fragmentadas que la an-
ticipaban. Ademas, acompariaban
el recorrido del visitante, delimi-
tando en el tramo de galeria donde
se ubicaban, un ambito espacial
aislado del resto de la sala. Esta
sensacion se refuerzo con el trata-

miento cromatico de la superficie
de los muros y con una ilumina-
cién diferenciada que permitia al
visitante concentrarse en la lectura
de los textos y en la observacion
de los graficos desarrollados sobre
dichos soportes.

El soporte de la Cruz de Guia,
también restaurada, compuesto
por una estructura mural y una
peana se adelantaba al plano
construido por el muro expositi-
vo para pausar el recorrido. Este
recurso nos permitié controlar la
mirada del visitante, ofreciendo
como primera vision de la canas-
tilla restaurada una perspectiva
en escorzo precedida por la mo-
numental Cruz de Guia, en clara
referencia al orden procesional.

Desde este punto de transicion
entre dos secuencias espaciales
diferenciadas se producia la, tan
esperada por el visitante, aproxi-

macioén al paso de Jestus del Gran
Poder -objeto central y leitmotiv de
la exposicién - un retablo en movi-
miento que, esta vez, se presentaba
de manera individualizada y en re-
poso, ofreciendo todos sus frentes
para una contemplacion detallada.
Una pequeia estructura muraria, a
modo de rodapié, rodeaba la base
del paso; enfatizando su posicién
en la sala; ganando altura junto al
costero derecho y conformando
una especie de atril, soporte de la
informacién descriptiva sobre su
programa iconografico.

Como complemento y final del
recorrido, se conformo un area di-
vulgativa entorno al envés de los
muros que construyen el acceso,
donde se proyectaba un audiovi-
sual que presentaba el trabajo de-
sarrollado sobre este bien cultural
por el Instituto Andaluz del Patri-
monio Histérico.
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LA madrugada del Viernes Santo, condenado a un segundo plano porque la imagen del Sefior es en
la que convergen todas las miradas, el paso procesional que 320 afios antes tallara Francisco Antonio
Ruiz Gijén, volvia a cumplir con su funcién de portar a la Bendita Imagen en la anual estacion de

penitencia a la Catedral.







LA primera referencia a la Cruz de Guia aparece en
un inventario de 1716, compartiendo desde enton-
ces fama y elogios con el paso. En funcién a este
dato, pero sobre todo a los aspectos morfolégicos
que la vinculan al estilo del paso y del propio Gijon,
se extendié historiograficamente la teoria de que
formo parte de una mejora del artista por la tardan-
za en la conclusion de la canastilla.

La restauracion de la Cruz de guia, desde el ini-
cio parte del encargo de la Hermandad al IAPH, ha

MEMORIA DE LA RESTAURACION DEL PASO DE JESUS DEL GRAN PODER

servido para poner en relaciéon la policromia de las
piezas, ambas del XIX. Al inicio de las labores de
conservacion, en la base de la palangana, aparecio
un esgrafiado que databa en la década de 1850 y
en el taller de Gabriel de Astorga, la repolicromia y
estofado de la Cruz de Guia.

Los componentes de los colores y los hermosos
esgrafiados que presenta la obra sittian éstos cierta-
mente en el circulo de Astorga y en el cambio de la
primera a la segunda mitad del s. XIX.

A En labase de la palangana de
la Cruz se podia leer “Estofada
en el taller de Gabriel de Astor-
ga,ano185...”
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» La cruz restaurada en la exposicion
“Retablo en movimiento”.

La croz de Quia s i de todas K
la Sernana Santa. El carder S

La primar reflerencia documental @ la Crz aparece en
un invenario de la Hermandad en 1716, vinculéndola

Mejora © ragalo @ la Hermandad de Frandisco A, Gijon
Por la ardanza e K ejecucion del posa.
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Como en la leyenda de su
Que su restauracion fusra
Jobal del paso,

Onigen, & IAPH ha quenido
la mejora por &l encargo
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> Detalles en
macrofotogra-
fia del estofa-
doy esgrafia-
do de algunos
elementos de
laCruz.

LA CRUZ COMO
EPITOME DELA
PASION

Uninforme diferentede la
restauracion de la Cruz de Guia

Por eso en la Madrugada no es que se eche
aandar el Gran Poder.

Es que detras se lleva a Sevilla.

Un verdadero éxodo de esparto y ruan le
precede.

Un Mar Rojo se abre a su Cruz de Guia.

(Francisco José Vazquez Perea, 2003)

Concepcion Moreno Galindo
Conservadora Restauradora

Después de casi veinte afos de
profesion, llegd a mis manos la
Cruz de Guia de la Hermandad
del Gran Poder de Sevilla. Exac-
tamente un afio después de este
gratisimo encargo, comienzo a re-
dactar estas lineas.

Cada vez que me enfrento a una
nueva obra, pese a la importante
labor de los comparfieros profe-
sionales historiadores, me gusta
buscar informacién sobre ella. Es
como una presentacién o un acer-
camiento privado entre la obra y
yo. Infinidad de imagenes sobre la
Cruz, pero la mayoria, un modelo
repetido, y no por ello menos im-
presionante: la imagen de la Cruz
de Guia, que resuma silencio atn
en su representacion ilustrada, re-
cortada sobre el cielo nocturno del
Viernes Santo, portada por naza-
renos de ruan negro. Qué cuadro
mas distinto a la imagen que ten-
go de la Cruz de Guia de mi Her-
mandad: la imagen de una Cruz de
Guia, precedida de misica, recor-

tada sobre el cielo azul de un Do-
mingo de Ramos trianero, portada
por nazarenos de capa blanca.

Pero la Cruz, es eso al mismo
tiempo, penitencia, por llevarla, y
alegria, por tener la suerte de lle-
varla.

Pese al revuelo de los medios
de comunicacién por la interven-
cion en las andas del Santisimo
Cristo, la intervencién en la Cruz
de Guia estuvo envuelta en un
cierto halo de discrecién, com-
prensible, y a la vez deseable por
quien os escribe.

Asi comencé la restauracion
en los ultimos dias del mes de
noviembre del afio 2011. La Cruz
se encontraba en el Taller de Es-
cultura del Instituto Andaluz del
Patrimonio Histérico, desde su
recepcion, para proceder a su in-
tervencion a peticion del Herma-
no Mayor D. Enrique Esquivias de
la Cruz.

Se estudi6é la obra utilizando
los medios mas avanzados de los




que dispone el Centro de Inter-
vencién, como distintos tipos de
iluminaciéon (que dan informacién
sobre otras intervenciones ante-
riores), analisis biol6gico de una
muestra de madera (para saber de
qué tipo era) y analisis quimico de
materiales pictéricos (para deter-
minar qué colores y materiales se
utilizaron en su dorado y policro-
mia).

Conociamos previamente da-
tos relacionados con su historia
material, o lo que es lo mismo, lo
que le ha acaecido en su “vida”
desde que sali6 de las manos de
Francisco Antonio Gijén. Como
la importante intervencion en el
taller de Gabriel de Astorga, a me-
diados del s. XIX, o en la década
de los afios 60, en el taller de An-
tonio Castillo Lastrucci. También
conociamos que viajé hasta Nue-
va York en 1964 y se expuso en el
Pabellén de Espana de la Exposi-
cion Internacional de esta ciudad,
o que figur6 en la Exposicién so-

bre la Hermandad, en la Caja San
Fernando, en 1991.

Durante la restauracion se es-
tudiaron y detectaron algunos de
sus rasgos caracteristicos. Asi se
conocié que tanto el brazo verti-
cal, denominado tradicionalmen-
te stipes, como el horizontal, pa-
tibulum, son de una sola pieza,
ensamblados entre ellos. Tiene
unas medidas de 2,94 m de alto,
1,05 m el brazo horizontal, 11 cm
de ancho, y 4 cm de perfil.

En el plano inferior de la pa-
langana apareci6 documentada
la policromia, que conserva en la
actualidad, a Gabriel de Astorga,
con la inscripcion “Se estofé en
el taller de D. G [...] Astorga afo
de 185[...]". Este dato revaloriza
la obra, pues no es frecuente en-
contrar una policromia firmada,
exceptuando las obras de retablis-
tica.

La superficie de la Cruz se en-
cuentra dorada en su totalidad,
alternando dos tipos de técnicas

% LN § , bt
A Detalle de la policromia en fase
de limpieza de la Santa Faz.

de dorado: el oro mate (que es
de aproximadamente 21 quilates)
y el oro bruiliido (de 23 quilates).
En la policromia de los elementos
tallados de la Pasion, se utilizan
distintas técnicas, como el esgra-
fiado (rayado del color dejando
aparecer el oro), estofado (color a
pincel sobre el oro) y corladuras
(veladuras leves de color que de-
jan ver los reflejos del oro).

Se descubri6 como algunos
elementos de la Cruz también se
representan en la canastilla, con
gran similitud entre ellos. Esto es
un dato mas afiadido a su atribu-
cién al mismo autor.

Como en otras intervenciones
se conocen datos curiosos de-
rivados de los analisis, como la
presencia de mercurio en algunas
muestras analizadas del oro. Posi-
blemente procederia de las minas
de Riotinto (aunque no se pudo
confirmar), por la utilizacién de
este material para su extraccion.
Los trabajadores de la mina habi-
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LA CRUZ COMO EPiTOME DE LA PASION

tualmente se intoxicaban, croni-
camente, con este material, con-
trayendo Hidrargirismo (o Corea
de Huntington), enfermedad que
se denominaba popularmente
“baile de San Vito”.

La bolsa de las monedas de
Judas conserva una policromia
inferior, compuesta de un color
amarillo de alto contenido en ar-
sénico. Este pigmento se utilizo
muy pocos afios, hasta mediados
del s. XIX, prohibiéndose por los
envenenamientos producidos a
artistas, pasando a ser raticida.
Parece casualidad encontrar ve-
neno precisamente en el elemento
que simboliza la traicion, la bolsa
de Judas. Qué bolsa tan distinta a
las Bolsas de Caridad de las Her-
mandades de Sevilla, entre ellas la
vuestra, con sus mas de 60 afios
de lealtad al necesitado.

Otras curiosidades las encon-
tramos en la jarra del agua, de es-
tilo hispano-arabe, y no de estilo
barroco como seria normal; o el
cambio de posicién del guante,
que originalmente se disponia ha-
cia abajo. No es casual que la talla
del gallo sea una representacion
de la raza sevillana, cuya mayor
crianza se producia desde anta-
no en Utrera, municipio natal de
Francisco Antonio Gijon.

El estado de conservacion
cuando se recibid era deficiente,
aunque con los dafos habituales
en este tipo de obras. Los elemen-
tos iconograficos se movian, algu-
nos con roturas, existian fisuras
leves, asi como levantamientos,
a punto de desprenderse, de frag-
mentos de oro y de policromia. El
dorado estaba desgastado, sobre
todo y evidentemente, en la zona
de agarre.

Los dafos por manipulacion
son comprensibles por su fun-
cién en la Salida Procesional. Es
un aspecto siempre de debate,
conservar o utilizar. Aunque si un
bien no se utiliza, es evidente, que
tampoco se presta atencioén a su
conservacion. Por tanto se apre-
ciaban numerosas intervenciones
puntuales, de personal acostum-
brado a las reparaciones, posi-
blemente en taller de Lastrucci, y
otros retoques mas toscos, quizas
realizados en la propia Herman-
dad. No hay que ser excesiva-
mente criticos con estos ultimos,
pues siempre hay buena intencién
en ellos, intentando el adecenta-
miento del patrimonio y su con-
servacion, aunque en la mayoria
de los casos los materiales y/o su
aplicacién no son acertados.

La Cruz aparecia recubierta

por numerosas capas barnices
y/o goma laca, que, por oxidacion,
tornaron hacia un color pardo
amarillento, quizads caracteristico
pero anémalo

La intervencion consistio, ba-
sicamente, del nuevo ensamblaje
de piezas con movimiento o frac-
turadas, refuerzo de ensambles y
reconstruccion de pérdidas.

Con respecto a la policromia,
se fijaron las zonas con peligro de
desprendimiento, se procedié a
la limpieza con la eliminacién de
las capas de barnices oscurecidos,
y se reintegraron las pérdidas de
oro y color. La gran zona perdida
del tercio inferior y la zona de ma-
nipulacion para portarla, debido a
la gran superficie a restituir, y a su
uso religioso en activo, asi como
su contemplacion de manera cer-
cana, se decidi6é dorar la zona.

Para finalizar se aplic6 una capa
de proteccion general, revisando-
se la disposicién de las abrazade-
ras de sujecion, y colocandose un
nuevo sistema de cogida para el
correaje.

Desde estas lineas quisiera
decirle al hermano que porta la
Cruz en la Madrugada del Viernes
Santo dos cosas. Como profesio-
nal debo indicarle que intente los
consejos de conservacion y mani-



pulacién que se recogen el la Me-
moria de la Intervencién. Como
cofrade, reconocerle el inmenso
privilegio que ostenta en la Sema-
na Santa de Sevilla.

Recordando ahora los momen-
tos vividos durante la restaura-
cién advierto conmovida como
la Cruz nunca se alzé ni se porto,
como lo hace habitualmente en
la Salida Procesional. Sus trasla-
dos para fotografiar las distintas
fases del proceso se realizaban
en horizontal o inclinada. Reparo
en que la Gnica vez que se hizo, la
alzé y la port6 el hermano que lo
hace cada Madrugada, cuando se
probaron los sistemas de sujecién
para el correaje y las abrazaderas.
La profesionalidad no sélo debe

centrarse en los aspectos técni-
cos, sino en el respeto por lo que
representan y significan las obras
due tratamos.

También reflexiono sobre la
persona de Francisco A. Gijon, tan
envuelto en leyendas, pero en rea-
lidad el padre de una muy nume-
rosa familia, compuesta de varios
hijos propios e hijos aportados al
matrimonio por su esposa, uno de
ellos bastante conflictivo, inter-
nado por delinquir a escasa edad.
Como artista un trabajador inna-
to, aceptando realizar todo tipo
de obras. Un innovador, o como
diriamos ahora, un artista dotado
de gran creatividad. Consiguio re-
presentar en las andas del Senor
un compendio teoldgico, tallar
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una imagen de Cristo-Hombre
expirando, como el Cachorro, y
realizar, como equivocamente se
denomina, una “obra menor”, la
Cruz de Guia de la Hermandad
del Sefior. La primera insignia
que reconocen los nifios cofrades
de Sevilla, pero a su vez, un mode-
lo a reproducir, y una sinopsis del
proceso pasional de Cristo.

La entrega de la Cruz, una vez
restaurada, supuso una impresion
curiosa de desolacion, cierta pena
al separarme de ella, y a la vez de
consuelo, por consumar adecua-
damente el trabajo. Como dije al
comienzo, la Cruz son siempre las
dos sensaciones.

Que el Senor de Sevilla esté
siempre con vosotros.
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Este Anuario se terminé de imprimir en los talleres Gandolfo
el dia 10 de diciembre de 2012,
Festividad de Nuestra Sefiora de Loreto,
casa de Dios, puerta del Cielo.

Laus Deo



