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Patrimonio Mueble Urbano de Andalucia. Granada

e INTRODUCCION

Decia Italo Calvino que “las ciudades son un conjunto de muchas cosas: memorias, deseos, signos de un
lenguaje; son lugares de trueque, como explican todos los libros de historia de la economia, pero estos trueques
no lo son s6lo de mercancias, son también trueques de palabras, de deseos, de recuerdos...” (Las ciudades

invisibles, 1972).

La comprension de una ciudad obedece a parametros relacionables con los objetivos que persigue el
espectador. Logicamente dependera del ambito de estudio, diferente para un urbanista, un arquitecto, un
experto en trafico o un medioambientalista. No obstante, ese acercamiento siempre sera parcial, parcialidad que
se incrementa cuando la aproximacion a una ciudad tiene un caracter de deleite, estético, relacionado con las

posibilidades del viajero, turista, diletante o sencillamente las gentes que la pasean o circulan en el dia a dia.

Si en la cultura contemporanea conceptos como estética de la recepcion o percepcion subjetiva han tomado
cuerpo, en la aprehension de las ciudades también los intereses y capacidades del individuo marcan esa

comprension pero, ademads, segun sus conocimientos, la percepcion va a estar condicionada.



Fuente de la Plaza Nueva.
José Maria Mellado

PATRIMONIO MUEBLE URBANO DE ANDALUCIA. GRANADA

Quizas uno de los campos que mas condiciona nuestra vision de las ciudades ha sido la literatura, en tanto que
describe o define ciudades como escenario de sus relatos. Son muchas las ciudades que, por ejemplo, se visitan
con una serie de prejuicios en relacion con novelas y relatos. De igual forma, las guias, para uso interno y
externo de las gentes que aprecian la ciudad, marcan los puntos de vista y jerarquizan espacios y objetos a
valorar. Es mas, en estos relatos las condiciones culturales del momento de la realizacion son las claves en la

interpretacion del espacio urbano.

Con estas premisas, trabajar con los monumentos publicos de Granada supone acercarnos a los momentos
historicos valorativos de ciertos hechos, acciones, valores o circunstancias comprensibles en el momento de

realizacion pero, a su vez, reconstruidas en el analisis contemporaneo de la ciudad.

Tiempo y espacio, analisis del devenir diacrénico de la microhistoria urbana y de los acontecimientos
exteriores que han ido influyendo; y, por otro lado, la construccion y redefinicion de la trama urbana con
espacios publicos y privados, con sustituciones, ampliaciones y propuestas de intervenciones puntuales que
modifican la lectura del original urbano. Subjetividades diferenciadas a lo largo del tiempo pero que conforman

un todo sobre el que objetivamos nuestra vision sincronica en estos momentos de nuestra historia.

El trabajo parte de nuestra inclusion en un proyecto mas amplio que abarca la totalidad de las capitales
andaluzas liderado por el Instituto Andaluz de Patrimonio Histdrico, integrandonos, a la vez, de forma parcial,
en un proyecto [+D+i con el titulo “Patrimonio mueble urbano en Andalucia” (HAR-2012-38510), del que es
investigador principal Juan Antonio Arenillas Torrejon. La experiencia en otros proyectos similares por parte

del Instituto Andaluz de Patrimonio y el andlisis modélico realizado sobre la ciudad de Sevilla por Juan
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Antonio Arenillas Torrejon y Luis F. Martinez Montiel, nos han servido como referentes y guia para la
elaboracion de este trabajo sobre la ciudad de Granada. Estudio sobre la capital del Guadalquivir con el que

compartimos metodologia y objetivos.

Al igual que en el resto de las capitales andaluzas, en el trabajo realizado en Granada se plante6 la necesidad de
incluir y documentar determinados objetos inmuebles con el objetivo de completar el analisis de las lineas

argumentales planteadas.

e OBIJETIVOS

El objetivo general del proyecto es implementar y definir una metodologia de acercamiento a los espacios
urbanos y su significacion partiendo del andlisis del mobiliario monumental, bien de caracter escultorico, de
equipamientos u ornamentales. Bienes que enriquecen puntualmente la ciudad pero que se convierten en

basicos para la percepcion de la misma y, sobre todo, de su entorno.

A partir de ese objetivo general se definen como especificos:

e Conocer el mobiliario urbano de la ciudad de Granada por:
e Identificar y caracterizar las distintas categorias y tipologias.

e Hacer un inventario de todos aquellos bienes con valores artisticos o

simbodlicos para la ciudad.

e  Analizar las razones que influyen en la percepcion de los mismos.
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e Establecer baremos objetivos para su valoracion.

e Plantear recomendaciones y criterios de actuacion para la conservacion como para la

nueva creacion.

e  METODOLOGIA DEL PROYECTO

Partimos para la realizacion de este trabajo de otras iniciativas realizadas a partir del Instituto Andaluz de
Patrimonio Histdrico, asi como el trabajo sobre la ciudad de Sevilla, ya citado, realizado por Juan Antonio

Arenillas Torrejon y Luis F. Martinez Montiel (2010-2011).

Previa a la precision de las distintas fases se parti6 del conocimiento de la evolucion urbanistica de Granada y
su realidad actual. Desde el conocimiento de la primera ciudad islamica conformada en el siglo XI, sus
diferentes ampliaciones hasta la conquista de Granada por los Reyes Catolicos en 1492; la definicion de la
ciudad cristiana con sus logicas intervenciones sobre la nazari heredada, pasando por la ciudad contemporanea

con otras funciones y, por ultimo, la gran expansion del siglo XX con barrios periféricos y nuevos usos.

En esta fase seria fundamental la lectura y modelo de analisis del texto clasico de Joaquin Bosque Maurel,
“Geografia Urbana de Granada” (1962) que conformd una metodologia moderna de acercamiento al hecho
urbano, el cual ha sido reeditado en varias ocasiones y que ha servido como ejemplo metodoldgico para
numerosas tesis doctorales, hoy imprescindibles, sobre ciudades de nuestro entorno dirigidas por el profesor
Bosque Maurel desde su catedra de la Universidad de Granada, asi como nuevos acercamientos, mas cercanos

a nuestros dias, en relacion con el hecho urbano de Granada que sigue creciendo y modificandose
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continuamente.

A nivel simbolico, y con caracter previo, el equipo detectaba cuestiones que deberian marcar los objetos de
estudio como eran el pasado nazari, la importancia de la definicion de la Granada conquistada y
contrarreformista, la universidad y su historia y como elemento de valor singular todo aquello relacionado con
el agua, en tanto que los tres rios de Granada (Genil, Darro y Dauro) marcan una orografia determinada vy,
ademas, quedan restos importantisimos que superan el horizonte local de épocas histdricas como el grupo de
aljibes musulmanes, el mas significativo de las ciudades de al-Andalus. Sin olvidar la Alhambra y su
majestuosa imagen sobre Granada. Aparte de estos temas genéricos y con valor diacrénico cada sociedad
habria tendido a significarse y perpetuarse a través de sus realizaciones y de sus personajes mas significativos,
la glorificacion de sus logros y sus gentes deberia aparecer como constante, también, en la lectura que

pretendemos de Granada.

Pero si una ciudad se conoce por sus grandes monumentos que se convierten en atractivo turistico de primera
magnitud, en la vivencia cotidiana si que importa el objeto escultérico, la placa conmemorativa, el pequefio
altar callejero con el que se convive a diario. Es la percepcion subjetiva y el concepto comunicéntrico de los
habitantes de cada ciudad. La urbs y la civitas, lo construido y los que conviven, binomio que no es tan
objetivo sino que implica muchas voces, recuerdos y proyectos de futuro. A lo que tenemos que afiadir el valor
social de algunos de estos elementos que toman vida en relacion a fechas conmemorativas o actividades
sociales puntuales o colectivas al conformarse en lugar de cita o reunion, en espacios de sociabilidad presididos
por la presencia muda de una escultura, de una cruz, de un hito con significantes que varian en la escena

temporal.
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Aunque a continuacion especificamos las distintas fases del trabajo, estas no obedecen a una continuidad en el

tiempo ya que la mayor parte de ellas estdn imbricadas procediéndose a su realizacion de forma paralela.

Con estas premisas definimos las siguientes fases:

1%.- Fase.

Seleccién Documental

Como cualquier trabajo de investigacion, partimos de la seleccion bibliografica sobre el tema
estudiado. Para ello nos aproximamos a textos genéricos donde no se trata de forma precisa los
elementos que nos interesan pero si de forma secundaria atendiendo a las propias metodologias de lo
estudiado. Ejemplo de esta tipologia documental serian las diversas guias de la ciudad de Granada que
si nos han servido, incluso, para detectar, segiin el momento de su edicion, la jerarquizacién que se
hacia histéricamente y la vision que se tenia del propio entorno urbano. En este sentido, Granada

cuenta con un texto de enorme interés de Francisco Izquierdo por lo que significa de recopilacion

bibliografica que es la Guia de las guias de Granada publicado en 1976 y reeditado por el Centro de

Francisco Izquierdo,
Guia de las Guias de Granada

Estudios Historicos de Granada y su Reino en el afio 2007.

Pero, junto a estos trabajos genéricos, existian algunas publicaciones mas concretas que han sido
fundamentales para nuestro trabajo, citar, entre ellas el libro de Gabriel Garcia Guardia, Agua, marmol
y bronce (2002). Obra en que su autor detecta la falta de bibliografia especifica sobre nuestro tema,
sefialando que: “Granada, que cuenta con una extensa bibliografia descriptiva de su arquitectura y de

sus grandes monumentos religiosos y civiles, carece de suficientes estudios globales sobre escultura al
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aire libre y sobre otros elementos decorativos de sus ambitos urbanos” (Pag. 7). El intento de llenar ese
vacio por parte de Gabriel Garcia Guardia convierte esta investigacion en basica en nuestro empefio,

de ahi la cita continuada del mismo.

También es importante resefiar la tesis doctoral de Lucia Aguila Garcia sobre las fuentes y pilares de la

Edad Moderna, basica en el proceso de catalogacion e identificacion de estos bienes.

Alguna monografia destaca por coincidir con alguna de nuestras lineas tematicas como la dedicada al
graffiti y editada por los mismos escritores de este arte urbano (Granada Graffiti. 2005-1989. Granada,

2005).

A estos se unen otros textos y diversos articulos que de forma detallada analizan una obra concreta a
través de andlisis historicos, formales y documentales. Obras que no queremos se diluyan dentro de la
bibliografia genérica que cerrara este trabajo, razon por la que la especificamos dentro de esta fase

metodologica:

o AA.VV. (2003). Mientras duermes: Granada Graffiti. Granada: Ayuntamiento y Asociacion de
Graffiti: «Color en la Calle», 2003. ISBN. 84-7807-348-5.

e AA.VV.(2005). Granada Graffiti 2005-1989. Armilla (Granada): El Lunes, 2005. ISBN. 84- 609-
4489.

e AA.VV. (2009). Los aljibes y la ciudad. El Albaicin de Granada. Granada: Emasagra,
Ayuntamiento de Granada, Fundacion Emasagra y Granada Hoy, 2009. Edicion CD-ROM. Deposito
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Legal: M-49506-2009.

e AA.VV. (2006). Aljibes del Albaicin. Intervencion Arquitectonica en los Aljibes Publicos.
Granada: Ayuntamiento, Fundacion Albaicin y EMASAGRA, 2006. ISBN 84-87713-59-9.

e AGUILA GARCIA, L. (2002). La arquitectura del agua: fuentes y pilares de la Edad Moderna en
Granada. Granada: Editorial de la Universidad, 2002. ISBN 84-338-2927-0.

e CAMBIL HERNANDEZ, M.E. (2012). « Los graffitis y el espacio urbano: El Nifio de las
Pinturas». Quiroga. Revista de Patrimonio Iberoamericano, n° 2, (Julio- Diciembre), 2012, pp. 10-29.

ISSN. E-2254-7039.

e COLINA MUNGUIA, S. (1976). Cruces de Granada: temas de nuestra Andalucia. Granada: Obra
Cultural Caja Granada. 1976. Depésito Legal: GR-131-1976.

e FERNANDEZ FIGARES, M®. Y GIRON, C. (1999). Nuevas siluetas granadinas. Granada:
Comares, 1999. ISBN 84-8151-964-2.

e GARCIA GUARDIA, G. (2002). Agua, mdrmol y bronce. Ornato, simbolos y rumores por las
calles de Granada. Col. Granada y sus barrios, 8. Granada: La General, 2002. ISBN 84-95149-31-1.

e GARZON CARDENETE, J.L. (1997). Granada recuerda a su gente : la historia de la ciudad a
través de sus placas conmemorativas. Granada: Albaida, 1997. ISBN 84-86521-35-1

e GIRON, C. (2008). Miscelinea de Granada. Historia, personajes, monumentos y Sucesos
singulares de la ciudad de Granada. Granada: Editorial Comares, 2008 (4° Edicion). ISBN 978-84-
9836-480-4.

e GOMEZ-MORENO CALERA, J.M (1991). Objeto y simbolo: a propésito del monumento del
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Triunfo en Granada. Boletin Real Academia de Bellas Artes de Granada, 2 (1991), pp. 147-177.

e GOMEZ ROMAN, A. M* y RODRIGUEZ DOMINGO, J.M. (2008). “El monumento a Mariana
Pineda o el culto civil a la revolucion moderna”. Cuadernos de Arte de la Universidad de Granada N°

39, p. 93-112.

e [ZQUIERDO, Francisco (2007). Guia de las guias de Granada. Granada: Centro de Estudios
Historicos de Granada y su Reino, 2007. ISBN: 978-84-96101-61-4.

e MARTIN GARCIA, J. M. (2007). “Elementos de transformacién cultural y religiosa en un barrio
histérico de Granada: las cruces del Albaicin”, Cuadernos de Arte, 38 (2007), pp. 269-288.

e MARTIN GARCIA, J.M. (1998). “El programa artistico-ornamental de los pilares de agua de
Granada”. Cuadernos de Arte de la Universidad de Granada N° 29, p. 31-50.

e MARTIN GARCIA, Juan Manuel (2001). Las Cruces de Granada: manifestaciones artisticas de la
religiosidad popular granadina (siglos XVI-XX). En: La religiosidad popular y Almeria. Actas de las
III Jornadas de Religiosidad Popular. Al cuidado de José Luis Ferndndez y Valeriano Sénchez
Ramos. Almeria: Instituto de Estudios Almerienses y Diputacion de Almeria, 2004. pp. 349-356.

e ORIHUELA UZAL, A. y VILCHEZ VILCHEZ, C. (1991). Aljibes publicos de la Granada
Islamica. Granada: Ayuntamiento, 1991, p. ISBN. 84-877-1304-1

e PEREZ SENDRA, R. (ed.). Escenas del Graffiti en Granada. Granada: Ciengramos, 2014,
ISBN.84-941433-6-6.

e RUIZ, R. (2007). A4 través del Muro. Sex, el nifio de las Pinturas. Granada: 2007, ISBN. 978-84-
611-8987-8.

e VINES MILLET, C. (1995). Figuras granadinas. Granada: El Legado Andalusi, 1995. ISBN 84-



Monumento a Mario Maya.
Miguel Moreno

PATRIMONIO MUEBLE URBANO DE ANDALUCIA. GRANADA

89016-05-4.

2%.- Fase.

Seleccidén de Mobiliario urbano

De la consulta bibliografica genérica se dedujo un primer listado de mobiliario urbano de caracter,
sobre todo, monumental y que formaban parte del patrimonio reconocido de la ciudad. Sobre ellos
habia una base bibliografica y documental importante, valores estéticos indudables y proyeccion
urbana de interés dada su ubicacion. No obstante funcionaban como objetos independientes, sin entrar
en el debate de la percepcion subjetiva individual ni de la coherencia de la ciudad y su evolucion
historica. Aunque es cierto, también, que la bibliografia mas especializada nos remitia a grupos que

irian desde personajes, religiosidad, alegorias, acontecimientos y el agua como referente constante.

Para intentar organizar los objetos de estudio y con el objetivo de superar lo que seria un mero listado,
en un intento de precisar las razones particulares de la percepcion urbana realizamos un pequefio
cuestionario a alumnos de las facultades de Ciencias de la Educacion y Filosofia y Letras, espacios
donde los componentes del equipo ejercen como docentes, con la idea de materializar los conceptos

que entendian como basicos en su ciudad.

En el cuestionario-encuesta que hicimos para el alumnado de dichas facultades se introdujeron las
respuestas de Cadiz y Sevilla para que sirvieran de ejemplo en las posibles respuestas, estructurandose

de la siguiente forma:
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(Qué conceptos culturales identificarias con la ciudad como propios? Por ejemplo, en Sevilla, se han
identificado los siguientes:

e El fenomeno americano, consecuencias y memoria.

o Desastres (riadas del Guadalquivir, terremotos, pestes, etc.)

e Glorificacion. La ciudad piensa en si misma.

e La Exposicion Iberoamericana de 1929.

e La Exposicion Universal de 1992.

En el caso de Cadiz los seleccionados han sido:

Plaza conmemorativa a don Alvaro de Bazdn e América.
e 1812 yla Constitucion.
e Elmar.
e [aarmada — marina.
e  Glorificacion.
e (Carnaval.
e Flamenco.
e [lustracion.

e (Cantoneras.

(Cuales identificarias como propias de Granada? (maximo cinco). El resultado fue el siguiente:
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e Elagua.

e Arte islamico: Reino nazari.
e Sierra Nevada-Alpujarras.

o 1492,

¢ Ciudad universitaria.

o El graffiti.

¢ Flamenco.

e Albayzin.

Federico Garcia Lorca.
Juan Antonio Corredor Martinez

e Diade la Cruz.
e Carlos V.

e Gran Capitan.
e Sacromonte.

e La Guerra Civil: Federico Garcia Lorca.

Con estos primeros resultados ya no teniamos un montén de teselas de distintos colores sino un primer
mosaico para interpretarlo, una propuesta de juego de ajedrez unica que el equipo de investigacion
podia jugar y que iria variando en el proceso de trabajo. De hecho, de la relacion primera y acorde

también con nuestros conocimientos se concretd de la siguiente forma:
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e Elagua.

e Granada musulmana.
o El Graffiti.

e Personajes ilustres.

e (Granada cristiana.

En un segundo momento atendiendo a los primeros resultados de campo y, por otro lado a los trabajos
paralelos que se iban produciendo en otras ciudades integradas en el proyecto conjunto, las lineas se

redefinieron de la siguiente forma:

Eugenia de Montijo.
Miguel Barranco Lopez

e Elagua.

e Fl Graffiti.

e Granada cristiana.

e Ciencia y Universidad.

e Personajes ilustres.

Finalmente, se optd por los cuatro grupos que continflan en tanto que “la ciudad piensa sobre si

misma” incluiria tanto a personajes como aquellos elementos alegéricos y simbolicos referidos a la
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misma; y, por otro lado, la linea relativa a “Ciencia y Universidad” se mermaba atendiendo a que los
personajes mas significativos trascendian la institucion y, ademas, la mayor parte de los monumentos o
esculturas se encontraban en espacios universitarios cerrados no siendo bienes visibles habitualmente

por el conjunto de la ciudadania. Asi las cuatro agrupaciones se definen finalmente como:

A. El agua y su mobiliario urbano.
B. La ciudad piensa sobre si misma.
C. Religiosidad.

D. El Graffiti.

Siguiendo estas cuatro agrupaciones se ha pretendido catalogar la totalidad de objetos relacionados con
las mismas existentes en la ciudad de Granada, solo algunos elementos que por falta de repercusion
publica, su insignificancia estética o tamafio, o bien por carecer de valores minimos para su inclusion
han quedado al margen de nuestro estudio. Es cierto que si plantearamos la ampliacion de los
conceptos de agrupacion no faltarian objetos pero solo aumentarian la cantidad que no los valores que
definen basicamente la ciudad de Granada. No obstante, estas otras lineas pueden quedar abiertas para
futuras investigaciones. También se ha tenido en cuenta el enriquecimiento continuado, incluyendo por
ejemplo una placa conmemorativa a la Virgen de la Esperanza situada en la esquina de calle Elvira con
Carcel Baja que se ubico en el afio 2014 cuando ya estaba este proyecto en proceso de ejecucion;

entendiendo que otros elementos conformados con posterioridad al cierre en fecha de nuestra
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investigacion quedaran postergados para futuros estudios.

3? Fase.

Realizacion del analisis de campo.

Con estos primeros listados se inici6 el trabajo de campo realizando las fotografias correspondientes,
anotando los datos necesarios para los epigrafes recogidos en las fichas y viviendo la relacion que

cada objeto tiene con su entorno urbano y social.

De forma conjunta se han estudiado 260 objetos distribuidos de la siguiente manera:

A. El agua y su mobiliario urbano (86)
B. La ciudad piensa sobre si misma (83)
C. Religiosidad (71)

D. El Graffiti (20)

Durante el tiempo de realizacion del trabajo hubo modificaciones, bien por la creacién de nuevos
elementos o, por el contrario, su desubicacién o valoracion por parte del equipo de algunos no

considerados inicialmente que fueron incluidos en una segunda lectura.

Este trabajo se traduce finalmente en detalladas fichas individualizadas que, a modo de carpeta,
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incluyen fotografias, georeferenciaciones, descripciones, estado de conservacion, indicadores de

valoracion y bibliografia especifica. A modo de sintesis de las distintas fases del proceso.

4* Fase.

Referenciacion geografica del mobiliario urbano.

Es lo que denominamos georeferenciaciéon. Como complemento al anéalisis de campo y al estudio
bibliografico y documental se ha pasado a situar individualmente sobre el soporte informatico

suministrado por Google Earth cada una de las obras analizadas.

Esta informacion queda reflejada mediante el trazado de poligonos que visualizan el area de influencia
urbana del objeto tratado. Estos contornos definidos se convierten en parte esencial de los analisis
finales del trabajo y han quedado incorporados tanto en las fichas como en el informe final. Con este
sistema también se han podido analizar estudios relacionados con la densidad y distribucion del

mobiliario urbano de interés diferenciando segun las diferentes categorias.

5% Fase.

Elaboraciéon de una ficha sintesis para la recogida de informacion

Logicamente, como sefialamos inicialmente, las distintas fases estan imbricadas en el tiempo, ya que la
elaboracion de las entradas posibles en las fichas es previa a la realizacion del trabajo de campo,

aunque este ird matizando algunos campos segun la experiencia o necesidades no previstas.



Ficha Monumento a George Apperley.
La ciudad piensa sobre si misma
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Para cada objeto estudiado se ha realizado su ficha correspondiente, la cuales figuran como anexo a
este trabajo. El sumatorio se convierte también en conclusion y la relacién entre las mismas como

valor afiadido y con posibles analisis grupales desde Opticas valorativas diferentes.

En las fichas se plantearon una serie de campos agrupados por modulos.

En primer lugar se establecio el modulo de identificacion en el que se recogia el titulo, los autores, los
datos cronologicos y su clasificacion atendiendo a las categorias establecidas. Las cuales, como hemos
indicado, serian: “El agua y su mobiliario urbano”, “El Graffiti”, “La ciudad piensa sobre si misma” y

“Religiosidad”.

El modulo de localizacion recoge la direccion en la que se encuentra el monumento y una imagen
obtenida del Google Earth en la que queda marcado singularmente y mediante el poligono de
influencia de cada uno de los objetos seleccionados. Asimismo, se acompafian las imagenes necesarias

para situar el monumento individualmente y su relacion con el espacio que lo rodea.

En el tercer médulo, el de caracteristicas fisicas, se abrieron una serie de campos en los que se
pretendian recoger técnicas, materiales, dimensiones, descripcion, estado de conservacion y diversas

observaciones complementarias.
El cuarto modulo, quizds el mas importante del trabajo por las derivaciones interpretativas que se

pueden deducir, se dedica a los indicadores de valoracién. Entre ellos se incluyen la valoracion

simbolica y la significacion cultural, la valoracion formal y la valoracion espacial.
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Un ultimo modulo se refiere al material bibliografico especifico y utilizado en cada una de las fichas.

6* Fase.

Elaboracion de criterios de valoracion

Relacionado con el cuarto mdédulo de las fichas del apartado anterior, se han definido una serie de
posibles indicadores de valoracion que se han tenido en cuenta a la hora de acercarse al objeto de

estudio.

Para poder llevar a cabo una serie de datos cuantificables se planted la confeccion de una hoja de
calculo en la que se han incorporado los siguientes indicadores con una valoracion lo mas objetiva
posible siendo conscientes del error que supone la no evaluacion cualitativa.

Elena Martin Vivaldi. Lo, . . e e

José A. Castro Vilchez Con esta limitaciéon se ha procedido a confeccionar andlisis individuales de cada uno de los

monumentos incorporados, asi como medias por conjuntos para poder ser analizados y agrupados de

diversas formas.

Se opto por dividir, como ya se sefiald, estos indicadores en tres tipos claramente diferenciados aunque

intimamente ligados unos a otros. Estos serian:

1.- Valoracion simbdlica y significacion cultural

2.- Valoracion formal
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3.- Valoracion espacial
En cada uno de ellos se han valorado otra serie de variables que unidas permiten el conocimiento
global de cada uno de los monumentos en cada uno de estos indicadores. En cualquier caso la
puntuacioén sobre un baremo de 1 a 5, siendo 1 el valor minimo, no evalta la obra cualitativamente. Es,
mas bien, un indicador de una serie de valores generales que actuan sobre el monumento, su
emplazamiento y otra serie de cuestiones, como se vera a continuacion. Por ello, no nos puede extrafiar
que en muchos casos sorprenda la excesiva o escasa valoracion de algin monumento cuya percepcion
por nuestra parte era la contraria. Algunos de los indicadores pueden elevar esta puntuacion sin que
ello quiera decir que la pieza aisladamente merezca tal valoracion. La adecuacion de la escala al
entorno o su integridad pueden actuar como potenciadores de la puntuacion final, mientras que su

dudosa relacion simbolico-espacial o la mala orientacion pueden hacerle bajar su puntuacion.

No podemos olvidar que estos indicadores van mas alla de la simple valoracion objetual del
monumento y que antes bien establecen una vision mas general de este y del espacio en que se ubica.
Evidentemente, puede ocurrir también en sentido contrario y algunas obras de gran calidad ven
mermada su valoracion debido al efecto general que la baja de algunos indicadores puede producir.

Con estas premisas, pasemos a las variables tenidas en cuenta en cada uno de las tipologias apuntadas.

En la valoracién simbdlica y significacion cultural se han estudiado fundamentalmente las siguientes

variables:

1.1.- Relacion simbdlico-espacial
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Se pretende solventar la cuestion de la relacion espacial entre el motivo representado y el espacio en el
que se ubica. Esta cuestion que a primera vista puede parecer obvia ha sorprendido por los diversos
rangos cotejados en las conclusiones. Desde aquellos que estan intimamente ligados a los que no

existia relacion o era puramente casual.

1.2.- Trascendencia historica del monumento

Se intenta analizar en este apartado la importancia que el motivo, el personaje o las formas
representadas tuvieron en el momento de su creacion. Se han tenido en cuenta tanto los principios
locales, regionales, nacionales o internacionales. Asimismo se valora en este apartado la trascendencia
de la propia obra. En este apartado, de fuerte componente subjetivo, se ha intentado huir de los
estereotipos o tOpicos que acompafian a la mayoria de estas obras. Pese a ello, no hay que olvidar que
en este trabajo el componente subjetivo es necesario a tenor de los escasos métodos existentes,

subjetividad que intentaremos atemperar con el rigor del conocimiento cientifico.

1.3.- Importancia del o los creadores de la obra

También se ha considerado, como un valor analizable, la mayor o menor trascendencia del artista que
lo realiz6. Valorandose igualmente su reconocimiento local, regional, nacional o internacional. Para
ello se ha decidido establecer como medidor el numero de “hits” que producen en el buscador
“Google”. La busqueda de estos hits se ha realizado en diferentes momentos por lo que, a veces, las
puntuaciones han oscilado notablemente. No obstante, parecié un baremo imparcial e idéntico para
todos, que aportaba una valoracion externa y objetivable; sin embargo, internet tiene una variabilidad
en sus valoraciones de modo que los mismos parametros de busqueda ofrecen resultados distintos al

cabo de unos meses, apenas cinco meses. Los criterios seguidos para evaluar las puntuaciones han
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sido: hasta 500 hits (1), de 501 a 1000 (2), de 1001 a 5000 (3), de 5001 a 10000 (4) y mas de 10000
(%)

Por lo que se refiere a la valoracion formal se creyd oportuno analizar tres variables diferenciadas:

2.1.- Valoracion artistico/estética

Se plantea la adecuacion del monumento a los principios artisticos y estéticos que el criterio historico
ha considerado como basicos del periodo en el que fue creado. En este caso se ha intentado ser lo mas
imparcial posible dentro de la dificultad que los gustos personales imponen en este tipo de

valoraciones.

2.2.- Adecuacion de las texturas, materiales y técnicas

Las técnicas, los materiales y sus texturas pueden ser variables de enorme interés al mostrar su
adecuacion o no a la propuesta monumental concreta. Su acertada eleccion puede estar en la base de su
posible influencia. Asimismo, en esta variable, se juzgé también la adecuacion de estos elementos a la
funcionalidad concreta de cada monumento, ya fuera la ornamental o la documental. Uno de los
componentes que ha servido como medidor en este apartado ha sido la relacion entre el monumento en
si y el pedestal sobre el cual se levanta en casos concretos. En este andlisis se ha detectado una gran
disparidad pues junto a monumentos con pedestales perfectamente adecuados al mismo se han
encontrado otros en que ni las técnicas ni los materiales permitian una relacion positiva entre ambos,
colaborando estos elementos, también, al deterioro y pérdida de valores de modo acelerado en algunos

casos.
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2.3.- Nivel de integridad del monumento.

En muchos casos los monumentos, aquejados de ataques vandalicos, o simplemente deteriorados por la
accion del tiempo han ido perdiendo la capacidad de evocar los principios para los que fueron creados.
La desaparicion de algunos elementos o la mutilacion parcial lleva a lecturas erroneas en todos los
sentidos. Por ello se considerdo que el nivel de integridad, en relacion con el estado original, era

también un condicionante a valorar.

El tercer indicador basico ha sido la valoracion espacial. La complejidad de la ubicacion del
monumento en el espacio y las complejas relaciones que se establecen entre ambos definen en gran
medida la trascendencia de éste. Para su analisis se ha considerado oportuno estudiar las siguientes

variables:

3.1.- Valoracién como generador de espacios.

Al margen de la relacion simbolica, que la obra presente con el espacio que ocupa, es posible
considerar como un valor cuantificable la ubicacién espacial en si mismo. Es decir, valorar su
capacidad para generar espacios bien definidos y contribuir a la consolidacion del paisaje urbano de la
zona. De esta forma se puede valorar desde su capacidad para convertirse en un foco gestor del espacio

hasta su especial irrelevancia para el area en el que se ubica.

3.2.- Adecuacion de la escala monumental al espacio
La relacion con las alturas y con la superficie del entorno en el que se ubica puede convertirse en un
factor primordial para la trascendencia del monumento en la conformacién de su entorno. A veces

pasan desapercibidos por su falta de escala y en otros momentos se sobredimensionan produciendo una
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injerencia en el desarrollo de un espacio coherente.

3.3.- Valoracién de la adecuacion del espacio inmediato al monumento

Se pretende valorar las actuaciones proximas al monumento que intentan enmarcarlo en su ubicacion.
Con especial consideracion al ornato vegetal, cerramientos, bancos, etc... Asi se ha visto de forma
negativa la ocupacion de sus areas de influencias por otro mobiliario urbano que perturbe su

contemplacion (mobiliario para el ocio, contenedores, placas de trafico, aparcamientos de vehiculos)

3.4.- Valoracion posicionamiento y orientacion

Se wvalora las perspectivas y campos visuales que se generan en torno al monumento.
Fundamentalmente se pretende valorar si el monumento en si presenta un adecuado posicionamiento y
orientacion en relacion con el espacio que ocupa y con la vision y percepcion que el ciudadano tiene

del mismo.

7% Fase

Establecimiento de criterios y propuestas de actuaciones sobre el mobiliario urbano

Esta fase viene a constituir realmente parte de las conclusiones del trabajo. La definicion de una serie
de recomendaciones sobre posibles actuaciones sobre el patrimonio urbano de Granada, haciendo
hincapié¢ en pautas genéricas que puedan ser extrapoladas a cualquier monumento, pero también a

cualquier ciudad de caracteristicas similares.
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e ANALISIS Y DIAGNOSTICO

Las categorias propuestas se han elaborado con criterios abarcantes, ya justificados, mezclandose presupuestos
tematicos con otros mas conceptuales. Las cuatro categorias en las que se ha estructurado este estudio, como ya

se ha comentado son:

A.- El agua y su mobiliario urbano
B.- La ciudad piensa sobre si misma

C.- Religiosidad

Monumento al emperador Carlos V. Detalle. D.- El Graffiti
Emiliano Barral

Efectivamente otras agrupaciones podrian ser propuestas y estar, incluso, bien representadas por el mobiliario
urbano de nuestra ciudad; sin embargo, y pese a posibles discrepancias, son estas las que a nuestra forma de
entender y con los argumentos expresados con anterioridad se pueden consolidar mas claramente. Algunas de
ellas son inclusivas de otras lineas que han ido desapareciendo a lo largo del proceso de investigacion como
seria la de “Ciencia y Universidad” que comparte objetivos con “La ciudad piensa sobre si misma” al ser la
Universidad uno de los componentes basicos de la ciudad de Granada. Lo mismo sucede con otras lineas
previas como “Personajes ilustres” o “Granada cristiana”. Un ejemplo sefiero podria ser la escultura de Carlos
V en la Plaza de la Universidad incluido en “La ciudad piensa sobre si misma” valorando, légicamente, la
importancia de la politica imperial para la ciudad, pero también tiene un matiz exclusivamente universitario al

situarse en la Plaza de la Universidad y tener en cuenta que esta se cred por decision del emperador; sin olvidar,

ahora en sentido negativo, las continuas agresiones que ha venido sufriendo esta obras entre otras formas
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mediante grafiteros sin escripulos.
Por tanto, estas cuatro agrupaciones, no jerarquicas entre ellas, se han concebido de manera amplia, atendiendo
a diacronias culturales y hechos histdricos relevantes; las cuales permiten el acercamiento a los intereses de la

ciudadania en sus diversos estratos sociales a lo largo de la historia.

En Granada, las categorias han quedado definidas de la siguiente forma:

A.- El agua y su mobiliario urbano

El agua es el elemento fundamental que asegura la pervivencia de una ciudad, su falta constante o el
agotamiento de manantiales del entorno ha obligado a lo largo de la historia, incluso, al traslado de ciudades o a

su desaparicion. Ademas, las infraestructuras necesarias para aportar y distribuir el liquido vital a una urbe

Fuente de las Batallas

suponen un gasto importantisimo para la comunidad que, cuando se produce a través de la intervencion
publica, se convierten las terminales de las canalizaciones, fuentes y pilares fundamentalmente, en lugares de

exhibicion publica de comitentes e implicados en la obra.

De hecho los edificios y ornatos relacionados con el abastecimiento de agua son de los mejor documentados y

clasificados al tener en la mayor parte de los casos cartelas indicativas de su historia.

A estas cuestiones genéricas se unen en el caso de Granada su configuraciéon formal musulmana en cuya cultura

el agua es un elemento simbolico de enorme importancia tanto en los rituales religiosos como relacionados con
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la higiene. Ademas, Granada con una pluviosidad limitada necesita de las canalizaciones partiendo de sus tres
rios que con un correcto uso han permitido no solamente el abastecimiento de la ciudad sino el riego de su vega
con la consiguiente produccion agricola como aporte fundamental a la economia de la ciudad. Agua que llega a
la ciudad en cauces de rios estacionales partiendo muchas de sus aguas de ese lago vertical y fundamental para

entender el paisaje natural y estético de la Granada como es Sierra Nevada.

Por estas razones, el mobiliario relacionado con el agua en Granada abarca desde la época medieval hasta la

actualidad teniendo en origen unas claras funciones de caracter publico, alcanzando solo caracteristicas

estéticas a partir del siglo XIX y no como caracteristica absoluta.

Pilar del toro.
Diego de Siloé

Hemos situado con tipologias muy diversas y siendo la entrada mas importante 86 objetos muebles:

A001_Aljibe de Paso o de San Gregorio
A002_Aljibe de Polo
A003_Aljibe de los Estandartes
A004_Aljibe de San José
A005_Aljibe de San Luis
A006_Aljibe de San Nicolas
A007_Aljibe de la Plaza del Salvador
A008_Aljibe de Santa Isabel de los Abades
A009_Aljibe del Peso de la Harina
A010_Aljibe del Zenete
AO011_Fuente de Bibataubin
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A012 Fuente de la Plaza de los Campos
A013_Fuente de la Trinidad
A014 Fuente de las Batallas
AO015 Fuente de las Granadas
A016_Fuente de Plaza Nueva
A017_Fuente del Paseo del Padre D. Andrés Manjon
AO018_Fuente de los Gigantones
A019 Pilar del Toro
A020 Pilar del Pasaje de Diego de Siloé
A021 _Pilar del Carril de San Cecilio
A022 Pilar de la Normal
A023 Pilar de D. Pedro
A024 Pilar de la Calle Elvira
A025 Fuente del Tomate
Fuente de los leones. Detalle A026 Fuente del Pimiento
A027 Fuente de los Basilios
A028 Fuente del Campo del Principe
A029 Fuente de los Campillos
A030_Aljibe de las Tomasas
A031_Aljibe de Trillo
A032_Aljibe Colorado
A033 Aljibe de la Cruz de Piedra
A034 Aljibe de los Negros
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A035_Aljibe de San Bartolomé
A036_Aljibe de San Miguel Bajo
A037_Aljibe de la Alhacaba
A038_Aljibe de San Ildefonso
A039_Aljibe de San Cristobal

A040 Aljibe de la Vieja

A041_Aljibe del Rey

A042_Fuente del Avellano

A043 Fuente de la Salud

A044 Fuente Agrilla

A045_Pilar de la calle San Juan de Dios
A046_Pilar de la calle San Jerénimo
A047 Pilar de la Catedral

A048_Pilar de San Gregorio

A049 Pilar de San Cecilio

A050 Pilar de San Nicolas

AO051 Pilar de Santa Catalina de Zafra
A052 Pilar de Agreda

A053 Pilar de la calle Molinos

A054 Pilar del Campo del Principe
AO055_Pilar de la Puerta de las Granadas
A056_ Pilar de Washington Irving
A057 Pilar del Barranco del Abogado

PATRIMONIO MUEBLE URBANO DE ANDALUCIA. GRANADA
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A058 Pilar del Carril de los Carros
A059 Fuente de la Bomba

A060 Fuente de la Ninfa

A061 Pilarillo del puente Cabrera
A062 Fuente de los Leones del Salon
A063 Pilar de la Caleta

A064 Pilar de San Agustin
A065_Pilar del Convento de la Concepcion
A066_Pilar de la Placeta Carvajales
A067 Fuente de los Carvajales

A068 Fuente del Cobertizo

A069 Pilar de los Granada

A070 Fuente de la placeta Carniceros
A071 Fuente de la plaza Fatima
A072 Fuente de la plaza Aliatar
A073 Pilar de la placeta de Gloria
A074 Pilar Real de la Cuesta Escoriaza
AQ075_Pilar del Mauror

A076_Pilar del Via Crucis
A077_Fuente del Aceituno
A078_Aljibe de la Lonja
A079_Aljibe de Rodrigo del Campo
A080 Lavadero del Sol
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AO081_Pilar del Realejo

A082 Pilar de Carlos V

A083 Pilar de Antequeruela Alta

A084 Pilar de la Almanzora Alta

A085 Fuente de la Plaza del poeta Luis Rosales
A086_ Fuente de la Plaza del poeta Luis Rosales II

Valoracion

Valoracion simbolica y significacion cultural

El agua y su mobiliario
Valoracion simbolica y significacion cultural
El agua, como ya se ha sefialado, es fundamental para la vida y el desarrollo social lo que hace que la

utilidad en su canalizacion y enclaves finales (fuentes, pilares, aljibes) tengan mucho que ver con la
poblacion a quien se dirige la forma hoy monumental pero histéricamente relacionada con la necesidad
de almacenamiento y recogida de la misma. Esto hace que la relacién simbolico-espacial sea muy alta
% llegando mas de la mitad de los objetos inventariados (44) a la maxima valoracion lo que supone un
51,16% del total. Logicamente se estd ante aquellos que han sido utilizados a lo largo de la historia
como lugares de recoleccion de agua, mientras que aquellas fuentes o pilares que se configuran dentro

de lo que se puede calificar como ornato sin mas, solo en los casos que adquieren un valor monumental

no tiene repercusion en la sociedad. Es interesante constatar como con la calificacion de 1 y 3 tenemos

el 16,28 % y el 11,63 con valor 2. Mientras que el valor 4 solo afecta al 4,65%. Esta concentracion

B Relacion Simbdlico espacial

OTrascendencia histérica lorati 1 tuaci bai 1 s alt t4 lacic . " | histori
B Trascendencia de los creadores valorativa en las puntuaciones bajas y la mas alta esta en relacion precisamente con el uso historico y

la no necesidad de fuentes como ornato sin mas. El hecho es que algunos de los objetos inventariados

se encuentran sin agua y en estado de casi abandono.
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Valoracion formal

Valor §

Valor 4
Valor 3

Valor 2

Valor 1

O Valoracién Artistico / Estética
O Adecuacion texturas y materiales
B Valoracién integridad de la obra
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Algo similar sucede con la trascendencia historica donde las valoraciones mas altas se encuentra en 1
(17,44%) y 5 (46,55%), acompafiando al valor mas bajo el 2 (16,28%) y 3 (12,79%). Esta
descompensacion viene provocada por las mismas razones que analizamos en la valoracion simbdlico
espacial, la relacion con el entorno social y su funciéon primigenia suponen que las obras se han
integrado en la conciencia colectiva, mientras que las realizadas como soluciones de compromiso en

los nuevos espacios urbanos no estan visualizadas o sencillamente su trascendencia es nula por

comparacion en la distancia.

El item relacionado con los creadores no funciona para esta linea relacionada con el agua ya que la

mayor parte de los objetos catalogados son andnimos, siendo solo 10 ubicados con autor, el resultado

es absolutamente engafioso y nada significativo.

Valoracion formal

La valoracion artistico/estética es dificil de objetivar por ser obras que pertenecen a distintos
momentos de la historia de la cultura y, sobre todo, obedecen a aspectos funcionales mas que a
propuestas relacionadas con el mundo del arte o la belleza. Esto hace que los valores sean oscilantes
siendo el mas bajo 1 (25,58%) el que incluye mas objetos y el mas alto (5) constituya el de menor
valor porcentual (13,95%). Insistimos que la funcionalidad prima sobre otros valores, no siendo

significativo el artistico-estético para esta linea concreta.

En cuanto a la adecuacion de texturas y materiales si que encontramos una preocupacion por la
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%o

Valor 2

O Valoracién como generador de espacios
O Adecuacion escala / espacio

B valoracién espacio inmediato

® Valoracion posicic i y ori

Valor 1

PATRIMONIO MUEBLE URBANO DE ANDALUCIA. GRANADA

correcta resolucion alcanzando la mayor calificacion un total de 43 objetos que equivalen al 50%,
continuando el valor 4 con el 23,26% y el 3 con 20,93%. Estas altas calificaciones en la adecuacion de
los materiales estan también en relacion con la utilidad y la capacidad de deterioro que ocasiona la
propia agua en su circulacion a lo largo del tiempo, teniéndose que adecuar los materiales de

canalizacion y almacenamiento a la 16gica de la funcion ya sea para utilidad publica o para ornato.

Con respecto a la integridad de la obra con valor 5 aparecen resefiadas el 56,98% y con valores bajos 1
y 2 solo el 3,49% y el 2,33%. Esto es debido basicamente a que la no integridad casi total significa el
abandono del objeto por la relacion funcional que tiene. Y, por otro lado, objetos con finalidad de
almacenamiento como los aljibes son actualmente valorados como piezas fundamentales del momento
historico en el que se produjeron habiéndose producido campaiias de restauracion de importancia que
los mantienen dentro de los parametros de proteccion de BIC y enmarcados en zonas patrimoniales

protegidas incluso como parte de zonas declaradas Patrimonio de la Humanidad por la UNESCO.

Valoracion espacial

Las razones de utilidad publica, sobre todo en el pasado, y las de ornato secundario en espacios
ajardinados o ubicaciones como resultado de remodelaciones urbanas modernas hacen que no
constituyan en general estos objetos los ejes fundamentales en la generacion de espacios. Algunos de
ellos como los aljibes apenas son visibles en la traza urbana o son “estorbos” en el nuevo modelo de
circulacién de vehiculos a motor. De hecho el tanto por ciento estd muy repartido en sus valores,
siendo el mas alto el 3 con el 27,91%. Solo las grandes fuentes disefiadas como ornato publico han

generado cierto espacios en su entorno estando muchas de ellas condicionadas por las continuas
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remodelaciones disefiadas por el ayuntamiento en relacion con el trafico y la decision de areas

peatonales.

En cuanto a la escala en relacion con el espacio circundante los valores son mas positivos, aunque
tenemos que matizar los resultados. De hecho, aunque es el mayor numero el que obtiene la
calificacion de 5, solo representa el 45,35%, es decir no llega a la mitad de los objetos catalogados,
constituyendo, ahora si, una mayoria aplastante al sumar con el valor 4 que viene a representar el
36°05%. Esto nos lleva a reflexionar sobre los ensayos, no siempre pero si algunos muy significativos,
de cambio de lugar de estos objetos que obligaron en su momento o en distintas etapas urbanas a la
remodelacion del entorno, consiguiendo una mayor relacion escala/espacio con el desarrollo de los
espacios de socializacion y procesos de higiene publica en el ambito de su ubicacion definitiva, incluso
acompafidandose de mobiliario urbano secundario (bancos, puntos de iluminacion, parterres,...)
relacionados con el objeto que estudiamos. Estas mismas precisiones pueden servirnos para analizar el
tercero de los items de esta valoracion espacial relacionada con el espacio inmediato donde tampoco
hay una opcién destacable cuantitativa. Ademas, teniendo en cuenta el formato de espacios publicos
reducidos en buena parte de la ciudad de Granada, coinciden ambos items referidos a espacio

circundante y espacio inmediato.

La valoracion relacionada con el posicionamiento y orientacion los resultados si son extremos.
Obtienen valor 5 el 70,93%, lo que nos indica perfectamente como aquellos de caracter arquitectonico
como serian los aljibes han condicionado el disefio de los espacios inmediatos o bien la ubicacion
sobre espacios predisefiados se ha tenido en cuenta por los responsables de su construccion e

instalacion, tanto es asi que el valor inferior 1, solo se corresponde con el 1,16%.
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Monumento a Isabel la Catdlica y Cristébal Colon.
Detalle
Mariano Benlliure

PATRIMONIO MUEBLE URBANO DE ANDALUCIA. GRANADA

B.- La ciudad piensa sobre si misma

La historia de Granada contada a través de personajes relacionados con la misma se convierte en una linea
basica dentro de la ciudad. Tanto aquellos presentes a través de hechos historicos fundamentales para la
realidad actual de la ciudad como serian los derivados de la conquista en 1492 (Isabel la Catdlica o el Gran
Capitan) como aquellos que nacieron o vivieron en la ciudad y que fueron importantes, en ocasiones, fuera de

la misma.

Los personajes relacionados con la cultura ocupan un lugar fundamental. Artistas, escritores, educadores,

musicos, etc., conforman un grupo importante de esta linea de trabajo.

Mas recientemente a nivel cronoldgico, dentro de los intereses de la restauracion democratica de los tltimos
cuarenta afios se ha recuperado el pasado musulmén apareciendo referencias en nuestra seleccion de
monumentos con dedicaciones, por ejemplo, a Muhammad I o a Boabdil, los dos sultanes que abren y cierran el

reino nazari de Granada.

Son personajes que alcanzan también, en muchos casos, valor universal y que sirven para proyectar la ciudad
en la actualidad. De hecho muchas de estas obras se deben a la iniciativa publica conformando con las
dedicaciones un itinerario donde el ciudadano se identifica con una historia determinada, cuyo andlisis
diacrénico nos permite acercarnos a los intereses de los responsables politicos en cada periodo. Lo que no quita

que, en ocasiones, se caiga en el topico y encontremos algunas referencias en lugares especificos que potencian
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interpretaciones sesgadas de la realidad historica. Por ejemplo, Chorrojumo (gitano representante del
casticismo granadino) en el inicio del camino del Sacromonte, primando esta lectura visual frente a otras no de

menor interés en ese espacio de la ciudad.

En ocasiones la ubicacion de algunos de estos elementos como las placas conmemorativas suelen estar unidas a
lugares donde nacieron o vivieron algunos de los personajes, creando itinerarios sociales superpuestos en el
tiempo que no siempre son visibles al estar condicionada su ubicacion por el hecho histérico refrendado.
Sistemas conmemorativos de bajo costo, que a veces revelan las razones de toponimias precisas y que han sido

objeto de analisis en diversas ciudades con publicaciones especificas sobre las mismas .

En el caso de Granada son 83 las entradas que hemos situado en esta linea:

Chorrojumo. Detalle.
Antonio Salazar

B001_Busto de D. Andrés Manjén
B002_Chorrojumo
B003 Monumento a Alonso Cano
B004 Monumento a Gonzalo Fernandez de Cérdoba
B005_Salvador Sanchez Povedano “Frascuelo”
B006_La Canastera
B007_Pedro Antonio de Alarcon
B008 Federico Garcia Lorca
B009 Manuel Benitez Carrasco

! Por ejemplo, para el caso de Madrid, cfr. ESCALLADA BARTOLOME, Aurelio (dir. y coord.) Rétulos ceramicos en las calles del viejo Madrid. Madrid, Area de Obras ¢ Infraestructuras del

Ayuntamiento de Madrid, 2002.
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“El Gran Capitan.
Miguel Moreno Romera
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B010_Manuel de Falla

B011 Eugenia de Montijo

B012 Monumento a Isidoro Maiquez

B013 Monumento a Mariana Pineda

B014 Hito al periodista Constantino Ruiz Carnero
B015 Monumento a Isabel la Catolica
B016_Monumento a Angel Ganivet

B017_ Monumento a Agustin Lara

B018 Monumento al Duque de San Pedro Palatino
B019 Busto de Francisco de Paula Valladar
B020 Monumento a Manuel Cano
B021_Estatua del Yehuda ibn Tibon

B022 Placa de Vazquez Afan de Ribera

B023 Placa a Afan de Ribera

B024 Placa a don Alvaro de Bazan

B025 Placa a Mariano Bertuchi

B026_Placa a Angel Ganivet

B027 Placa al Padre Suarez

B028 Placa al Gran Capitan

B029 Placa homenaje a Muhammad I

B030 Placa a Manuel Gémez-Moreno Gonzalez
B031 Placa al Yehuda ibn Tibon

B032 Monumento a George Apperley
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B033 Monumento a Cervantes

B034 Monumento a Maya

B035 Monumento a Boabdil

B036_Monumento a Félix Rodriguez de la Fuente (fuente)
B037 Monumento al aguador

B038 Monumento a la danza (jardin del Hospital Real)

B039 Monumento a la mujer joven

B040 Monumento a la pareja (en el zaidin)
Monumento a Boabdil. B041 Monumento al reencuentro (en el zaidin)
Juan Moreno Aguado

B042 Monumento a los obreros

B043 Monumento al Jazz

B044 Monumento a los soldados

B045 Monumento a la aviacion

Monumento al Jazz. B046_Monumento a los viajeros romanticos

Antonio Llanas y Eligio Otero Benet B047 Monumento al flamenco
B048 Monumento al deporte
B049 Monumento al investigador
B050 Monumento de Elena Martin Vivaldi
B051  Monumento a Carlos V
B052 Monumento a Albert Einstein
B053_Busto de Elena Martin Vivaldi

B054 Monumento a Fernando de los Rios

B055 Monumento a Joaquina Eguaras

40



PATRIMONIO MUEBLE URBANO DE ANDALUCIA. GRANADA

B056_Placa a Alonso Cano

B057 Placa a Mariana Pineda

B058 Placa Antonio Cuevas “El Piki”

B059 Placa a José Ocafia Carmona

B060 Soledad”. Monumento a la infancia
B061 Placa a Manuel Fernandez y Gonzalez
B062_Placa Mariano Fortuny

B063 Placa a Antonio Gallego Burin

Placa conmemorativa a Muhammad I. B064 Placa a Hermenegildo Lanz

B065 Placa a Baltasar Martinez Duran

B066_Placa a Francisco Martinez de la Rosa
B067 Placa de Luis Rosales

B068 Placa a Eugenia de Montijo

B069 Placa a Gabriel Morcillo

B070 Placa a Andrés Pérez de Herrasti
B071 Placa a Mariana Pineda

B072 Placa a José Luis Riquelme

B073 Placa a Pedro Soto de Rojas

B074 Pebetero de la Universiada 2015
B075 Lapida conmemorativa al Padre Suérez
B076_Busto al Dr. Fleming

B077 Monumento a Washington Irwing

B078 Placa a Salvador Sanchez Povedano, “Frascuelo”
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B079 Placa a Angel Ganivet
B080 Placa a Teodfilo Gautier
B081 Placa a José Maria Rodriguez-Acosta
B082 Placa a Enriqueta Lozano
B083 Placa al Padre Manjon

Valoracion

Valoracion simbolica y significacion cultural

Los valores mas significativos en cuanto al apartado simbodlico espacial los encontramos en los

La ciudad piensa sobre si misma

A cludad pi obre S1.mi extremos, aunque casi el 60% mantienen la maxima valoracion, lo que estd en relacion con la
Valoracion simbolica y significacion cultural

conservacion de los espacios originales, la identidad de la ciudad y las normativas actuales sobre tutela
del patrimonio, considerandose el 30% que se valoran con los minimos (1 y 2) aquellos espacios que
han sufrido cambios fundamentales a lo largo de la historia perdiendo los elementos alli enclavados sus

funciones simbolicas en relacion con la sociedad del entorno.

En cuanto a la trascendencia historica y la baja valoracion de la misma (el 71% esta con calificacion 1)

nos indica la poca imbricacion entre los comitentes, sobre todo las instituciones publicas, y el colectivo

social del entorno que no participa en las decisiones sobre que conmemorar y, por tanto, no integrando

ORelacién Simbélico espacial el nuevo monumento en su horizonte cultural.
OTrascendencia histérica
BTrascendencia de los creadores

En cuanto a la trascendencia de los creadores oscilamos entre el anonimato (valor 1 que corresponde al

47%) y la maxima valoracion (5) relacionada con el 18% y que estd imbricada con proyectos de los
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Monumento a Mariana de Pineda.
Miguel Marin Torres y Francisco Morales Gonzalez

La ciudad piensa sobre si misma
Valoracién formal

%

Valor 2

Valor 1
OValoracion Artistico / Estética
@ Adecuacion texturas y materiales
B Valoracion integridad de la obra
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dos tltimos siglos donde el concepto de autoria se ha arraigado en nuestra cultura, idea que se hace

mas visible conforme avanzamos hasta la actualidad.

Es interesante valorar que algunas de estas esculturas forman parte del imaginario colectivo ya sea por
la denominacion de las plazas y lugares donde se ubican con el nombre de la representacion de la
escultura o bien por su monumentalidad, habiéndose convertido en lugares de socializacion, de
encuentros. Por ejemplo, la plaza Isabel la Catdlica al final de la Gran Via con la escultura de Benlliure
de Isabel y Colon que, ademas no estd ubicada en su lugar original. Otro ejemplo seria la Plaza de
Mariana Pineda o la escultura de Yehuda ibn Tibon (calle de la Colcha, esquina con Pavaneras), en
este caso con connotaciones despectivas sin comprender al personaje ya que la referencia popular es

“donde el moro que toma un taxi” haciendo alusion a su brazo levantado.

Valoracion formal

La valoracién que hacemos a través de los tres items de este apartado: artistico-estética, texturas-
materiales e integridad de la obra, concentra en el valor 5 la estadistica lo cual muestra, por un lado, la
opcion correcta en cuanto a materiales y conservacion; y, por otro lado, la valoracion positiva en
cuanto a cuestiones estéticas esta relacionada con la tendencia a ubicar distintos valores en distintas
épocas historicas, cuando algunas de las obras en realidad no pasarian un analisis minimo en cuanto a
su disefio. No obstante, existen valores pequefios en la parte artistica de mala puntuaciéon que llegan
casi al 25% y que tienen mucho que ver con las placas conmemorativas con acabados dudosos e

informacion escueta o excesivamente adulatoria.
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En cuanto a la integridad del monumento, la mayor parte de ellas estd dentro de parametros de
respecto, siendo mas perceptible en aquellas situadas fuera de contextos centrales de la ciudad la
posible suciedad y falta de mantenimiento del entorno lo que repercute en la propia lectura de la
escultura. Lo que no quita que en la opinidén publica los actos de vandalismo puntuales se conviertan

en noticia frente a la conservacion diaria.

Valoracion espacial

La ciudad piensa sobre si misma
Valoracion espacial Logicamente en cuanto a valoracion espacial tenemos que distinguir por un lado las esculturas y
monumentos de caracter exento y, por otro lado, las placas conmemorativas adosadas a paramentos.
Los primeros generan espacios publicos en su entorno, en ocasiones, incluso, los centran; mientras que
las placas conmemorativas no generan ninglin espacio. Eso significa que en este valor aparezca
estadisticamente entre el 52% con 1 y 30% con 5. Situacion que se corrige en lo relacionado con el
K espacio inmediato en que el valor 5 se consigue para el 56,63%. El numero elevado de placas
conmemorativas incluidas en este apartado hace que su correlacion espacial genérica sea minima, solo

visibles para viandantes avezados o conocedores de la ciudad o del barrio concreto.

“Valor s

Varacion cam generadr de sspacios Los otros dos elementos valorados en este apartado referidos a la escala y al posicionamiento y

DO Adecuacion escala / espacio
@Valoracién espacio inmediato

Valoracién posicionamiento y crintacién adecuacion tienen al valor maximo con un 77,11% y 84,34% respectivamente, lo que nos habla de una

preocupacién por parte de los comitentes en crear elementos de lectura correcta a nivel social ya sean

las placas adosadas o los elementos independientes.

44



Cruz del Cristo de San Miguel Bajo.
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C.- Religiosidad

La ciudad de Granada a nivel historico se mueve entre el reconocimiento de su pasado musulman que finaliza
en 1492 con la conquista de la ciudad por los Reyes Catdlicos y la negacion del mismo. No podemos olvidar
que es la idea de unidad religiosa la que condiciona los proyectos de expansion territorial que conllevan la
conquista del sultanato nazari. Es mas, tras los procesos de conversion forzosa de los moriscos, la guerra de la
Alpujarra (1568-1571) y la definitiva expulsiéon de los mismos, Granada necesita ubicarse en el nuevo
organigrama del estado moderno, intentando buscar una raices culturales de caracter cristiano existentes en casi
toda la Peninsula Ibérica y de dificil solucion en el tnico territorio que efectivamente estuvo durante ocho

siglos bajo dominio politico del Islam.

Las razones, con cierto manejo de la historia y apoyandose en falsificaciones, se encuentran en los hallazgos
del Sacromonte a fines del siglo XVI que permiten enraizar a Granada con la primera cristianizacioén de la
Peninsula Ibérica, la ubicacion de santos martires en nuestro territorio y la necesaria relacion simbolica que se
deriva comparando a Granada con la Nueva Jerusalén. La ciudad se convierte en modelo de urbe
contrarreformista y la religiosidad sale de las iglesias y conventos para manifestarse en los espacios urbanos ya

relacionados con el entorno de espacios religiosos o en lugares simbolicos de la ciudad.

Todo esto potencia la idea de “Religiosidad” como uno de los ejes del monumento publico que comienza en
1492 y continua en la actualidad, ahora impregnado de otras visiones que apoyan sus razones en la devocion
personal y colectiva o en los valores inmateriales del patrimonio y su apreciacion por el turismo cultural,

siendo, quizas, el ejemplo mas significativo la Semana Santa y la visualizacion de las distintas cofradias.
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Sobre estos breves retazos se apoya esta linea que aglutina un total de 71 elementos:

C001_Cruz de la Rauda
C002_Cruz de San Bartolomé
C003_Cruz de la Ermita de San Isidro
C004_Cruz de San Nicolas
C005_Cruz del Cristo de los Favores
C006_Cruz del Cristo de San Miguel Bajo
C007_Cruz Blanca
C008_Cruz de Ganapanes
C009_Cruz de Iznalloz
C010_Cruz de la Ermita del Santo Sepulcro

Azulejo del Cristo de los Favores, CO011_Cruz de San Gregorio Alto
Emilio Sanchez Palacios C012_Cruz de la Placeta de Gracia

C013_Cruz de los Martires
C014_Cruz de los soldados y los canteros de la Alhambra
CO015_Cruz de San Pedro y San Pablo
C016_Cruz del Bosque de la Alhambra
C017_Cruz de Tendilla
C018_Columna de Santa Maria de la Alhambra
C019_Cruz de la Placeta Cruz de Piedra

C020_Monumento al Triunfo de la Inmaculada
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C021_Monumento al Triunfo de la Inmaculada, Sacromonte
C022 Monumento a San Juan Bosco

C023 Monumento a San Juan de la Cruz
C024 _Cruz del Mirador de San Cristobal
C025_Monumento a Fray Leopoldo
C026_Calvario de San Antonio
C027_Altarillo de la Virgen del Carmen
C028 Monumento a Francisco de Paula

C029 Cruz de la Placeta de la Cruz
C030_Monumento a Fray Luis de Granada
C031_Monumento a San Juan de Dios
C032_Cruz de los tejedores de seda
C033_Cruz de marmol de la Abadia
C034_Azulejo del Corazon de Jesus
C035_Azulejo de la Virgen de la Misericordia

Monumento a fray Leopoldo de Alpandeire.

Miguel Moreno Romera C036_Monumento a San Juan de Dios

C037_Azulejo del Cristo de los Favores
C038_Azulejo del Sefior de la Humildad
C039_Azulejo de la Virgen de la Aurora
C040_Azulejo del Cristo atado a la columna
C041_Azulejo de la Virgen del Rosario
C042_Azulejo del Cristo de los Favores
C043_Azulejo de la Virgen de la Misericordia
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Monumento a San Juan de Dios. Detalle.
Miguel Moreno Romera
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C044 Azulejo de Santo Domingo

C045_Azulejo del Sefior de la Santa Cena

C046_Azulejo de la Virgen de las Angustias

C047_ Azulejo de la Virgen de las Angustias

C048 Azulejo de San Buenaventura

C049_ Azulejo de la Esperanza

C050_ Hornacina de San Juan de Dios

C051_Azulejo de la Virgen del Perpetuo Socorro
C052_Pintura de la Virgen de las Angustias

C053_Placa conmemorativa de la coronacion de la Virgen de las Angustias
C054 Placa conmemorativa nacimiento Fray Luis de Granada
C055_Placa conmemorativa Fray Luis de Granada
C056_Placa conmemorativa San Juan de Dios

C057_Placa conmemorativa Francisco de Velasco

C058 Placa conmemorativa Virgen de las Angustias

C059 Altar Virgen de las Angustias, Palacio Arzobispal
C060_Azulejo Cristo de los Favores

C061_Azulejo del Cristo de San Agustin

C062_Azulejo Maria Auxiliadora de la Alhambra
C063_Azulejo Virgen del Rosario

C064 Cruz de Mariana Pineda

C065_Nuestra Sefiora de las Angustias Coronada de Santa Maria de la Alhambra

C066_Placa conmemorativa San Juan de Dios
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C067_Azulejo Nuestra Sefiora del Carmen
C068_Azulejo Virgen de la Misericordia
C069_Azulejo Nuestro Padre Jesus de la Tres Caidas
C070_Azulejo Nuestra Sefiora de la Consolacion

C071_Azulejo San Francisco de Asis

Valoracion

Valoracion simbolica y significacion cultural

Atendiendo a los valores de religiosidad que han marcado la historia de la ciudad de Granada y su
evolucion urbanistica, no puede extrafiarnos que el 88,7% de los objetos catalogados obtengan la
maxima calificacion (5) por constituir la mayor parte de los mismos referentes urbanisticos de
primerisima cualidad para la sociedad actual. Y, por el contrario, en segundo lugar nos aparece el valor
minimo (1) representando el 7% lo que nos habla de aquellos elementos de la memoria religiosa que
han perdido su significado en la memoria colectiva y marginado, por tanto, en su simbologia y

significacion cultural.

Esta dualidad entre la maxima calificacién y la minima la volvemos a encontrar en el item relacionado
con la trascendencia historica siendo los valores extremos los representativos. Con la calificacion 5
aparece el 46,5% y con la nota 1 el 40,8%. Esto nos lleva a pensar en la nueva vision de la ciudad,
donde la sociedad ha limitado su memoria colectiva en relacion con la religiosidad y, a la vez, algunos

aspectos de la misma han tomado nuevos valores en relacién con cierto turismo cultural, lo que ha
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llevado a resignificaciones de interés antropolédgico.

Respecto a los creadores no son significativos en esta linea de trabajo ya que muchos de estos objetos
responden a voluntades de caricter popular, mecenazgos concretos o exteriorizacion de 6rdenes
religiosas o del clero secular para visualizarse en la ciudad, sin tener en cuenta los valores propios de la

autoria artistica.

Valoracién formal

Los tres elementos evaluados presentan perfiles similares estando en el entorno del 90% los

Vall;:::cgilg;"fi:fmal correspondientes a valoracion artistico/estética y adecuacion de texturas y materiales. La razon de esta
alta calificacion en ambos items esta relacionada, sin duda, con la plena aceptacion de estos objetos

como parte del patrimonio histérico artistico de la ciudad y su configuraciéon como ciudad de la

cultura. A eso se afiaden las razones de sus comitentes que, sin duda, quisieron hacer obras duraderas

" en el tiempo, propias de los momentos de concepcion religiosa del momento de la creacion, siglos
XVII y XVIIIL. Uniéndose nuevas propuestas del Gltimo siglo que mantienen la religiosidad como un
activo de la ciudad, mostrando su permanencia en la actualidad con parte de la sociedad comprometida

en sus valores religiosos pero también de asistencia social donde las érdenes religiosas siguen siendo

Valor 1

fundamentales en la ciudad, quizas esto condiciona la presencia continuada de esculturas relacionadas

O valoracién Artistico / Estética
B8 Adecuacion texturas y materales
B valoracién integridad de la obra

con San Juan de Dios o las referencias mas recientes por su tiempo histérico a Fray Leopoldo.

En cuanto a la integridad de las obras la valoracion es muy positiva alcanzando la calificacion de 5 el

71,8% vy de 4 el 18,3%, lo que viene a indicar el respecto social generalizado y la adecuacion de
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materiales resistentes al deterioro. El tanto por ciento que responde a calificaciones bajas se debe bien
a vandalismo puntual y a deterioros relacionados con el paso del tiempo, lo que requeriria de

intervenciones de conservacion especificas.

Valoracion espacial

Los objetos integrados en esta linea en relacion con la generacion de espacios oscilan entre la nota

Religiosidad minima (1) que corresponde con el 50,7% y la maxima (5) que significa un 36,6%. Esta concentracion
Valoracion espacial . . , .
en los extremos de la escala vienen a poner de manifiesto el nimero elevado de placas y objetos

adosadas a paramentos que, en muchos casos, son poco visibles siquiera para los viandantes, no
generando ningun espacio en su entorno; y, por otro lado, esa tercera parte valorada con 5 que son

aquellos bienes que estuvieron presentes o generaron con su ubicacion espacios urbanos historicos que

se mantienen en la actualidad.

Estas valoraciones hacen que en el segundo de los item relacionado con la escala de los mismos la

Valor 5

tendencia hacia la maxima calificacion aumenta (57,7%), disminuyendo la minima y situdndose un

Valor 1 , . . .y . . .
D Valration como generador de espacios numero importante de bienes en la valoracion 3 (22,5%) que vienen a significar, de nuevo, esas placas
DAdecuacion escala / espacio
BValoracion espacio inmediato

y bienes adosados a fachadas de dificil valoracion.

Si una buena parte de los elementos catalogados no repercutian en el entorno genérico del bien, la
estadistica aumenta en valor 5, llegando al 74,6% en la relacion con el espacio inmediato, donde las
pequefias obras de cardcter devocional para el entorno social proximo si adquieren valores de

ubicacion urbana no monumental, pero si de caracter privado, pese a su ubicacion publica.
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Esta ubicacion de numerosos elementos en fachadas, asi como los de caracter mas monumental ya
comentados, permite que en ultimo de los items valorativos, el relacionado con el posicionamiento y

ubicacidn se acerque a los valores maximos con casi el 93% en la calificacion de 5.

A modo de conclusion de esta linea de Religiosidad podemos sefialar el alto valor simbolico espacial
de los elementos catalogados, asi como su valoracion artistica y estética, a lo que no son ajenos los
materiales y técnicas empleadas; y, por ultimo, su valoracion en la relacion espacial inmediata y
posicionamiento en el trazado urbano del entorno préximo.

D.- El Graffiti

Estilo libre.  ENtre el vandalismo y el arte urbano el graffiti ha ido tomando en Granada las calles y espacios libres de muros

Pieza colectiva

y medianerias convirtiéndose en un signo de identidad de la ciudad tanto por su abundancia como por los

valores de los “escritores” implicados en su creacion.
Los valores plasticos de estos graffitis y las personalidad de los creadores ha hecho que escritores de otras
latitudes concurran en Granada, participen en nuevas creaciones y que, muchos de ellos, se incorporen en

propuestas controladas de arte urbano financiado por instituciones publicas o privadas.

Pero estos graffitis pese a su inmediatez tienen una historia, aunque corta, pero que podemos remontar a mas de

20 afios. El arte urbano tiene, a su vez, caracteristicas de efemeridad, deteriorandose y desapareciendo, sin
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proyectos de conservacion y en continuo cambio y adaptacion a la sociedad del momento, a sus intereses y al

rupturismo continuado de los grafiteros que alimentan asi la originalidad y creatividad de sus trabajos.

Hoy dia el graffiti en Granada es un arte asumido en el que las imagenes surrealistas, provenientes de las
distintas tendencias del cdmic y su adaptabilidad a los espacios, no faltando frases o poemas que completan
significados, ilustran las calles; habiéndose creado rutas para conocerlos, tanto de caracter oficial como en
paginas de la Web.

Los graffitis aparecen fusionandose y dialogando con la ciudad, revitalizado el lugar que ocupan, ya que este
proceso creativo va a adquirir connotaciones diversas en la medida en que se fusiona con los habitantes del

entorno, lo que va a permitir el didlogo continuado entre el ciudadano y el graffiti.

Cada una de estas expresiones graficas cuando aparecen en la ciudad y se hacen publicas asumen en su esencia
un conjunto de valores que las hacen participes de una comunidad culturalmente activa. Igualmente provocan
reacciones muy dispares ya que son analizadas por el individuo en funcion de sus propios esquemas valorativos
y de su sensibilidad, que es lo que le va a permitir percibir o no esta propuesta plastica, aceptando la
transformacion del espacio en el que se sitia y asumiéndolo como propio. Visualmente borra el anterior
significado de la ciudad provocando en el ciudadano la necesidad de mirar y ante la prisa de nuestra
cotidianeidad, el hecho de que provoquen su contemplacion, hace que se conviertan en un elemento esencial
para la compresion del nuevo paisaje urbano, convirtiéndose con ellos la ciudad en una gran exposicion de

palabras e imagenes.

Su imagen negativa inicial también ha ido cambiando poco a poco debido a su presencia en los medios de

comunicacion, anuncios de television relacionados con productos dirigidos a un publico joven, series de
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television, peliculas, etc., lo que ha contribuido a crear una mayor aceptacion de esta obra creativa.

Entre los elementos que hemos considerado interesantes de incluir en una seleccion ajustada, concretamente

20, serian los siguientes:

D001 "La jirafa”

D002 Haciendo cosas que rompo

D003_Amelia del Realejo

D004 Suefios”

DO005_"Musica”

D006 _"Que hacemos con los juguetes que siempre se estropean"
D007 _“Cansao de no encontrar respuestas, decidi cambiar mis preguntas”
D008 _ ““ Entre dos arcoiris”

D009 _ “Descanso”

D010 _“Casa”

DO11_ “Volando”

DO012_“Suefio Cumplido”

D013 “ Candela”

D014 _” Donde nos llevan”

DO015_ “Esta ciudad”

D016 “ La mirada abierta”

D017 _“Escritores”

DO18_ “Perfil”

Amelia del Realejo.
Sex “El nifio de las Pinturas
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D019 “Stil”
D020 “Estilo Libre”

Valoracion

Valoracion simbolica y significacion cultural
El Graffiti

Valoracion simbolica y significacion cultural

Las valoraciones para los graffitis estan todas muy condicionadas por el poco tiempo que llevan en la
realidad urbana y su caracter efimero pero, a la vez, también es cierto que los aqui catalogados
corresponden a proyectos asentados en el imaginario colectivo y situados en zonas concretas de la
ciudad relacionadas con acciones de jovenes o utilizadas para uso exclusivo de los mismos. Eso hace
que la relacion simbolico espacial adquiera valores altisimos situandose el 5 en el 70% de los

inventariados.

En cuanto al segundo valor, la trascendencia historica, la estadistica no otorga tendencias absolutas, lo

. , que es imposible y estaria mal evaluado atendiendo, como hemos sefialado a una vida maxima de 20
ORelacion Simbdlico espacial

DOTrascendencia histdrica

. . . . . o
BTiasceritarcade los craatioes afos. Si, en cambio, es importante la valoracion de 5 al 75% de los creadores, lo que nos habla de las

nuevas vias de comunicacion y la presencia de escritores en las redes sociales y en la web y, a la vez,
valorar la especificidad del graffiti en Granada con autores de primer orden.

Valoracién formal

En cuanto a la valoracion formal tampoco podemos utilizar los parametros de las otras lineas. La

valoracion estética positiva (5) llega al 65% que sumado el anterior (4) estariamos en el 85%. Estos
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OAdecuacion escala/ espacio
@Valoracién espacio inmediato
wValoracion posicionamiento y orientacion
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nimeros estan relacionados con la aceptacion de los graffitis en los &mbitos urbanos donde se ubican.

En cuanto a la adecuacion de textura-materiales estamos ante técnicas limitadas en su realizacion lo

que hace que sea del 100% en la maxima valoracion.

Respecto a la integridad de la obra la subjetividad en la eleccion de las obras catalogadas hace que el
valor 5 y 4 ascienda al 90%, pero para nada esto es significativo ya que el proceso de deterioro de estas
obras esta presente en su propia realizacion e, incluso, es practica habitual de los propios escritores de
graffitis actuar sobre otros anteriores, a lo que se une la no aceptacion de estas formas artisticas por
una buena parte de la sociedad. Con esto queremos apuntar que con el paso del tiempo este items ira
tendiendo hacia la valoraciéon minima (1) sin no se implementan normativas de conservacion por parte

del municipio.

Valoracion espacial

Las caracteristicas propias de los graffitis hacen que esta valoracion espacial sea recurrente en los

resultados y poco valorativa del conjunto de la linea de trabajo.

La generacion de espacios arroja valores contradictorios entre el 1, 4 y 5; ya que todos los graffitis
estan situados en espacios preconcebidos que, en algunas ocasiones, ya tenian su propio espacio
genérico que ahora se cualifica con el graffiti adquiriendo nuevas jerarquias para la mirada y

ordenacion, a veces, de anodinos descampados o medianerias sin uso.
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Algo similar sucede con el resto de items. La adecuacion de la escala estd en relacion con los
paramentos libres existentes, al igual que la valoracion del espacio inmediato que, ademas, no requiere
de puntos de vista centrales sino que, en ocasiones, basta con el paso acelerado de lo cotidiano para
apreciar los valores previstos por el escritor. Por otro lado, el tercero de los valores en cuanto al
posicionamiento siempre es el mismo al estar ubicados sobre un muro que solo permite dos

dimensiones y una solo prisma visual.

e Establecimiento de Criterios y Recomendaciones

Sobre la valoracion simbélica y la significacion cultural

e Restauracion de los monumentos que lo requieran. Este tema es simbolicamente importante ya

que algunos de los objetos estudiados han perdido alguna parte que atenta a su integridad no

Descanso.

Sex “El nifio de las Pinturas”. solo como escultura sino a su significacion para la ciudad. Un caso paradigmatico para

Granada ha sido la escultura de Carlos V de la Plaza de la Universidad. La recuperacion del
brazo derecho supone un agregado necesario para mantener sus valores, afadido que podria
ser criticado desde posturas conservacionistas que aboguen solo por el mantenimiento pero no
por las adiciones por muy documentadas que puedan estar. Ahora bien, en este caso concreto
habria que analizar el deterioro del monumento en relacién con las “novatadas” universitarias

y la necesidad de control de las mismas.

e Esta necesidad de mantenimiento y restauracién estd prevista en punto tercero del articulo
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3.5.3 del Plan Especial de Proteccion y Catalogo del Area Centro del Conjunto Historico de
Granada (2002) en el que se expresa concretamente que “Las estatuas, monumentos publicos
conmemorativos, elementos de mobiliario urbano y de urbanizacidon, fuentes, cruces,
lavaderos y otros elementos del espacio publico catalogados estaran sometidos a proteccion

integral debiendo conservarse y restaurarse”.

Una cuestion a analizar son los cambios de ubicacion de las esculturas publicas, lo que
conlleva, segin su monumentalidad, criticas y noticias diarias en su momento sobre el
traslado, para pasar en pocos afios al olvido y, con nuevos proyectos de urbanizacion, a la
generacion de un nuevo espacio en el que la escultura removida se integra sin fisuras
olvidandose su recorrido historico. Esto sucede con la monumento de Isabel la Catolica, el

pilar del Toro o la fuente de Bibarrambla.

Légicamente no podemos abogar en estos momentos por el regreso a su ubicacion original
que, en ocasiones, incluso ha desaparecido; pero si sefializar y explicar con distintos formatos
(placas, guias, cédigos qr, etc.) la historia propia de cada monumento. Opciones que permiten

devolver aunque virtualmente sus valores simbdlicos.

En paralelo al punto anterior también seria razonable reubicar algunos monumentos que
pierden significacion por el lugar que ocupan. Esta decisién hay que analizarla en cada caso y
con muchisima sensibilidad histérica, estudiando las razones de la ubicacion para la que se
cred y senalando qué valores se mantendrian y potenciarian en un nuevo lugar y cuales se

perderian. Siempre el resultado de esta posible operacion puede ser dudoso e insistimos en
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analisis pormenorizados y con argumentos contundentes. La opcion de cambio es mas positiva
y facil cuando su ubicacién primigenia fue una decisién no consensuada por parte de agentes

politicos sin pensar minimamente en la ciudadania que convivia o utilizaba dicho espacio.

Reflexion previa y estudio bien fundamentado a la hora de incrementar los monumentos
publicos de la ciudad. La eleccion del lugar, la tematica y las razones de la necesidad de su
construccion deben estar en la base de cualquier proyecto. No se trata de rellenar los espacios
vacios de la ciudad con elementos simbolicos que no aporten nada a la misma y que solo sean

flor de un dia para la inauguracion fotogénica de los politicos de turno.

Todo este itinerario por la escultura publica de Granada tiene un contrapunto en el mobiliario
que marca y califica los entornos y que no siempre son lo mas deseables, pero que, sin duda,

son fundamentales para la correcta lectura del conjunto.

Sobre la valoracion formal

Seria fundamental mantener para el conjunto de la ciudad el punto 7 del articulo 5.1.6 del Plan
Especial de Proteccién y Catalogo del Area Centro del Conjunto Histérico de Granada (2002)
referido al Catalogo de Mobiliario Urbano y elementos de interés donde se indica que el

113

mismo “...tiene un valor didactico junto con el de jardines y arbolado para transmitir el
aprecio por piezas que tienen un especial significado en la historia de la ciudad. Buena parte
de los elementos resefiados tienen un valor etnografico notable y pueden ser punto de partida

para una renovacion de los valores de la ciudad”. El desarrollo de estos contenidos supondria
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un avance importantisimo para la correcta lectura, con todos sus matices, de la escultura

publica por parte de la ciudadania.

Para conseguir que no se consideren como obstaculos que dificulten la visibilidad del resto del
Patrimonio cultural, ya sea artistico, historico o arqueoldgico asi como mobiliario urbano
monumental, no se deberian ubicar elementos del mobiliario urbano que por sus tamafios
perjudiquen la visibilidad de los antedichos. Se recomienda que se establezcan unos entornos

virtuales de proteccion en torno a cada uno de ellos que permitan la certera ubicacion.

Es importante tener en cuenta algunos elementos anexos a edificaciones como las placas
conmemorativas que si bien en el Centro Historico estan protegidas sefialandose en el punto
cuarto del articulo 3.5.3 de Plan Especial de Proteccion y Catalogo del Area Centro del
Conjunto Historico de Granada (2002) que “En los supuestos de sustitucion de la edificacion
en la que estan integrados habran de incorporarse a la nueva edificacion, debiendo constar
expresamente en el proyecto su reintegracion”. No sucede en los casos de espacios urbanos de
creacion reciente y no protegidos, habiéndose producido el caso de placas conmemorativas

documentadas y desaparecidas por la sustitucion de dichos inmuebles.

El disefio formal de nuevas propuestas debera ajustarse a valores estéticos confrontados,
atentos a las lineas artisticas imperantes, sin historicismos vacios ni modernidades no
aceptadas por la mayor parte de la poblacion. Se pueden hacer disefios vanguardistas con buen

gusto.
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Sin recurrir como norma a firmas de artistas reconocidos, los encargos deberan hacerse a
personas o talleres con amplia trayectoria no a supuestos artistas o empresas sin referencias o
con trayectorias dudosas relacionadas con la obra civil o las infraestructuras en general sin

atender a la idea del monumento publico como eje visual y simbdlico de los espacios urbanos.

Desgraciadamente la uniformidad de los ultimos afios han quitado valores de disefio e
histdricos a este mobiliario que iria desde los bancos a los elementos que rodean y protegen
algunos monumentos o las farolas y puntos de iluminacion. En este ultimo punto la presencia
de los denominados faroles granadinos ha sido una constante en momentos de bonanza
econdémica debido a su concepcidn artesanal y encarecimiento derivado del mismo. De hecho,
en la ultima remodelacion de la Gran Via de Granada se optd como tema central de
iluminacion con una especie de deconstruccion del farol granadino con resultados estéticos y
practicos que deberian haber supuesto una reflexion previa por parte de los responsables en

relacion con los costos y el mantenimiento.

Lo cierto es que aunque el articulo 11.1.10 del Plan Especial de Proteccion y Catalogo del
Area Centro del Conjunto Histérico de Granada (2002) referente al Mobiliario urbano
seflalada que “Dada la complejidad del mobiliario urbano por su diversidad (papeleras, hitos,
bancos, depdsitos de basura, contenedores, sefializacion de monumentos e informacion,
farolas, fuentes...) funcionalidad, mantenimiento, seguridad... no es posible ni aconsejable
marcar unas directrices que regulen la implantacion de mobiliario”, lo cual deja un vacio legal
importante, a lo que se afade, “Sin embargo recomendamos que se adopte por parte del

Ayuntamiento una serie de criterios que mejoren la percepcion y la adecuacion de este

61



Placa conmemorativa a Antonio Gallego y Burin.

PATRIMONIO MUEBLE URBANO DE ANDALUCIA. GRANADA

mobiliario en su relaciéon con el entorno Patrimonial donde se emplacen, recomendando la
unificacién de criterios, el control sobre su implantacion evitando una excesiva proliferacion
de los mismos, y la austeridad en cuanto a su formalizacion”. Comentarios que tendrian que

haber dado lugar a una normativa especifica inexistente.

Sobre la valoracion espacial

Mantenimiento y potenciacion de espacios que permitan la correcta lectura del monumento

publico. La peatonalizacion del entorno es siempre una opcion a tener en cuenta.

La escala del monumento es fundamental para su valoracion. La ubicacion de elementos en
rotondas entre el trafico solo son visibles por su gran formato, con poca apreciacion simbolica
o estética dada la fugacidad de su contemplacion. Incluso, la escala, en estos casos, las pueden

volver invisibles.

El estudio previo del lugar de nueva ubicacion, cuando se realiza una nueva obra, debe
contemplar aspectos como la relacion simbolico-espacial, adecuacion de escala, materiales y

texturas.

El mismo estudio previo se requerira para aquellas esculturas o conjuntos que cambien de

ubicacion por intervenciones urbanisticas actuales.
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e [a contaminacién mediante elementos de mobiliario secundarios o por cableados, anuncios,
sefiales de trafico y otras opciones informativas de dudosa cualidad funcional y estética son
problemas diarios de interpretacion correcta y de deterioro del bienestar social como objetivo

de los espacios publicos.

e A la vez, la ubicacion de estos monumentos no pueden interferir en el funcionamiento diario
de la ciudad, impidiendo o entorpeciendo accesos o creando espacios sin visibilidad para el
correcto devenir de los movimientos cotidianos. Esta recomendacion es fundamental para las
nuevas realizaciones, no siendo necesaria y por supuesto no puede ser excusa para intervenir

sobre la misma en el caso de esculturas historicas.

A modo de conclusiones. Fase de concienciacion humana

Monumento al caminante.
Juan Antonio Corredor Martinez

Respeto, educacion, leccion de la historia y comprension de nuestro pasado, valores que

podemos extraer de nuestro trabajo.

® [eccion de historia y comprension de nuestro pasado. En tanto que cada objeto estudiado nos
remite a momentos de nuestra historia que se pueden encadenar dando como resultado una
aproximacion bastante acertada de nuestra trayectoria cultural, tanto en lo positivo como en
acciones negativas o desastres de las que necesitamos aprender. Puertas hacia la historia

interrelacionadas y capaces de hacernos sentir la genealogia cultural de la que formamos parte.

e Respeto al otro. Valor democratico que puede profundizarse a través del analisis de nuestras

63



Busto de Francisco de Paula y Valladar.
José Maria Palma

PATRIMONIO MUEBLE URBANO DE ANDALUCIA. GRANADA

propias opciones y gustos. No por responder a otros planteamientos ideoldgicos o estéticos
diferentes a los nuestros se puede desdefiar un monumento publico, sino que su comprension y
razones de su ejecucion estan en la base del respeto al otro, de la ausencia de razones

absolutas.

Educacion en valores y en conocimiento del medio social. La ciudad y sus monumentos se
convierten en un museo didactico de primer orden a través del cual plantear objetivos
educativos de forma activa, dinamica y con facilidad de comprension por parte de los diversos

niveles educativos.

Educacion en valores y en conocimiento del medio social. La ciudad y sus monumentos se
convierten en un museo didactico de primer orden a través del cual plantear objetivos
educativos de forma activa, dinamica y con facilidad de comprension por parte de los diversos

niveles educativos.

El horror vacui como condicionante. Sefalar que es muy propio de los momentos de bonanza
econdmica, en un intento falso de completar la ciudad, de llenar los espacios vacios con
mobiliario, en general poco significativo y falto de gusto, bajo un concepto arbitrario de
definicion de la ciudad. El abuso del recuerdo y conmemoracion no justificada invaden los
espacios urbanos sin necesidad aparente dando resultados cercanos al kitsch y olvidando que
la musica se construye sobre silencios, que la ciudad tiene huecos que seran completados en su

momento, sin prisas y atentos al devenir cotidiano.
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e En este sentido seria muy conveniente la definicién de una ordenanza municipal que regule la
creacion de nuevos monumentos publicos, asi como crear una comision mixta que integre a
grupos politicos y técnicos cualificados que se definan e impliquen en operaciones
relacionadas con espacios y escultura publicas histéricas y con la definicion, ubicacion y

realizacion de nuevos proyectos.
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Distribucion del mobiliario y el equipamiento urbano de Granada

04: Patrimonio Mueble Urbano de Granada

/5 v
Carmve < trscmne L
- ” : 1 '
", ’ £ _‘* b r f P "
{ \ f ¢
i Nl LS A L L £ -
& ’..r " 3
S * -
g iy ¥ 2/ 74
K o 3B B
Aoy = r
i a'"/‘_ il

\\M!.
t

s b 7
- ! -
e Cae,
[/ & A ok & T
I.I"I W °§ ‘4“' N
.f'l b *}f * el . ‘H- 2
f L — XA Y
r,.*" _f; ?f * F ; ; ; o N\
V4 W =505 PPY X
| S i NGO L N
e \ T Y 3 o
e \ .7 o t | 4] 3 0
-~ i 14
i\ \ S * At
T! e & \‘.. T ¥ = Mg
i £ L f o [ 500 1008 ™"
Basa carogranca: Calgers Dighal de Andsiucia

Distribucién del mobiliario y el equipamiento urbano de
Granada.

Y Mobiliario y Equipamientos

Fuente: Proyecto I+0+i Patrimonio Mueble Urbano de Andalucia (IAPH — MINECO)



