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LA CIENCIA EN EL MONUMENTO CONMEMORATIVO EN ANDALUCIA

El origen de esta comunicacién reside en los trabajos de
investigacién que se desarrollan en el Proyecto I+D+i “Pa-
trimonio Mueble Urbano de Andalucia” financiado por el
Ministerio de Economia y Competitividad y coordinado
por el Iaph en colaboracién con siete universidades publi-
cas andaluzas!. El objetivo del proyecto es desarrollar una
metodologia objetiva en base a pardmetros cuantitativos
que permita establecer indicadores de valoracién y evalua-
cién del mobiliario urbano en las ciudades. Unas medicio-
nes que faciliten la percepcién global y contribuyan a sub-
sanar los problemas que la interpretacién de datos refleje.

1. INDICADORES DE VALORACION

Esta metodologia se fundamenta en una estructura de
registro articulada en diferentes campos y que toma

JOSE RAMON BARROS CANEDA
Universidad de C4diz

como punto de partida los sistemas estindares de regis-
tro de los inventarios de bienes muebles, esto es, iden-
tificacién, localizacién, georreferenciacién, descripcidn,
estado de conservacién, integridad. Sin embargo —y
esta es la novedad— se ha incorporado una serie de
nuevos campos bajo la denominacién de Indicadores
de Valoracién (Arenillas, 2013: 188-207) con los que
se estructura una puntuacién cuantitativa para elaborar
una valoracién global de la pieza asociando entre sf
conceptos complejos que se agrupan en tres grandes

bloques:

- La Valoracién Simbdlica y la Significacién Cultural.
- La Valoracién Formal.

- La Valoracién Espacial.

! Esta comunicacién forma parte de los trabajos realizados en el Proyecto “Patrimonio Mueble Urbano de Andalucfa”. En €l participan siete

de las universidades puablicas andaluzas con equipos encabezados en Sevilla por D. Luis Martinez Montiel; Cérdoba por D2. Alicia Carrillo
Calderero; Almerfa por D2. Gloria Espinosa Spinola; Jaén por D. Pedro Galera Andreu; Granada por D. Rafael Lépez Guzmdn; Milaga por
D. José Miguel Morales Folguera y Cédiz por D. José Ramén Barros Caneda. Todos coordinados por D. Juan Antonio Arenillas Torrején del

Iaph como Investigador Principal del Proyecto.
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LA CIENCIA EN EL MONUMENTO CONMEMORATIVO EN ANDALUCIA

4.- INDICADORES DE VALORACION
4.1.- Valoracién Simbdlica y 1123|415

Significacién Cultural:

4.1.1.- Relacién simbdlico - espacial:

4.1.2.- Trascendencia histérica del
monumento:

4.1.3.- Trascendencia de los creadores:

4.2.- Valoracién Formal:

4.2.1.- Valoracién artistico / estética:

4.2.2.- Adecuacidn texturas, materiales
y técnicas:

4.2.3.- Valoracién integridad de la
obra:

4.3.- Valoracién Espacial:

4.3.1.- Valoracién como generador de
espacios:

4.3.2.- Adecuacidn escala / espacio:

4.3.3.- Valoracién espacio inmediato:

4.3.4.- Valoracién posicionamiento y
orientacion:

TOTAL

Fig. 1 — Modelo de tabla con los Indicadores de Valoracién. Fuente:
Proyecto I+D+i “Patrimonio mueble urbano en Andalucia”

A través pues de estos valores cuantificables se podrén
extraer conclusiones y recomendaciones para la puesta
en valor del mobiliario urbano.

2. LINEAS ARGUMENTALES

La metodologia estd también conformada por la genera-
cién de unas lineas argumentales extraidas del acontecer
de la ciudad a través de sus procesos histéricos y activida-

des socioecondémicas, asi como por consultas ciudadanas
que reflejan la percepcién del ciudadano. Con ellas se
consigue establecer hilos narrativos en los que las ciuda-
des depositan parte de la valoracién de sus personajes,

acciones y etapas mds relevantes. Estas lineas argumenta-
les dan cohesidn y permiten encajar la significacién y dis-
curso narrativo de las diferentes tipologfas del mobiliario
urbano entre las que destaca el Monumento Conmemo-
rativo. Sin embargo, a ese relato urbano se incorporan
otros bienes que sin llegar a la entidad del Monumento,
actdan sobre el proceso de significados de la ciudad. Nos
referimos, por ejemplo, a lipidas conmemorativas, placas
de azulejos, fuentes, bancos, farolas, en fin, a todo el con-
junto de mobiliario que se ha ido y se sigue incorporando
a la imagen de la ciudad, y que sélo a través de esas lineas
argumentales pueden encontrar un significado mds com-
pleto y asociado con el territorio?.

3. LA CIENCIA COMO LINEA ARGUMENTAL TRANS-
VERSAL

Sin llegar a ser éste el objetivo de esta comunicacién pe-
ro si siendo fruto del proceso transversal de investigacién
en las ocho capitales andaluzas, se detecté en la ciudad
de Cidiz una Linea Argumental muy clara y de una es-
pecial importancia en el contexto y devenir histérico de
la ciudad. Esta linea, denominada Ciencia e Ilustracidn,
entronca directamente con la trascendencia que en la
ciudad tuvo ese periodo cultural como exponente de una
nueva forma de comprender el mundo y de intervenir
sobre él. Ambos conceptos —ciencia e ilustracién— tuvie-
ron en el contexto de la bahia gaditana una gran rele-
vancia y actuaron de forma conjunta. El progresivo and-
lisis de los bienes condujo a considerar que un concepto

2 A modo de ejemplo, en la ciudad de Cddiz se han detectado hasta nueve lineas argumentales: América, 1812, Glorificacién de la ciudad,
Religiosidad, Carnaval, Flamenco, Ilustracién y ciencia, La ciudad burguesa y Canones-Esquineras.
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tan trascendente en el devenir histérico del pais y en
concreto de la zona de actuacién del proyecto debia o
merecia una mirada mds detenida.

Y por esa cuestidén surge esta comunicacién como una
metodologia derivada del proyecto general que aprove-
cha sus recursos metodolégicos expandiéndolos geogra-
ficamente como una de las utilidades del formato. Desde
esta perspectiva, La Ciencia en el Monumento Conme-
morativo en Andalucia se convierte en una linea argu-
mental transversal, en un andlisis de las implicaciones
que un concepto de tal envergadura tuvo en la expresién
pldstica urbana de las ocho capitales andaluzas. Un con-
cepto que como linea transversal hemos querido separar
de lineas contaminantes mds vinculada a territorios es-
pecificos como la Ilustracién en Cidiz o la Universidad
en Granada para entrar, despejado el concepto, en un
andlisis comparativo de ciudades y los resultados en cada
una. No se trata tanto de saber qué elementos hay como
de entender cémo se comporta Andalucia con respecto a
la Ciencia y obtener unos resultados que hablen del pro-
ceso y de las posibilidades de que, en caso negativo, sea
dicha temdtica incorporada a los valores conmemorati-
vos y ornamentales de las urbes andaluzas.

4, LA DEFINICION DE LOS TERMINOS

Antes que nada conviene establecer el marco conceptual
que se va a utilizar. Conviene por tanto definir con exac-
titud o al menos de la manera mds eficaz posible los va-
lores fundamentales. Esos tres términos que polarizan el
proceso de investigacién son el Monumento Conmemo-
rativo, el Espacio Pdblico y la Ciencia.

Tal vez el primer término de la ecuacién sea el mds
complejo de delimitar. La cuestién de la tipologia del
bien resulta, cuando menos, compleja dada la evolucién
que el término monumento ha sufrido a lo largo de la

JOSE RAMON BARROS CANEDA

Historia. Derivado del verbo latino Moneo (recordar),
Monumento fue un concepto durante mucho tiempo
asociado a los bienes inmuebles. De hecho, una de las
categorias que las actuales leyes de patrimonio recogen
para la proteccién juridica de los inmuebles es la de
Monumento. Sin embargo, esa valoracién inicial se ha
extendido a otros bienes que mantienen ese rasgo carac-
teristico del recuerdo y que con la definicién actual de la
tipologia conmemorativa se retoma. La complejidad del
término ha llevado a la historiografia contempordnea a
definir con exactitud el modelo. Martin Génzalez, por
ejemplo, lo diferenciaba de la escultura adjudicdndole
los valores de exenta, pedagdgica y asociada al pedestal
(Martin: 1996). Lozano Bartolozzi habla en cambio de
hitos conmemorativos en el espacio urbano que contri-
buyen a formar la imagen del espacio (Lozano: 1988, 9-
10). Carlos Reyero lo define como piezas exentas que
alientan la memoria ejemplar (Reyero: 1999, 15-16).
Finalmente, Violeta Montoliti es muy clara al respecto y
nos parece que sintetiza la valoracién posible del térmi-
no tomando como referencia las definiciones de la Rae.
Montoliti habla, de una obra generada o mantenida por
el Estado destinada a mantener la memoria y en ese sen-
tido adquiere rasgos relacionados con la transmisién de
valores publicos como sefialar hechos histéricos, fijar
fechas en la memoria colectiva y servir de modelo para
las generaciones (Montoliu, 2007: 17). Pese a ser la
acepcién mds aproximada, creemos que la innegable pre-
sencia e influencia del espacio publico en el que se insta-
la, ya senalado por Lozano, deberia formar parte tam-
bién de la significacién definitiva del término.

Caracteristicas estas que enlazan de forma evidente con
los otros dos términos relacionados con el motivo de la
presente comunicacion. Por un lado el espacio puablico
pensado como espacio comun, es decir, aquel donde in-
teractiian las fuerzas de la ciudad y que queda salpicado
por las huellas que el tiempo va depositando en ella. A
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LA CIENCIA EN EL MONUMENTO CONMEMORATIVO EN ANDALUCIA

efectos de la metodologia del presente trabajo, es intere-
sante expresar la diferencia entre espacio publico y espa-
cio semipublico. Existen dmbitos de acceso limitado en
los que el monumento conmemorativo tiene acto de
presencia, pero cuya percepcién se ve reducida por li-
neas de separacién de los espacios publicos o por el pro-
pio valor del espacio donde se ubican. Serfa el caso de
espacios intermedios, jardines, plazas o atrios de acceso a
instituciones y dmbitos concretos. En teoria nos referi-
mos a espacio pablico como aquel que Félix Duque de-
limita entre los diferentes espacios de la ciudad como
espacio social, aquel generado por el propio monumento
y en el cual el publico puede reunirse “en torno a’ o
transitar, como “un vacio abierto para todos como lugar
de esparcimiento” (Duque, 2001: 112).

Finalmente, el término que unifica a los otros dos: la
Ciencia. Entendida ésta como un valor que alcanza con-
sideracién metodolégica en el siglo XVIII —de ahi que
fuera detectado en Cddiz—, y que se incorpora como un
factor mds en los procesos culturales. Y ésta es la cues-
tién. Queremos saber si en la pléstica urbana de Andalu-
cia se conjuga este valor. Previamente, se hace necesario
ejercer una mirada critica sobre el término a efectos de
poder incorporarlo como linea argumental dentro del
contexto geogréfico propuesto. Es cierto que Ciencia es
un término excesivamente abstracto y que como tal re-
sultaba escasamente representativo y con posibilidad de
ser representado’. Pero es cierto también, que la ciudad
histérica recuperd para sus espacios a personajes ilustres,

aunque en franca minoria con respecto a otros vincula-
dos con lo bélico, hechos histéricos o politicos. En pala-
bras de Duque, existen determinadas actividades que
estdn alejadas de la rememoracién y cita como ejemplo a
arquitectos o cineastas. Los primeros por ser proximos a
lo privado y por tanto alejados de lo nacional y los se-
gundos por pertenecer a una industria internacional
demasiado alejada del concepto nacién (Duque, 2001:
112). Desde este punto de vista puede resultar revelador
el hecho de que un concepto tan abstracto como ciencia
quedara relegado como temdtica frente a otros temas
mds habituales 0 més propios del ensalzamiento del es-
tado y los poderes, como eran militares, politicos, artis-
tas, o relatos religiosos, bélicos e histéricos.

La ciencia, por tanto, serd entendida en este texto en un
sentido genérico incluyendo a personajes o hechos con-
memorados que adquirieran notoriedad por su vincula-
cién con la temdtica, independientemente de que fueran
personajes a través de los cuales la ciudad se glorifica a si
misma#. Sus valores serdn pues la relacién con la ciencia
o las consecuencias beneficiosas que para la ciudad tuvo
su fama, descubrimientos o actividad cientifica.

5. LOS MONUMENTOS CONMEMORATIVOS EN AN-
DALUCIA

Aclarados estos puntos, analizaremos los monumentos
conmemorativos que se localizan en las capitales andalu-
zas. Veremos cudles son sus valoraciones segun el sistema

3 Martin Gonzdlez analiza de forma especifica el concepto ciencia en el 4mbito de Madrid agrupdndolo bajo el epigrafe Cientificos de los que

recoge, entre 1902 y 1931, la presencia de monumentos conmemorativos dedicados fundamentalmente a Médicos y con la excepcién de un
ingeniero (Martin: 1996, 118-122), y en el periodo tras la Guerra Civil, tres mds dedicados a Fleming, y a los, también médicos, Carlos Ji-
ménez Diaz y Gregorio Maraién (Martin: 1996, 179-180). Carlos Reyero menciona de forma escueta la presencia en algunos monumentos

de la imagen de la ciencia pero como participe de otros conceptos abstractos como el Progreso (Reyero: 1999).

4 Otra de las lineas argumentales que ha detectado el Proyecto y que es comun a todas las ciudades es la que se ha denominado “La ciudad se piensa a

si misma” en la que se incluyen todos aquellos valores que glorificaban a la propia ciudad a través de personajes ilustres o hechos locales relevantes.
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JOSE RAMON BARROS CANEDA

propuesto. Cudles, sus ubicaciones en la ciudad para en-  relevancia histérica, se extendi6 por las diferentes capita-
tender su relevancia urbana y quiénes, los artistas y cro-  les y en su caso, objetivo dltimo del proyecto, considerar
nologfas. De tal manera que al final podamos entender si  si es posible establecer algunas recomendaciones que
esta linea que en algunas ciudades, caso de Cédiz, alcanz6 ~ puedan orientar la gestién municipal de dichos bienes.

CIUDAD DENOMINACION AUTORIA CRONOLOGIA | TEMATICA UBICACION PUNTUACION
GLOBAL

AUV 1.- Monumento a Félix  Antonio Lépez Diaz 1998 Biologfa Centro de una plaza
Rodriguez de la Fuente
CADIZ 1.- Monumento Anénimo 1997 Medicina Lateral de una plaza 2.6
al Dr. Rodriguez Morales
2.- Monumento a Caye- Gabriel Borrés 1929 Medicina Lateral de una plaza 4.2
tano del Toro Abella
Lateral de un parque 3.4
3.- Monumento a José José Gargallo 1932 Botdnica
Celestino Mutis Guerrero
4.- Monumento a José Venancio 1959 aprox. ~ Geologfa  Lateral de un parque. Frente a 3.4
Macpherson y Hemas Gonzdlez Garcia su domicilio
5.- Monumento a Félix 1981 Biologfa Isleta en un parque 2.9
Rodriguez de la Fuente
CORDOBA 1.- Monumento Amadeo Ruiz 1964 Medicina  Lateral de una plaza. Frente a 3.9
al Dr. Emilio Luque Olmos su domicilio.
2.- Monumento Amadeo Ruiz 1970 Farmacia Centro de una plaza 4.2
al profesor Lépez Neyra Olmos
3.- Monumento Pablo Yusti Conejo 1967 Medicina Junto a la muralla
a Averroes 4.1
4.- Monumento Amadeo Ruiz 1964 Medicina Lateral de plazuela
a Maimoénides Olmos 4.8
5.- Monumento Miguel Arjona 1965 Oculista Lateral de una plaza
a Al-Gafequi Navarro 3.5
GRANADA 1.- Monumento a Y Miguel Moreno 1988 Médico Calle 4.1

ehuda Ibn Tibon Romera
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(@RI 2.- Monumento a Félix ~ Fernando Bolivar 1991 Biologia Plaza
Rodriguez de la Fuente Galiano
3.- Monumento Anénimo 1995 Farmacia Entre muros 4.1
al Investigador
4.- Monumento Anénimo 1990 Medicina Centro de plaza 3.9
al Dr. Fleming
]AEN 1.- Monumento al Dr. Jacinto Higueras 1915 Medicina Lateral de una plaza 4.4
Bernabé Soriano Fuentes
MALAGA 1.- Monumento al Dr. Adridn Risuefio 1943 Medicina Adosado a muro 3.7
José Gélvez Guinachero Gallardo
SEVILLA 1.- Monumento 1980-1989  Medicina Centro de plazuela
a Federico Rubio
2.- Moumento 1990 Medicina Centro plaza
a Hipdcrates
3.- Monumento al Dr. 1964 Medicina Isleta de una plaza
Maranén
4.- Monumento a Félix 1990 Biologfa Extremo de plaza
Rodriguez de la Fuente
5.- Monumento a la Manuel Delgado 1914-1919 Ciencia Perimetro de glorieta
Ciencia Brackembury

Fig. 2 — Tabla con Monumentos Conmemorativos relacionados con la Ciencia en las capitales de Andalucfa. Fuente: Proyecto I+D+i “Patri-
monio Mueble Urbano en Andalucia”

El niimero de bienes detectados y analizados partiendo
de las premisas metodolégicas suma veintidos. No obs-
tante conviene destacar, sobre todo en Cadiz, la existen-

cia de un nimero elevado de placas conmemorativas que
definen un modelo tipolégico menor pero que también
guardan relacién con la temdtica’.

5 En Cédiz existe hasta un total de trece placas cuyos valores conmemorativos estdn relacionados con la temdtica especifica de la Ciencia.
Desde personajes Ilustrados relacionados con la navegacién, exploraciones cientificas y las matemdticas, caso de Jorge Juan, Antonio de Ulloa,
Alejandro Malaspina, Luis Godin, Celestino Mutis, hasta instituciones de naturaleza cientifica como el Observatorio de Marina o el Atenco
Artistico, Literario y Cientifico. Dichas placas coinciden en buena parte con los actos de celebracién del bicentenario del reinado de Carlos
III como monarca ilustrado y durante los cuales se fueron instalando en homenaje a acciones y personajes de la Espana Ilustrada. Conviene
sefalar también, en el caso de Cddiz, y en relacién con este desarrollo de la tipologia placa, la importancia que el disefio urbano tienen a la
hora de realizar monumentos conmemorativos. La trama del casco histérico, lugar donde se desarrollé la actividad de personajes e institucio-
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Por tanto partiendo de la constatada presencia de mo-
numentos conmemorativos referidos a la ciencia en las
capitales andaluzas, realizaremos un andlisis de los exis-
tentes a fin de obtener conclusiones que permitan dedu-
cir el estado de la cuestién y si, como deciamos, tal vez,
pudiera considerarse la posibilidad de realizar recomen-
daciones. Al respecto serd el Proyecto de Investigacién
aludido al principio del texto el que elabore conclusio-
nes y recomendaciones definitivas®.

En funcién de la tabla expuesta analizaremos los campos
mds adecuados para obtener una visién de conjunto.

5.1. Personajes representados

De la observacién y andlisis de los personajes represen-
tados podemos obtener interesantes conclusiones:

a) La insistente, y casi podemos considerar, constante
representaciéon de personajes cuya actividad cientifica
es la medicina. Las labores relacionadas con los ade-
lantos médicos e incluso con la actividad social del

colectivo cientifico se convierten asi en objeto de ho-
menaje de las ciudades al pensarlos como figuras rele-
vantes del devenir social e histdrico. Al respecto, cabe
senalar la existencia de dos monumentos dedicados a
la figura internacional de Fleming, uno en Sevilla y el
otro en Granada, como benefactor de la Humanidad.

Desde este punto de vista es muy ilustrativo el hecho
de que el resto de las ciencias apenas quedan repre-

JOSE RAMON BARROS CANEDA

Fig. 3 — Monumento conmemorativo al Profesor Lépez Neyra.
Cérdoba. Fuente: Proyecto I+D+i “Patrimonio mueble urbano en
Andalucia”

sentadas y si lo hacen en su caso es por la trascen-
dencia local del personaje. Tal como deciamos al
principio, tal vez lo abstracto del concepto o el que
los avances cientificos tengan poca visualizacién so-
cial hace que la presencia de figuras relativas a otras
disciplinas cientificas tenga escasa representacion.
Tan s6lo en Céddiz, un botdnico y un gedlogo rom-
pen en cierto modo esa tendencia generalizada.

Pero incluso el fundamental concepto Ciencia que
tan importante fue en los dos siglos anteriores como
simbolo de los avances de la Humanidad, tan sélo es
representado a efectos publicos una sola vez’. Esta
representacion se da en Sevilla en relacién con los
procesos de decoracién iconogrifica del recinto de la

nes en esa ciudad es muy densa y compacta con reducidos espacios piblicos més alld de los dmbitos de transito que dificulta la ubicacién de
objetos volumétricos de especial presencia. Contrariamente, en el resto de las capitales andaluzas, sin embargo, el niimero de piezas de esta
tipologfa es bastante reducido. Cérdoba dedica una al oftalmélogo Benito Daza; Jaén, otra al médico Bernabé Soriano y Granada, al también

médico, traductor y poeta Yehuda Ibn Tibon.

6 Al respecto remitimos a la pdgina web que se ird completando paulatinamente a partir de los resultados finales del proyecto http://www.iap

h.es/web/canales/patrimonio-cultural/patrimonio-mueble/patrimonio-mueble-urbano/

7 Reyero, parafraseando al escultor Blay, afirma que en el siglo XIX la fe en el progreso fue obsesiva y en esa idea se acomodaba los avances de
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Exposicién Iberoamericana de 1929 en la que un
grupo escultérico da cuerpo al concepto Ciencia3.

b) La reincidente presencia de la figura de Félix Ro-
driguez de la Fuente en la década de los noventa del
siglo anterior a consecuencia de su impacto medidti-
co en la sociedad espanola, que se vio incrementado
por lo impactante de su muerte. Existen monumen-
tos conmemorativos del citado naturalista en Alme-
ria, Cddiz, Granada y Sevilla.

5.2. Formas, autores y cronologias

El anilisis de la cronologfa otorga también unos rasgos
especificos a esta linea argumental. Todos los monumen-
tos corresponden al siglo XX, casi en su totalidad a la
segunda mitad del siglo y con una especial incidencia en
la Espana democritica. Tan sélo dos de Cadiz dedicados
a Cayetano del Toro y Celestino Mutis y uno de Jaén, a
Bernabé Soriano son del primer tercio del siglo, lo que
otorga una especial intencionalidad a la Espana Contem-
pordnea en la representacién de personajes cientificos.

Otra cuestion es la relevancia artistica de los escultores o
tracistas de los monumentos. Siguiendo el criterio de
valoracién ya comentado que ha desarrollado el proyec-
to, podemos observar que los niveles son bastante bajos
no superando estadios medios en su mayoria a excepcién
del almeriense Antonio Lépez Diaz y el cordobés Ama-
deo Ruiz Olmos. En cualquier caso, suelen ser artistas

locales con una trascendencia social limitada lo que ten-
drd ademds una clara influencia en su produccién y en la
estética o estilos aplicados a este tipo de bienes”.

Y justamente, el factor estético es otra de las deducciones
que pueden sefalarse en el proceso de elaboracién de esta
tipologfa. Se observa en este sentido una férmula cons-
tante en los procesos formales elaborados por los esculto-
res. El retrato oficialista como fundamento, simbolo de la
presencia real del homenajeado —habida cuenta de que
son personajes los que dan cuerpo a lo cientifico— en ge-
neral en forma de busto al que se suele afadir algin tipo
de pedestal prismdtico. Los monumentos mds complejos,
es decir aquéllos a los que se adivina una mayor intencio-
nalidad expresiva, compositiva e iconogréfica, aquéllos
que refuerzan el valor de los representados son los crono-
légicamente anteriores. Es el caso de los médicos medie-
vales cordobeses, todos de cuerpo entero en actitudes se-
dentes, también el grupo escultérico de la Ciencia en Se-
villa y los de la primera mitad del siglo XX, momento a
partir del cual parecer reconducirse la representacién a de
bustos con rasgos fotograficos de los representados. Y en
esta linea hay que destacar el escasisimo, por no decir casi
nulo, uso de estéticas contemporaneas que, en otros am-
bitos, se fueron incorporando en la Espafa de los sesenta
y por supuesto en la etapa democritical?. Resulta signifi-
cativo y tiene mucho de simbdlico del estado general, la
existencia de dos Unicos monumentos conmemorativos
que alcanzan a tocar alguna forma estética mds contem-

la ciencia. Esta idea de progreso debia ser reflejada en lo que se denominaba escultura monumental (Reyero: 1999, 407).

8 En la Facultad de Farmacia del Campus de la Cartuja de la Universidad de Granada, existe una colosal escultura, de cronologia reciente, dedica-

da a la figura del Investigador, si bien si presencia se localiza en dmbitos semiptblicos y relacionados con la temdtica de fondo. ? Esta valoracién no

significa necesariamente baja calidad artistica sino que trata de aplicar un criterio de trascendencia social de los autores superior a lo local.

9 Esta valoracién no significa necesariamente baja calidad artistica sino que trata de aplicar un criterio de trascendencia social de los autores

superior a lo local.

10 Lozano Bartolozzi hace una apreciacién similar en Céceres referente a la escasez y a la negativa a aceptar férmulas contempordneas (Loza-

no: 1988, 11).
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pordnea. Uno en Sevilla dedicado al Dr. Gregorio Mara-
ién, pobre de recursos, con un ligero apunte conceptual
y el otro en Granada, dedicado al Investigador cuyas pro-
porciones colosales lo sacan del habitual formato repre-
sentativo para esta tipologfa, pero que permanece fuera
del espacio publico urbano!!.

-]

=
RS AL OMARRRN
[

Fig. 4 — Monumento conmemorativo a Cayetano del Toro, Cédiz.
Fuente: Proyecto I+D+i “Patrimonio mueble urbano en Andalucia”

5.3. Valoracién global

Partiendo de los indicadores de valoracién establecidos
por el Proyecto y ya explicados anteriormente, podemos
también deducir algunos aspectos en los que se conjugan
los tres grandes bloques de indicadores. En lineas genera-
les, el nivel de valoracién conjunto de esta linea transver-
sal es alto, acercindose la media a un 3.9 sobre 5, lo que

JOSE RAMON BARROS CANEDA

implica que tanto los pardmetros simbdlico-culturales,
como formales y espaciales consiguen establecer un equi-
librio de valores en el conjunto de los pardmetros. Equili-
brio que vendrd marcado fundamentalmente por los con-
ceptos simbdlicos y culturales, es decir, por la intensa re-
lacién que suelen guardar los monumentos con los espa-
cios en los que se ubican, asi como por los valores espa-
ciales generados por su presencia en entornos amplios,
habitualmente parques y jardines; si bien es cierto que en
bastantes ocasiones ese vinculo simbdlico/espacial genera
algunas contradicciones con respecto a su ubicacién espa-
cial, relegdndose en ocasiones las piezas a posiciones se-
cundarias que minimizan su visualizacién'2.

5.2. Recomendaciones

Uno de los objetivos del Proyecto es dar un paso mds en
la habitual metodologia de estos estudios y alcanzar una
posicién desde la que se puedan obtener indicadores
précticos que sirvan como referente a la gestién e inter-
vencién sobre este tipo de bienes que pueblan las ciuda-
des de forma individual pero que, como se deduce de
este texto, pueden guardar relaciones hasta el punto de
formar lineas argumentales que incluso se desplacen o se
amplien mds alld del territorio local. Estas recomenda-
ciones, extrapolables en este caso a las capitales andalu-
zas objeto de estudio, pueden servir también como refe-
rentes para cualquier espacio urbano. En el caso de esta
linea transversal en la Comunidad Auténoma de Anda-
lucia se ha podido elaborar una serie de recomendacio-
nes generadas a partir del modelo de ficha disenada:

11 E] monumento al Dr. Gregorio Maranén consta de una ldpida con inscripcién que forma parte de un muro de hormigén con varillas me-

télicas en el que el material es el tinico recurso significativo.

12 Al respecto resultan muy simbélicos de estas contradicciones dos muestras ubicadas en el Parque Genovés en Cddiz: El monumento a Félix
Rodriguez de la Fuente y el dedicado a Celestino Mutis. Ambos ubicados en isletas del parque en los que la vegetacién ha ido envolviéndolos
e imposibilitando su visualizacién correcta, incluso oculténdolos; sin embargo podria pensarse que esa vegetacién afiade un factor simbdlico

al monumento dado que ambos guardaban intensa relacién con el estudio de la naturaleza.
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a)

b)

c)

d)

Una puesta en valor de la linea argumental.
Creemos que existen antecedentes y referentes
en el territorio de la Comunidad como para po-
der considerar que la linea argumental de la
Ciencia no debe ser abandonada. La Ciencia por
tanto con sus antecedentes histdricos deberia ser
considerada como parte del relato urbano con-
tempordneo, eso si con las especificidades y con-
sideraciones que concurran en cada uno de los
municipios.

En esta misma linea y abundando en la cuestién
formal, se ha observado la ausencia mds que sig-
nificativa en las trazas y disefios de estos monu-
mentos conmemorativos de estéticas o referentes
estilisticos vinculados con la contemporaneidad.
La vinculacién decimonénica del monumento
con férmulas historicistas (Reyero: 2000, 131-
144) parece asociarlo a una tradicién realista en
la que apenas hay cabida para fé6rmulas diferen-
tes. Optar o dar cabida a estas férmulas amplia-
rian el espectro de visualizacién de las ciudades.

Resulta también deducible de los datos, la nece-
saria intervencién en la reubicacién de algunos
para mantener la mayor relacién simbélica del
bien con el espacio. Evitando la deslocalizacién,
se hace necesario acomodarlos a los espacios cir-
cundantes para lograr una mayor presencia y
visualizacién.

Finalmente una recomendacién general que serd
evidentemente una de las consecuencias de este
Proyecto: Adoptar en los procesos de gestién por
parte de los municipios el modelo de ficha en la
que el proceso de evaluacién de los bienes se rea-
liza de forma integrada y a la vez detallada. Esto
facilitard el seguimiento de una manera constan-
te y permanente de los factores que inciden en su
valoracién, permitiendo calibrar qué factores

acttian de manera inadecuada para evitarlos o en
su caso modificarlos, a la vez que conocer aque-
llos que constituyen el fundamento de la presen-
cia y valoracién positiva del bien.
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