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INTRODUCCION

El presente informe denominado “Memoria final de Intervencién” recoge los
datos obtenidos en el estudio e intervencién llevada a cabo en la escultura
denominada Santo Domingo de Guzman, atribuida a Duque Cornejo. La
imagen pertenece al retablo de San Antonio situado en la epistola de Ia
Capilla del Palacio de San Telmo de Sevilla. Dentro del retablo la escultura se
ubica en el primer cuerpo lateral derecho.

En el estudio ha participado un equipo técnico del IAPH y posteriormente
se ha llevado a cabo la intervencién de conservacion- restauracién integral de
la escultura en los talleres del Departamento de tratamiento del Centro de
Intervencién de dicha institucion, dentro del Programa de Conservacion y
Restauracion de la Coleccién de Bienes Muebles del Palacio de San Telmo.

El estudio de la escultura y de lahorancina ha sido realizado en los talleres
del Departamento de tratamiento del Centro de Intervencion del IAPH, dentro
del Programa que esta institucion lleva a cabo para la Conservacion y
Restauracion de la Coleccién de Bienes Muebles del Palacio de San Telmo.

La “Memoria Final de Intervencion se estructura en cuatro capitulos. En el
primero se realiza el estudio histérico-artistico del bien cultural. El segundo
capitulo, dedicado al diagnédstico y tratamiento recoge todos los datos
obtenidos sobre el estado de conservacion de la escultura, su materialidad y
los procesos llevados en su intervencién. El tercer capitulo desarrolla los
estudios cientifico-técnicos efectuados por el departamento de analisis del
centro de intervencion. El Gltimo capitulo de recomendaciones recoge las
propuestas realizadas por el restaurador para que la obra se mantenga en el
futuro en las mejores condiciones posibles de cara a su conservacién material.
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CAPITULO I : ESTUDIO HISTORICO -ARTISTICO.

1. IDENTIFICACION DEL BIEN CULTURAL Ne Registro: E 56

1.1. TITULO U OBJETO. Santo Domingo de Guzman
1.2. TIPOLOGIA. Escultura
1.3. LOCALIZACION.

1.3.1. Provincia: Sevilla

1.3.2. Municipio: Sevilla

1.3.3. Inmueble: Capilla Palacio San Telmo

1.3.4. Ubicacién: Retablo de San Antonio. Primer cuerpo, lateral
derecho

1.3.5. Propietario: Consejeria de Economia y Hacienda

1.3.6. Demandante del estudio y/o intervencion: Consejeria de
Economia y Hacienda, Direccion General de Patrimonio

1.4. IDENTIFICACION ICONOGRAFICA. Santo Domingo de Guzman, portando
un libro en la mano izquierda. Le falta la estrella de plata en la frente y un
baculo en la mano derecha.
1.5. IDENTIFICACION FISICA.

1.5.1. Materiales y técnica: madera tallada y policromada

1.5.2. Dimensiones: 97 x 49 x 35 cm. (h x a x p)

1.5.3. Inscripciones, marcas, monogramas y firmas:
1.6. DATOS HISTORICOS-ARTISTICOS.

1.6.1. Autor/es: Pedro Duque Cornejo

1.6.2. Cronologia: 1726

1.6.3. Estilo: Barroco

1.6.4. Escuela: sevillana
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2. HISTORIA DEL BIEN CULTURAL:
2.1. ORIGEN HISTORICO.

Forma parte del retablo de San Antonio, aunque no esta documentado se le
atribuye al encargo que se le hace a Duque Cornejo para la decoracién de la
capilla.

2.2. CAMBIOS DE UBICACION Y/O PROPIEDAD.

No ha tenido. Ha ido unido a la historia de la capilla y sus sucesivos
propietarios (Universidad-Colegio; residencia de los Duques de Montpensier;
Seminario, Junta de Andalucia)

2.3. RESTAURACIONES Y/O MODIFICACIONES EFECTUADAS.

No se aprecian. Le falta la estrella de plata de la frente, (uno de sus
atributos) en las fotografias del inventario realizado en 1991 adn la mantenia.
En la mano derecha posiblemente llevase un baculo.

2.4. EXPOSICIONES.
No ha tenido

2.5. ANALISIS ICONOGRAFICO.

Como fundador de la 6rden de los dominicos deberia vestir la tinica blanca y
el manto negro, sin embargo no se ajusta a esa iconografia. Por el contrario
y a pesar de la pérdida si lleva la estrella en alusion a un episodio de la vida
del santo en la cual su madre tuvo un presagio en forma de suefo en éste
veia

al hijo que esperaba marcado en la frente con una estrella y acompafiado
por un perro. En esta imagen no le acompafa.

Como el resto de los retablos forman parte del programa iconografico de la
capilla: el tema de la infancia y su formacién cristiana.

2.6. ANALISIS MORFOLOGICO-ESTILfST,ICO. ESTUDIO COMPARATIVO CON
OTRAS OBRAS DEL MISMO AUTOR Y/O EPOCA.

Se estudiaran en profundidad junto con las otras esculturas que Duque
Cornejo realiza para la capilla.

2.7. CONCLUSIONES
Se realizaran al final de estudio.
Notas bibliograficas y documentales.
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Anexo: Documentacion grafica.
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Figura 1.1
49 cm

97 cm

DIMENSIONES: Altura y ancho.
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Figura 1. 2

35cm
DIMENSIONES: Profundidad
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CAPITULO II: DIAGNOSIS Y TRATAMIENTO

1. DATOS TECNICOS Y ESTADO DE CONSERVACION

Siguiendo la metodologia del Instituto Andaluz del Patrimonio Historico, para
profundizar en el conocimiento técnico de la obra y determinar su estado de
conservacién se realizaron una serie de analisis cientifico-técnicos utilizando
los siguientes métodos de examen:

- Examen visual con luz normal y radiacidn ultravioleta.

En el examen de la escultura con luz ultravioleta Unicamente se detectaron
repintes puntuales en la mano izquierda apreciandose también un estrato de
barniz aplicado de forma irregular.

- Estudio fotografico con luz normal y radiacion ultravioleta.

Se han realizado con camara digital tomas fotograficas, generales y de
detalle de la escultura, para documentar la técnica de ejecucidn y el estado
de conservacién antes de su intervencién.

- Estudio radiografico.

Se ha realizado una toma radiografica frontal de la imagen. En la radiografia
no se aprecian de forma clara las piezas constituyentes del soporte, ni los
ensambles internos. Se intuyen en la algunos espigas de madera ubicadas en
los ropajes. En la zona inferior del lateral izquierdo estas espigas tienen 9mm
de diametro y 7cm de longitud, marcandose algunas de ellas en la
policromia. El Unico elemento metalico que se aprecia en la radiografia es un
gran clavo forja de 4cm de longitud y 4mm de grosor ubicado en la cabeza.
La base y pies de la escultura han sido tallados en los mismos bloques que
conforman el volumen de la tunica. . (Ver Anexo Documentacién Grafica
fig.2.3.)

- Observacion de estratos policromos con lupa binocular.

En el estudio con lupa binocular de los bordes de las lagunas con un aumento
de 25X, no se ha detectado la existencia de repolicromias.

(Ver anexo. Estudio de correspondencia Fig. 2.1 y 2.2).

- Identificacion de materiales constitutivos:

- Analisis bioldgico para la identificacién de la madera.
La muestra extraida del hueco interior de la escultura ha sido identificada
como madera de Pinus sylvestris. (Ver estudio cientifico- técnico)

- Analisis quimico de materiales pictéricos.

Aprovechando los bordes de las lagunas se extrajeron las siguientes muestras
de tamafno milimétrico:

E56Q1 Carnacién, dedo anular de la mano derecha.

8
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E56Q2 Estofado de la manga del brazo izquierdo (rojo del roseton).

E56Q3 Estofado de la manga del brazo izquierdo (azul del roseton).

1.1 DATOS TECNICOS, INTERVENCIONES ANTERIORES Y ALTERACIONES DEL
SOPORTE.

1.1.1. DATOS TECNICOS.

La imagen es una talla escultdrica de bulto redondo, realizada en madera y
policromada. En el informe preliminar realizado se ha comprobado que se
trata de una madera conifera, aparentemente del género Pinus, dato que se
corroborara con el analisis exhaustivo de la muestra (ver anexo estudio
cientifico - técnico).

Para conseguir el volumen de la escultura se han ensamblado bloques de
madera, quedando en su interior un hueco de 79cm de alto y 13 cm. de
ancho.

Observando la escultura desde la base se aprecian las tablas ensambladas a
union viva, cuyo grosor oscila entre 3,5cm, 4 y 6 cm. (Ver Anexo
Documentacion Gréfica fig.2.9.)

En la radiografia frontal no se aprecia de forma clara las piezas constituyentes
del soporte, ni los ensambles internos. Se intuyen en la radiografia algunos
espigas de madera ubicadas en los ropajes. En la zona inferior del lateral
izquierdo, estas espigas tienen 9mm de didametro y 7cm de longitud,
marcandose algunas de ellas en la policromia. (Ver Anexo Documentacion
Griéfica fig.2.3.).

El Gnico elemento metalico que se aprecia en la radiografia es un gran clavo
forja de 4cm de longitud y 4mm de grosor ubicado en la cabeza.

La base vy pies de la escultura han sido tallados en los mismos bloques que
conforman el volumen de la tunica.

1.1.2. INTERVENCIONES ANTERIORES IDENTIFICABLES.

En un primer examen organoléptico se ha podido apreciar que la obra no ha
sufrido intervenciones.

1.1.3. ALTERACIONES.

El soporte presenta algunas grietas y fisuras que coinciden con las piezas

ensambladas para conformar el embdn escultorico. Estas alteraciones se han

producido por los movimientos naturales de contraccion y dilatacion de la
9
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madera.

La grieta mas relevante recorre longitudinalmente el brazo derecho desde el
hombro hacia la manga de la tunica afectando al anverso y reverso de la
escultura, no se detectandose movilidad en el soporte.

En el lateral izquierdo de la escultura existe otra gran grieta originada por la
separacion de  ensambles recorriendo el brazo, la mano y libro, que
tampoco presenta movilidad.

En la base también, existe una grieta que coincide con la separacién de las
piezas.

Recorriendo longitudinalmente el reverso de la escultura existe una fisura de
0,5 mm.

En el soporte se ha detectado la presencia de un ataque de insectos
xiléfagos muy localizado. En la manga izquierda y en la base inferior, el
soporte presenta puntualmente falta de consistencia (serrin
pulverulento).Unicamente se localiza un orificio de salida de insectos en el
reverso de la escultura. Tiene forma oval y unas dimensiones de 2y 2,5mm.

El soporte presenta una pequefia fractura en la cenefa del habito.

La pérdida del soporte mas importante se ha producido en la mano derecha,
afectando a los todos los dedos.

En el lateral derecho de la tunica, el soporte presenta una pérdida por
desgaste en la zona inferior de la tunica. Asi mismo, en la zona central del
escapulario se ha originado una pérdida del soporte originada por un golpe.

1.2. DATOS TECNICOS, INTERVENCIONES ANTERIORES Y ALTERACIONES DEL
CONJUNTO POLICROMO.

1.2.1. DATOS TECNICOS.
La escultura se encuentra policromada en toda su superficie.

Sobre el soporte ha sido aplicado un estrato preparacion blanca cuyo espesor
varia dependiendo de la zona. Por el aspecto que presentan los estratos de
preparacion y su sensibilidad al medio acuoso podria tratarse de un aparejo
tradicional compuesto por sulfato o carbonato calcico aglutinado con cola
animal. Con el analisis quimico de las muestras extraidas, se determinara su
composicion mediante la identificacion de carga y aglutinante.

Las carnaciones presentan las caracteristicas de estar realizadas mediante
técnica oleosa, si bien este dato sera confirmado con los resultados del
10
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analisis quimico. La policromia de las carnaciones es de tonalidad marfil con
matices rosaceos en pomulos, ojos y dedos. En los labios y sangre de las
llagas se ha empleado un tono bermelldn. La carnacion presenta un aspecto
satinado caracteristico de las carnaciones grasas no muy pulimentadas.

Los cabellos y la barba son color marrén oscuro, apreciandose los finos trazos
realizados a pincel en cejas, pestafias e inicio de la barba y cabellos.

El anverso de la escultura presenta en los ropajes un estrato de bol rojizo
subyacente sobre el cual han sido aplicadas lédminas de oro fino mediante la
técnica de dorado al agua.

Sobre el oro brufiido, la superficie policroma presenta una rica decoracion de
motivos decorativos vegetales y geométricos realizados con la técnica del
estofado y cincelado de picado de lustre, los cuales se realzan con motivos
vegetales y florales realizados a pincel con vivas tonalidades

Por el aspecto mate que presenta, la policromia del ropaje podria estar
realizada con técnica magra, si bien no podremos precisar su composicion,
hasta que conozcamos los resultados del analisis quimico de los materiales
pictéricos.

1.2.2. INTERVENCIONES ANTERIORES IDENTIFICABLES.

Los examenes realizados no han revelado que la escultura halla sido
intervenida a nivel policromo de forma importante. En el estudio con
radiacion ultravioleta y radiografias se han detectado Unicamente repintes
puntuales en la mano izquierda.

1.2.3. ALTERACIONES.

La superficie policroma en las carnaciones presenta un fino cuarteado, de
forma irregular y mas acentuando en la direccion vertical, coincidiendo con el
sentido longitudinal del soporte de madera.

Los movimientos naturales de contraccidn y dilatacion de la madera en las
piezas ensambladas han originado fisuras en los estratos policromos. (Ver
Anexo Documentacion Grafica figuras 2.5 a 2.8.)

La superficie policroma no presenta graves problemas de adhesion entre los
estratos. No obstante, se detectaron de forma puntual falta de adhesion de la
preparacion al soporte, en las zonas de las lagunas, fisuras y grietas.

Las pérdidas pelicula de color mas significativas, se han originado en la zona

frontal del escapulario. En las carnaciones las pérdidas se localizan en las

manos, coincidiendo con grietas y fisuras. Los desgastes del oro, se han

originado de forma mas acentuada en la cenefa de la capa y en los

voliumenes mas sobresalientes de los ropajes (Ver Anexo Documentacion
11
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Griéfica figuras.2.10 a 2.14.)

En el estudio con radiacion ultravioleta se han detectado repintes muy
puntuales en la mano izquierda.

Se ha producido de forma generalizada un oscurecimiento de la pelicula de
color debido a la oxidacion de estrato de barniz y a la suciedad superficial
acumulada (depésitos de polvo y humo de velas).

1.3.  CONCLUSIONES.

En el soporte, las alteraciones mas significativas son la pérdida de volumen
de los dedos de la mano derecha y las grietas longitudinales originadas en el
sopote originada por la separacion de ensambles.

Aunque en la policromia no aparecen de forma generalizada problematicas
significativas en cuanto a la adhesion, de forma puntual si se detecto falta de
adhesion coincidiendo con las zonas de lagunas, fisuras y grietas. La
superficie dorada presenta un desgaste muy acusado en la cenefa de la capa.

El resto de las alteraciones en la policromia y el soporte no se consideran
demasiado relevantes.

(Ver capitulo III: estudio cientifico - técnico).

2. TRATAMIENTO.
2.1 METODOLOGIA Y CRITERIOS DE INTERVENCION.

Siguiendo la metodologia del Instituto Andaluz del Patrimonio Histérico, tras
realizar el diagnodstico del estado de conservacion de la escultura y con los
datos obtenidos en los analisis previos, se elabord la propuesta de
actuacion.

La intervencion de la escultura, sigue la linea de actuacién unificada para
todo el conjunto de las esculturas de la Capilla de San Telmo. Los criterios
elegidos son por un lado conservativos, con el objeto de eliminar y frenar
los procesos de deterioro activos y por otro lado se aplicaran criterios de
restauracion para restituir la integridad material y estética de la obra
(remocidon de repintes, reintegraciones de voliumenes y de color). La
intervencion serd facilmente distinguible utilizando criterios de
diferenciacion adecuados en las reintegraciones, materiales compatibles con
las técnicas originales y reversibles en la medida de lo posible.

2.2. TRATAMIENTO REALIZADO

12
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Realizacién de una intervencion integral de la escultura, con criterios por un
lado conservativos, con el objeto de eliminar y frenar los procesos de
deterioro activos y por otro lado se aplicaron criterios de restauracion para
restituir la integridad material y estética de la obra.

Soporte.
- Aspirado de la suciedad acumulada en el hueco interior de la escultura.

- Consolidacion material de las grietas originadas, introduciendo finas
chirlatas de madera de cedro curado, utilizando como adhesivo acetato de
polivinilo. En las zonas muy finas se introdujo como material de relleno serrin
tamizado y acetato de polivinilo.

- Encolado de la pieza fracturada en la cenefa de la capa con acetato de
polivinilo.

- No se realizd la extraccidon del clavo de forja ubicado en la cabeza, ya que
no originaba ninguna alteracién en el soporte. Debido a su gran dimension y a
la deformacidn que presentaba en la punta su extraccion podria haber
ocasionado dafios en el soporte.

Policromia.
- Limpieza de la suciedad superficial mediante aspirado y brocha suave.

- Fijacidn de las zonas con problemas de adhesidn. Tras verificar |a resistencia
de la policromia al medio acuoso, se aplicé adhesivo de cola animal y ligera
presidon con calor controlado sobre papel japonés.

- Se realizd un test de solubilidad sobre las superficie policroma, para
encontrar el método de limpieza mas adecuado.

En las pruebas realizadas sobre la carnacion y estofados, los depdsitos de
suciedad superficial han sido eliminados adecuadamente con jabdn neutro
(Vulpex) en medio acuoso. La mezcla de etanol-agua (2:1) afecta
gradualmente al estrato de barniz en las carnaciones.

En los estofados la mezcla de whitespirit-etanol (2:1).elimina correctamente
los estratos de suciedad y barniz.

- Eliminacion de los depositos de cera.

- Reintegracion del estrato de preparacion, con materiales afines al original
mediante aparejo tradicional de sulfato célcico y cola de conejo.

- Reintegracion cromatica de las lagunas de policromia con técnica reversible
(acuarela y retoques de pigmentos al barniz) vy diferenciable (rayado).

-Proteccion final con barniz (Superfino Surfin L&B @),
13
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2.3. CONCLUSION

La intervencion realizada ha permitido devolver la integridad estética original
de la escultura mediante la remocidn de los repintes a modo de repolicromia
existentes en el manto asi como los tratamientos de limpieza y reintegracion
cromatica de la policromia. A nivel de soporte destacar la consolidacidon
material de las grietas realizada introduciendo finas chirlatas de madera de

cedro.
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Anexo: Documentacion grafica.
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Figura 2.1.

ESTUDIO CORRESPONDENCIA DE POLICROMIA

No P

NeC

LOCALIZACION / DESCRIPCION

ESTRATIGRAFIA
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1. Carnacion.
(Laguna frente)

Estrato grisaceo. Suciedad y barniz oxidado.

Estrato rosaceo.

Estrato de imprimacion anaranjado.
Preparacion. Estrato blanco.
Soporte ligneo.

2. Carnaciéon. Mano derecha. (Laguna dedo
corazon).

Estrato granuloso de de barniz y suciedad.
Estrato rosaceo con ptos. dispersos rojos.
Estrato de imprimacion anaranjado.
Preparacion. Estrato blanco con manchas
amarillentas.

Soporte ligneo.

3. Ropajes floral rojizo. (Manga izquierda).

Estrato granuloso marrdn.

Estrato fino color carmin.

Estrato blanco. Color rosa anaranjado.
Lamina de oro.

Estrato bol rojo.

Preparacion. Estrato blanco.

Madera.

4 Ropajes estofado floral azul (Manga
izquierda).

Estrato granuloso azul-verdoso.

Estrato azul claro con granulos de pigmento
azul intenso.

Estrato blanco.

Lamina de oro.

Estrato bol rojo

Preparacion. Estrato blanco.

Preparacion. Estrato blanco-grisaceo.
Madera.

[N NWH

S — |

N

N OO~
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Figura 2.2.

ESTUDIO CORRESPONDENCIA DE POLICROMIA

N° P N°C ||LOCALIZACION / DESCRIPCION ESTRATIGRAFIA
5 7
I 5 Manto. Lateral derecho. 4=?3
2
7 Estrato suciedad. 1
6 Estrato granuloso azul-verdoso oscuro.
5 |Lamina de oro.
4 Estrato bol rojo
3 Preparacion. Estrato blanco.
2 |Preparacidn. Estrato blanco-grisaceo.
1 Madera.
6. Manto reverso escultura lateral izquierdo. .
- —— 3
4 | Fino estrato granuloso azul-verdoso oscuro. = S i 2
3 Preparacién. Estrato blanco con ptos negros 1
I y rojos.
2 |Preparacién. Estrato grisaceo con ptos
negros y rojos.
1 Madera.
I 7. Peana. 4
3
4 |Fino estrato azul-negruzco. 2
3 Estrato bol rojo 1
2 |Preparacién. Estrato blanco.
1 Madera.
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Figura 2.3.

ESTUDIO RADIOGRAFICO. Vista frontal
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Figura 2.4

ESTUDIO CON RADIACION ULTRAVIOLETA:
Fluorescencia estrato de barniz. I

Repintes
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Figura 2.5.

ESTADO DE CONSERVACION SOPORTE: Grietas. Pérdidas \ 1
Fisuras Fracturas ——

Ataque bioldgico Orificios ©
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Figura 2.6.

ESTADO DE CONSERVACION SOPORTE: Grietas. Pérdidas N1
Fisuras Clavos
Ataque biolégico © Espigas ©
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Figura 2.7.

ESTADO DE CONSERVACION SOPORTE: Grietas. Pérdidas &\\\\ﬁ
Fisuras Espigas ©
Tejido subyacente
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Figura 2.8.

ESTADO DE CONSERVACION SOPORTE: Grietas. Pérdidas &%
Fisuras Ataque biolégico o
Fracturas
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Figura 2.9.

TECNICA SOPORTE : Bloques de madera ensamblados a union viva.

Ataque biologico

Localizacion extraccion muestra de madera [

FendaS .......
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Figura 2.10.

ESTADO DE CONSERVACION POLICROMIA: Pérdidas B Falta de adhesion [ |

Cuarteados m
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Figura 2.11.

ESTADO DE CONSERVACION POLICROMIA: Falta de adhesién MW
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Figura 2.12.

ESTADO DE CONSERVACION POLICROMIA: Falta de adhesion D
Pérdidas pelicula de color-
Desgastes pelicula de color m
Repintes -

Acumulacion suciedad y barniz il
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Figura 2.13.

ESTADO DE CONSERVACION POLICROMIA: Pérdidas [l
Falta de adhesién

Desgastes pelicula de color \\\\\\
Repintes
Acumulacion suciedad y barniz [JJJillll
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CAPITULO III: ESTUDIO CIENTIFICO -TECNICO.

1. IDENTIFICACION DE MADERA.

1. INTRODUCCION.

El objeto del presente informe es poner de manifiesto la especie de madera
utilizada como soporte para la obra. Es necesaria la identificacion de los
materiales que constituyen las obras de interés historico-artistico, no solo
para un conocimiento histérico de la pieza, sino también como apoyo a los
trabajos de restauracion, a fin de que se empleen materiales y productos que
mantengan afinidad con la obra.

2. MATERIAL Y METODO.

2.1. Toma y localizacion de la muestra.

La muestra ha sido tomada directamente por el restaurador, de unos 0.5 cm?,
de una de las piezas que conforman el embon escultorico, en la base (Figura
1).

Figura 1. Localizacion exacta del lugar de toma de muestra.
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2.2. Método de identificacion.

La identificacion de la muestra de madera se ha llevado a cabo mediante el
estudio tanto de sus caracteristicas macroscopicas, como de su anatomia

microscopica.

La estructura macroscopica se estudié observando la muestra de madera al

estereomicroscopio o lupa binocular, a un aumento de entre 20 y 40x.

Las caracteristicas anatémicas microscopicas se han analizado al microscopio
optico. Se han estudiado tres secciones de la madera, transversal
(perpendicular al eje longitudinal del arbol, Figura 2), longitudinal tangencial
(paralela a un plano tangente al anillo de crecimiento, Figura 3) y longitudinal
radial (que pasa por el eje longitudinal del arbol e incluye a uno o varios
radios lefiosos, Figura 4).

Para su examen microscopico, la madera necesita de una preparacion previa:
la muestra se pone en un vaso de precipitado lleno de agua destilada y se
lleva a ebullicion hasta que se sumerja. Esto ablanda la madera, facilitando
los cortes de las distintas secciones, y hace salir el aire de las cavidades de la
madera.

Los cortes para obtener las distintas secciones anatomicas se realizaron con
un microtomo de deslizamiento, obteniendo laminas suficientemente finas

para la observacién al microscopio optico.

3. RESULTADO.

Siguiendo el método arriba indicado y con la ayuda de bibliografia
especializada (F.H. Schweingruber, 1990; Garcia Esteban, Guindeo Casasus &
de Palacios de Palacios, 1996), la muestra analizada se ha determinado como
madera de Pinus sylvestris L. (Pino albar o silvestre).
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Figura 2. Pinus sylvestris, seccion transversal, 50x.
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Figura 3. Pinus sylvestris, seccion tangencial, 100x.
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Figura 4. Pinus sylvestris, seccion radial, 200x.
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2. ANALISIS ENTOMOLOGICO.

Se redacta el presente informe con el fin de documentar e identificar el
origen de unas galerias observadas en dos zonas de la escultura.

Las galerias observadas, de aproximadamente 1 cm. de diametro, se localizan
en la base de la escultura, y en la zona de unidn del brazo izquierdo al tronco.
Dichas galerias han sido producidas por larvas de insectos xil6fagos
Cerambicidos (0. Cole6ptera, Fam. Cerambycidae).

La presencia de los cerambicidos se manifiesta por la masa harinosa
amarillenta, constituida por serrin y excrementos, que cierra las galerias y los
agujeros por donde sale el insecto adulto. Se ha tomado una muestra de

dicha masa para su verificacion a la lupa binocular o estéreo microscopio.

Imagen a la lupa binocular, 10X, de excrementos deCerambicidos.p

No parece que la presencia de cerambicidos en la escultura sea actual, pero
en cualquier caso, la obra ha sido desinsectada previamente a su restauracion

como medida preventiva.
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3. ANALISIS QUIMICO DE MATERIALES PICTORICOS.
1. INTRODUCCION

Se han estudiado tres muestras de policromia de las cuales se presentan los

resultados para el informe final.

Para la preparacion de las estratigrafias, las muestras de pintura se
englobaron en metacrilato y se cortaron perpendicularmente para obtener la
seccion transversal, en la que se observa tanto la capa de preparacion como

las de pintura.
2. MATERIAL Y METODO

Técnicas de analisis

- Examen preliminar con el microscopio estereoscépico.

- Observacion al microscopio optico con luz reflejada de la seccion transversal
(estratigrafia) con el fin de determinar la secuencia de estratos asi como el

espesor de los mismos.

- Estudio al microscopio electronico de barrido (SEM) y microanalisis
elemental mediante energia dispersiva de Rayos X (EDX) de las estratigrafias,

para la determinacion de la composicion elemental de los pigmentos.

Descripcion de las muestras

A continuacion se hace una breve descripcion de las muestras y de su
localizacion (Fig. II1.2.1).

E56Q1 Carnacién, dedo anular de la mano derecha.

E56Q2 Estofado de la manga del brazo izquierdo (rojo del roseton).

E56Q3 Estofado de la manga del brazo izquierdo (azul del roseton).
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Figura II1.2.1. Localizacion de las muestras tomadas.
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Figura III.2.2. Microfotografia obtenida al microscopio dptico con luz
reflejada.

Muestra: E56Q1
Aumentos: 200X

Descripcion: Carnacién, dedo anular de la mano derecha.
ESTRATIGRAFIA (Ver figura II1.2.2 de abajo hacia arriba):

1) Capa preparatoria de color blanco. Tiene un espesor superior a 32 um vy
esta constituida por sulfato de calcio aglutinado con cola animal.

2) Capa de color blanquecina con granos naranjas. Su espesor es 56 um,

siendo bastante uniforme en toda la capa. Estd compuesta por blanco de
plomo con granos de bermelldn (HgS).
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Figura III.2.3. Microfotografia obtenida al microscopio dptico con luz
reflejada.

Muestra: E56Q2

Aumentos: 100X

Descripcion: Estofado de la manga del brazo izquierdo (rojo del rosetdn).

ESTRATIGRAFIA (Ver figura II1.2.3 y figura I11.2.4 de abajo hacia arriba):

1) Capa preparatoria de color blanco. Tiene un espesor superior a 250 ym.
Estd compuesta por sulfato de calcio aglutinado con cola animal.

2) Capa de color anaranjado. Su espesor oscila entre 19 y 32 um. Esta
compuesta por bol rojo.

3) Fina lamina de oro. Su espesor es inferiora 5 ym.

4) Capa de color blanco. Su espesor oscila entre 12,5 y 32 uym. Esta
compuesta por blanco de plomo.

5) Capa de color blanquecino con abundantes granos naranjas. Su espesor

oscila entre 19 y 31 ym. Su composicién es de blanco de plomo y los granos
son de bermellon (HgS).
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T 100pm 1

Figura III.2.4. Imagen al microscopio electrénico de barrido en modo
retrodispersado.
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. b k : b P A -
Figura III.2.5. Microfotografia obtenida al microscopio dptico con luz
reflejada.

Muestra: E56Q3
Aumentos: 100X

Descripcion: Estofado de la manga del brazo izquierdo (azul del roseton).

ESTRATIGRAFIA (Ver figura II1.2.5 y figura II1.2.6 de abajo hacia arriba):
1) Capa preparatoria de color blanco. Podemos distinguir dos capas con la
misma composicion, cada una de ellas tiene un espesor de 150 uym, por lo que
el espesor total es superior a 300 ym Esta compuesta por sulfato de calcio

aglutinado con cola animal.

2) Capa de color anaranjado. Su espesor oscila entre 22 y 30 um. Esta
compuesta por bol rojo.

3) Fina lamina de oro. Su espesor es inferiora 5 ym.

4) Capa de color blanco. Su espesor mide 20 ym. Esta compuesta por blanco
de plomo.

5) Capa de color banca con granos azules. Su espesor es de 40 um. Su
composicion es de blanco de plomo, calcita y los granos son de azurita.

6) Capa de color azul. Su espesor oscila es de 10 pm. Estd compuesta por
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blanco de plomo, calcita y azurita abundante.

U 200um 1

Figura III.2.6. Imagen al microscopio electréonico de
barrido en modo retrodispersado.
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CAPITULO IV: RECOMENDACIONES

Con el fin de que la escultura de Santo Domingo de Guzman ubicado en el
retablo de San Antonio objeto de este informe se conserve en las mejores
condiciones posibles es importante que se considere lo siguiente:

- Efectuar una limpieza superficial con periodicidad. Esta operacion se debe
realizar con un plumero suave y extremo cuidado. En ninglin caso se deben
utilizar para la limpieza pafios con agua ni ningan otro producto.

- No ubicar velas, ni focos de iluminacidon que aporten calor proximas a la
vitrina.

- Es recomendable que la escultura se mantenga en unos niveles de
temperatura y humedad estables.

- Realizar periédicamente revisiones del estado de conservacion de la imagen.
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EQUIPO TECNICO

- Diagndstico y propuesta de intervencidn: Gracia Montero Saucedo.

Restauradora. Taller de Escultura. Departamento de Tratamiento.

- Estudio historico-artistico. Valle Pérez Cano, Historiadora del Arte.

Departamento de Investigacion.

- Estudio fotografico: José Manuel Santos Madrid. Fotografo. Departamento

de Analisis.

- Estudio radiografico: Eugenio Fernandez Ruiz. Fotografo. Departamento de

analisis.
- Analisis quimico:. Auxiliadora GOmez Moron.. Departamento de analisis.

- Analisis biologico: Victor M. Menguiano Chaparro. Bidlogo.Departamento

de analisis.

Instituto Andaluz del Patrimonio Historico.

Empresa Publica de Gestion de Programas Culturales

Sevilla, a 10 de octubre de 2005.

Ve Be EL JEFE DEL CENTRO DE INTERVENCION
EN EL PATRIMONIO HISTORICO

Fdo. : Lorenzo Pérez del Campo.
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