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1. IDENTIFICACION DEL BIEN CULTURAL

1.1. TITULO U OBJETO. La presentacion en el templo
1.2. TIPOLOGIA. Pintura
1.3. LOCALIZACION.
1.3.1. Provincia: Sevilla
1.3.2. Municipio: Sevilla
1.3.3. Inmueble: Capilla Palacio de San Telmo
1.3.4. Ubicacién: Sacristia
1.3.5. Propietario: Consejeria de Economia y Hacienda

1.3.6. Demandante del estudio y/o intervencion: Consejeria de
Economia y Hacienda. Direccién General de Patrimonio

1.4. IDENTIFICACION ICONOGRAFICA. La presentacion del nifio JesUs en el
templo de Jerusalén

1.5. IDENTIFICACION FISICA.
1.5.1. Materiales y técnica: 6leo sobre lienzo

1.5.2. Dimensiones: 3,62 x 3,87 cm

1.5.3. Inscripciones, marcas, monogramas y firmas: en el angulo
inferior derecho aparece la inscripcion y° 497

1.6. DATOS HISTORICOS-ARTISTICOS.
1.6.1. Autor/es: Domingo Martinez
1.6.2. Cronologia: 1725-1726
1.6.3. Estilo: Barroco

1.6.4. Escuela: Sevillana



2. HISTORIA DEL BIEN CULTURAL:
2.1. ORIGEN HISTORICO.

La Universidad de Mareantes estaba constituida por los pilotos, capitanes y
duenos de navios de la carrera de Indias que existia en en la ciudad desde
mediados del siglo XVI (las ordenanzas fueron aprobadas por Felipe II en
1569). Dicha Universidad se asentaba en la antigua Cofradia Hermandad y
Hospital que fue fundada por los Mareantes, bajo la advocacién de Nuestra
Sefiora del Buen Aire, San Pedro y San Andrés. La hermandad estaba ubicada
en la iglesia que tenian en Triana a orillas del rio. Esta primera sede
inaugura su casa en 1573 y constaba de casa e iglesia, permaneciendo alli
los mareantes hasta 1704, afio en que se trasladaron a San Telmo. La
descripcion de este edificio se puede seguir en los siguientes articulos®.

En 1681 vy a peticion de la Universidad de Mareantes se funda por Real
Cedula de Carlos II el Real Colegio Seminario de San Telmo con la funcién de
acoger a niflos huerfanos y formarlos para pilotos de la Armada Real. La
Universidad de Mareantes fue nombrada su administradora perpetua, el
Consejo de Indias su protector y el presidente de la Casa de Contratacién su
conservador. Esta circunstancia hizo necesario buscar un nuevo espacio que
acogiera a las dos instituciones y es por ello que a partir de 1682 se
comienza a construir en el solar conocido con el nhombre de San Telmo
(situado extramuros de la ciudad entre la puerta Jerez y el rio) la nueva
sede. La construccién del nuevo edificio se comienza en 1682 utilizandose en
un principio la primitiva capilla existente dedicada al patréon de los
marineros. Y conforme avanzaba la construccién se fue usando alguna
dependencia mas para realizar los cultos. No serd hasta 1704 cuando se
trasladen las imagenes titulares a la capilla provisional mantenéndose en
funcionamiento hasta 1723. Debido a diferentes vicisitudes econémicas - que
obligaron a un cambio de proyecto- no se reanudan las obras hasta 1721. El

fallecimiento del Maestro Mayor Antonio Rodriguez y la llegada del nuevo

1 Navarro Garcia, Luis: La casa de la Universidad de Mareantes de Sevilla (siglos XVI y XVII) pag
743-760 en La Casa de la Contrataciéon y la navegacién entre Espafia y las Indias. Sevilla,
Universidad de Sevilla, 2003; Ollero Lobato, F.: El Hospital de Mareantes de Triana: arquitectura y
patronazgo artistico en Atrio n°® 4, 1992 (pag 61-70); Medianero Herndndez, José Maria, Un
ejemplo de “capilla abierta” en la Universidad de Mareantes, pag 223-239 en Laboratorio de Arte
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arquitecto Leonardo de Figueroa impulsaron de nuevos las obras aunque con
un cambio de criterio con respecto a la capilla, que se haria ahora mucho
menos ambiciosa en tamafio, cambiandose al mismo tiempo de orientacion
del edificio.

La traza de Figueroa se presenta a la Junta el 20 de febrero de 1721
decantandose por una planta de cajon sin capillas adicionales, con camarin 'y
sacristia. El estreno de la capilla es el 23 de enero de 1724 presidido por el
Arzobispo D. Luis de Salcedo y Azcona. En este momento no se habian
realizado ninguno de los retablos que tardarian varios afios en terminarse.
Independientemente del curso de las obras la Junta de la Universidad de
Mareantes iba encargando todo el programa iconografico de la capilla que se
materializaria en la realizacion de cinco retablos mas el conjunto de lienzos y
pinturas murales de la capilla sin faltar piezas de orfebreria para el ajuar
liturgico.

El encargo del programa pictdrico fue hecho al mejor pintor sevillano del
momento Domingo Martinez. El y su taller fueron los responsables de toda la
decoracion mural y de la obra sobre lienzo. También en la capilla de San
Telmo se puede apreciar las diferentes facetas de este artista que ademas de
lo anteriormente citado fue el responsable de disenar las trazas del retablo
Mayor asi como el artifice de ejecutar labores de dorador de retablos y de la
policromia de la virgen del Buen Aire.

La ejecucion de los lienzos no estuvieron realizados en el momento en el que
se inauguro la capilla siendo en el 1725 en donde empieza a aparecer las
partidas de dinero: "Dorado del retablo mayor bajo la direccion de Domingo
Martinez”. Pintura de los cuadros colaterales de la iglesia por el mismo” (AHU.
Libros San Telmo, 175 y 190).No se sabe con certeza la secuencia temporal
de cédmo se fueron realizando dichos cuadros y tan sélo en algunos ejemplos
se especifica la obra, como el cuadro para el camarin de “la Gltima comunion

de San Fernando”.

En 1849 el edificio de San Telmo es vendido a los Duques de Montpensier
como lugar de residencia. Debido a este motivo se realizaron diferentes
tasaciones de los objetos del interior y del exterior, encargandose a

especialistas para la ejecucién de los trabajos®

2 Archivo Fundacion Infantes Duque de Montpensier, Legajo 245 pieza 3, Tasacion de las

piezas de orfebreria palacio San Telmo



La tasacion del edificio la efectla el arquitecto Balbino Marrén. La valoracion
de las pinturas recayd sobre Joaquin Dominguez Bécquer, la de las
esculturas la realiza Gabriel de Astorga, las ropas de la iglesia Domingo Avila
y Don Manuel Flores artista platero de la ciudad de Sevilla aprecia las alhajas
de San Telmo. La tasacidn que realiza Joaquin Dominguez Bécquer® es muy
ilustrativa de la poca consideracién y valor que se le dieron en ese momento
al conjunto de obras de la capilla, obviandose al pintor e incluso errando en la
autoria. En el documento original se puede leer en el encabezamiento y a

continuacion el parrafo relativo a la pintura.

"Don Joaquin Dominguez Bécquer, vecino de esta ciudad profesor de pintura,
Director por S.M. de las obras de restauracion de los Reales Alcazares de la
misma, Académico de numero de las de Nobles Artes de Santa Isabel y
honorario de la Real Academia sevillana de Buenas Letras. Certifico que por
encargo del sefior Rector de la Universidad Literarea de esta ciudad pasé al
edificio de San Telmo a justipreciar los cuadros pintados al 6leo que se hallan
en la iglesia, sacristia, comedor y sala de Juntas de dicho edificio y son los

siguientes: [ ...]

"Otro id compafiero del anterior y colocado en frente que representa a
Jesucristo presentado en el templo del mismo autor y circunstancia

vale....1.500 reales de vellén”

El autor que hace mencién es Arteaga y suponemos que se refiere a Matias
de Arteaga (1633-1703). En parrafos anteriores Joaquin Dominguez Becquer
establece que, ademas de ésta, son obras de este autor, Jesus bendiciendo a
los nifios, y “la aparicion de Jesucristo a los apdstoles” que en realidad es “la
pesca milagrosa” El resto de las pinturas de la capilla se considera obra del
pintor Juan de Espinal. Sorprende que un académico como Joaquin
Dominguez Becquer desconociera que las pinturas de San Telmo fueran de
este autor, algo que ya habian dado a conocer Ponz o Cean Bermudez aunque

siempre con su criterio despectivo.

Afios mas tarde los Duques de Montpensier realizaron numerosos inventarios

de sus propiedades con fines administrativos y testamentarios, algunos

3 Expediente sobre ventas y enseres del Palacio de San Telmo de Sevilla, Fondo Educacion

Caja31/6776 Archivo General de la Administracion



incluso fueron editados a modo de catalogo.* En uno de estos inventarios
dedicado a su coleccién de pintura® incluye la tasacion de las obras, aunque,
no sabemos el afio (posiblemente esta en torno a la década de los sesenta)
exacto ni quien lo redacta. La teoria mas cercana es que lo hace Joaquin
Dominguez Bécquer que trabajé para la familia durante esos anos (fue

profesor de dibujo de los hijos). En el texto aparece la siguiente anotacion:

Capilla
497 Yd. Presentacion en el templo. Lienzo alto 9 pies ancho 12

pies......... 3000 r.v.

En este inventario ya se especifica el autor y el tema y su tasacion aumenta
considerablemente de mil quinientos a tres mil siendo curioso observar como
se revaloriza en apenas diez afios. Es ldgico el cambio de aptitud puesto que
los fines han variado. El nUmero que aparece en la obra es el mismo que se
recoge en este inventario.

Destacar en este punto la sensibilidad de los Duques de Montpensier con el
entorno que se encontraron ya que respetaron el legado existente en la

capilla y simplemente aportaron las pinturas de Cabral Bejarano.

2.2. CAMBIOS DE UBICACION Y/O PROPIEDAD.

El cuadro fue modificado de su situacion original en el siglo XX en la época
gue fue Seminario se abrid un arco en el presbiterio y se colocé entonces en
la sacristia. No sabemos la causa que motivé tal decisidon ni el afio exacto. El
dato lo hemos extraido de una imagen publicada en 1931 en la obra de Torres

Revello® en la que la capilla aparece todavia intacta.

La obra ha ido unido a la historia de la capilla y sus sucesivos propietarios
(Universidad-Colegio; residencia-palacio de los Duques de Montpensier;
Seminario, Junta de Andalucia)

La dilatada vida del Palacio de San Telmo ha tenido como consecuencia
numerosos propietarios y cambios de usos. Creada como nueva sede para la

Universidad de Mareantes y Colegio para Niflos Huerfanos se desglosa a

4 Catdlogo de los cuadros y esculturas pertenecientes a la galeria de SS AA RR los Duques de
Montpensier, Sevilla (pag 121) 1866

5 Legajo 567. Pieza 5. Inventario y aprecio de la coleccién de pintura 1860 y afadidos
(cuadernillo)

6 Torres Revello, La Virgen del Buen Aire, Buenos Aires, 1931, pag 25 (Lam II)



continuacion los cambios de propietarios y de usos que ha tenido siendo
principalmente los mas representativos la Universidad-Colegio, Palacio de los
Duques de Montpensier, Arzobispado de Sevilla y Junta de Andalucia.

- Universidad de Mareantes (1704-1793) su origen se sitla en torno a 1555.
Las ordenanzas son del 22 de marzo de 1569 firmadas por Felipe II en
Galapagar (éstas unia lo religioso - asistencial con lo estrictamente laboral).
La primera sede se localizaba en Triana vy alli permanecieron desde 1573
hasta 1704 aunque no fue vendida hasta 1778. En 1682 se habia comenzado
a construirse el edificio de San Telmo produciéndose el traslado en 1704. El
23 de abril de 1793 se suprime la Universidad de Mareantes.

Colegio Seminario Nifios Huérfanos (1681-1847) (Real Cédula de Carlos II del
17 de junio). En 1681 y a peticion de la Universidad se funda el Real Colegio
Seminario de San Telmo con la funciéon de acoger a nifios huerfanos vy
formarlos para pilotos de la Armada Real. La Universidad de Mareantes fue
nombrada su administradora perpetua, el Consejo de Indias su protector y el
presidente de la Casa de Contrtacidon su conservador.

Se separa de la Universidad por Real Cedula de Carlos III del 6 de noviembre
en 1786 y pasa a depender de Secretaria de Estado y Despacho Universal de
la Marina. En 1841 se suprime el Colegio y se traslada a Malaga.

- El Colegio Naval Militar 1841 hasta el 7 de julio 1847 que se suprime las
ensefianzas nauticas.

- Oficina Sociedad Ferrocarril meses julio-octubre de 1847.

- Colegio Real de Humanidades conocido como Universidad Literaria. Octubre
de 1847 ajulio de 1849.

- Palacio de los Duques de Montpensier (1849-1898)

1893: Donaciéon de parques al ayuntamiento de Sevilla

- Arzobispado de Sevilla (1898-1989)

Donacion del Palacio de San Telmo al Arzobispo de Sevilla en 1898:
Inauguracién del Seminario Eclesiastico (1901-1902) En 1968: Declaracién de
Monumento Histdrico Artistico.

- Junta de Andalucia. (1989-actualidad)"“Cesion Institucional” 19 de
septiembre de 1989. En 1992 se instala la Consejeria de Presidencia de la
Junta de Andalucia conviviendo con los seminaristas y la Escuela de
Magisterio hasta 1997.

2.3. RESTAURACIONES Y/O MODIFICACIONES EFECTUADAS.

No se aprecian



En 1991 se realiza un Inventario de los Bienes Muebles y Ornamentos del
Palacio de San Telmo de Sevilla previo a su restauracién y rehabilitacién a
cargo de la Direccion General de Bienes Culturales. En este informe se
establece tres niveles de conservacion en funcién del estudio organoléptico
de las obras. Segun la opinién de Elisa Pinilla conservadora restauradora de
la Direccion General de Bienes Culturales y autora del mismo inventario
consideraba que esta obra pertenecia al nivel 2, el cual definia como: “el
grado de deterioro se ha producido por actuaciones antrdpicas accidentales o
intencionadas: cableados sobre retablos, repintes en superficies pictdricas o
mutilaciones; asimismo pérdidas de materia por humedades, filtraciones o
ascendentes. Requieren labores de limpieza restauracion y reintegracion a
medio plazo”. Respecto a estos cuadros en concreto lo define su estado de
conservacion como: “todos destensados y deformados, en parte por las
especiales caracteristicas del formato, cuyo lado curvo ha provocado pandeos
en los soportes y bastidores marcados en profundas aristas. Bolsas con
acumulacién de restos murarios en las zonas inferiores. La capa pictorica
oscurecida por depésitos de polvo y oxidacion de los barnices- no obstante
son policromias intencionadamente oscurecidas-, impide en muchos casos

determinar con claridad el dibujo y rasgos de la figuras”.

2.4. EXPOSICIONES.
No ha tenido

2.5. ANALISIS ICONOGRAFICO.

La presentacion en el templo es un tema que sélo aparece recogido en el
evangelio de san Lucas representa a Maria y a José presentando, ofreciendo a
Dios al nifo Jesus en el templo de Jerusalén, segun lo estipulado en la ley
mosaica para los primogénitos al tiempo que ofrecen los dones necesarios
para la purificacion de Maria: Cuando una mujer conciba y tenga un hijo
varon [...] sera impura como en el tiempo de us regla [...] permanecera
todavia trinta tres dia purificandose de su sangre”, al término de los cuales
debe ir al Templo con un cordero, “*mas si a ella no le alcanza para presentar
una res menor, tome dos tortolas o dos pichones, uno como holocausto y otro
como sacrificio por el pecado; y el sacerdote hara expiacion por ella y quedara
pura.El sacerdote es Simeodn, un hombre justo a quién el Espiritu Santo le ha

revelado que no vera la muerte hasta a ver visto al Mesias enviado por Dios.



En la escena también aparece la profetisa Ana, quién reconociendo también al
nifio, hablaba de él a todos los que esperaban la redencién. Sobre esta
liturgia hebrea se injertd la liturgia catdlica de la bendicién de los cirios (la
fiesta de la Candelaria es el 2 de febrero) porque la procesion se hacia con
cirios encendidos.

Iconograficamente los artistas presentan lo siguientes aspectos del tema: la
presentacion al anciano Simeodn, la ofrenda de la Virgen o la procesion de los
cirios. Domingo Martinez hace una composicién en la que funde los tres temas
y presenta a la Virgen en el interior del templo con san José detras de ella,
mientras el anciano Simedn (ataviado con tiara de sacerdote) sostiene al nifio
JesUs en sus brazos velados mirando al cielo. Completa la escena la profetisa
Ana y un grupo de angelitos nifios en los que unos sostienen las parejas de

tortolas y otros dos portan los cirios encendidos.

El programa iconografico de la capilla tiene como hilo conductor la infancia y
el mar, ya que hacen alusién a las dos instituciones que albergaban, cuyo
objetivo principal era la educacién de los nifos huérfanos para la marineriay
la formacion en las ciencias del mar (Universidad de Mareantes). A través de
los retablos y los lienzos se van desarrollando temas como: la proteccidn,
formacion o los santos patronos. Este lienzo forma parte de los seis que hizo

para la capilla.

Toda la pintura de Domingo Martinez para la capilla tiene un claro sentido
didactico, mensajes muy claros y directos teniendo presente el publico infantil
al que estaba dirigido. El colegio tenia una capacidad para unos ciento
cincuenta nifios,” y estaba destinado a procurarle una formacién elemental
en primera instancia y mas adelante estudios especificos de nautica y

cosmografia para formarlos como pilotos.

2.6. ANALISIS MORFOLOGICO-ESTILISTICO. ESTUDIO COMPARATIVO CON
OTRAS OBRAS DEL MISMO AUTOR Y/O EPOCA.

El panorama pictérico del siglo XVIII se inicia con el fin de una generacion
de artistas que habian colapsado la escuela sevillana para dar paso a otros
pintores, que si bien no seran tan significativos como Murillo o Valdés Leal,

si gozaran de una gran reputacion y una amplia clientela. Entre éstos son

7 Todo lo relacionado con la administracion, funcionamiento y docencia ver E. Jiménez Jiménez, El
real Colegio Seminario de San Telmo de Sevilla(1681-1808) Sevilla, 2002



mencionables: Lucas de Valdés, Matias de Arteaga, German Llorente o el
mismo Domingo Martinez. Estos artistas continuaran con los mismos
conceptos establecidos y reutilizaran la herencia de los anteriores con poco
margen a la creatividad y agotando en algunos casos las viejas formulas. De
entre todos los artistas en la primera mitad del siglo XVIII sin duda sera
Domingo Martinez (1688-1749) el que mas proyeccion alcanzara, siendo
autor de una gran personalidad con multiples facetas en su quehacer
profesional repartiendo su actividad entre la pintura de caballete, la pintura
mural o el disefio arquitectdnico. De esta amplitud creativa dara cuenta en la
capilla del palacio de San Telmo. Domingo Martinez se habia formado con
Juan Antonio Osorio un artista poco conocido en la actualidad y del cual no
podemos saber el alcance que tuvo en los inicios del artista pero si se sabe
gue su aprendizaje se inicia cuando éste tiene trece afios®.

Dentro de la produccidon de Domingo Martinez podemos decir que las obras
de la capilla del Palacio de San Telmo seran el primer gran encargo
importante que acometera este artista. Algunos historiadores han apuntado
que esta circunstancia fue posible porque el otro gran pintor del momento,

Lucas Valdés, no estaba en la ciudad ya que se habia marchado a Cadiz.

El encargo lo realiza la Universidad de Mareantes y el Colegio Seminario por
lo que como ya se ha explicado anteriormente, la iconografia de los mismos
son motivos marineros, la educacion o la infancia de Cristo. Esto se
materializa en una serie formada por seis cuadros situados en la capilla
(cuatro de ellos de gran formato) y otros dos mas pequefios situados en el
presbiterio. Para realizar este encargo conté con un nutrido equipo de
ayudantes y colaboradores de los que se conocen los salarios diarios, entre
ellos destacan Gregorio Espinal, Andrés de Rubira, Pedro de Acosta y asi
hasta completar a catorce oficiales®. Esta némina de personas vinculadas a
las obras de San Telmo explica la desigualdad de las pinturas que sobre todo
se hace mas evidente en los lienzos de menor formato (la multiplicacién de
los panes y los peces, la pesca milagrosa y JesuUs calmando la tempestad).
San Telmo serd su primer gran encargo en el cual podemos empezar a ver
constantes de su pintura: efectismo visual, grandes decoraciones,
arquitecturas fingidas y una disposiciéon de los personajes en actitudes

bastantes teatrales. El color también sera un recurso empleado por Domingo

8 Heredia C.: Estudio de los contratos de aprendizaje artistico en Sevilla a comienzos del siglo
XVIII, Diputacidon de Sevilla, 1974, pag. 124
9 Jos, M. La Capilla de San Telmo, Sevilla, 1986, pag 77



Martinez con gran soltura en las obras de san Telmo. En esta etapa temprana
de su produccidn esta todavia muy imbuido por la herencia de Murillo. En una
tematica como la de San Telmo se hace mas patente por la cantidad de

personajes infantiles.

En la obra objeto de estudio el pintor propone un esquema en diagonal
centrando todos los personajes a la izquierda dejando ver el fondo del templo
en una triple arcada que como recurso 6ptico da una gran profundidad. A
pesar de que las figuras estan todas en la mitad del lienzo no resulta
abigarrado. La acertada decision de distribuir a los diferentes personas en la
escalinata le obliga a adoptar posturas distintas sobre todo en los angelitos.
Respecto a la paleta de colores advertir la riqueza de colorido destacando los
rojo y los azules sobre los tierras y sienas. Subrayar los detalles de las flores
esparcida sobre la escalinata a modo de alfombra haciendo alusién a la fiesta
de la Candelaria. El fondo del cuadro representa el interior del templo de
Jerusalén en una interpretacién libre del mismo, ya que se observa una altar

velado con el arca de la Alianza.

La dependencia de Domingo Martinez con las fuentes graficas en relaciéon con
las pinturas de san Telmo ha sido sefialada en él articulo de Benito
Navarrete!'® dentro del catélogo dedicado al citado pintor. Mas concretamente
y en lo que se refiere a las obras de “la entrada de Jesus en Jerusalén” y
“JesUs calmando la tempestad” con la obra del padre Nadal. Navarrete en
realidad argumenta que lo que realmente toma Domingo Martinez son ideas
generales en lo que al esquema se refiere sin que esto afecte a su capacidad

creativa.

Hoy''conocemos la biblioteca de Domingo Martinez. Una primera
aproximacion desvela el interés por libros procedentes del siglo XVI-XVII en
donde se encuentran libros de arquitectura, técnicos o cientificos pero sobre
todo estampas que segun el escribano anotd hasta seiscientas treinta y cinco
repartidas en nueve tomos todo ello sin contar las estampas procedentes de

los libros. Esta coleccién de estampas es indudable que la fue haciendo a lo

10 AAVV: Domingo Martinez en la estela de Murillo, Sevilla, Fundacion el Monte, 2004 pagg. 74-
77

11 Ana Aranda Bernal: La Biblioteca de Domingo Martinez. El saber de un pintor sevillano del

XVIII en Atrio n° 6, Sevilla, 1993 en Laboratorio de Arte, 1989



largo de su vida y aunque no sabemos qué poseia en el momento del encargo
de San Telmo su viuda declara en el testamento no poseer antes del
matrimonio en 1710, ningln bien y que tampoco aportaron dote al
matrimonio. De la utilizacion de grabados en las obras de San Telmo se veran
en dos obras principalmente: la entrada de JesUs en Jerusalén y JesUs
calmando la tempestad.

Entre los tratados de que consta en su testamento se encuentra la obra del
padre Pozzo “Perspectiva pictorum et architectorum” (arquitectura en
perspectiva) obra en dos tomos editada en 1693. La edicion se publicd en
latin con 220 grabados de Franceschini. En estas ldminas se advierte la
facilidad con que podian combinarse el elegante clacisismo de Bernini y los
descubrimientos de Borromini. La mezcla daba como resultado una manera
de disefiar agradable, imaginativa y sin estridencias, que constituye el nlcleo
del clasicismo internacional que se extendidé en Europa durante el siglo XVIII
La ventaja de este tratado precisamente es que mas que proporcionar
motivos a copiar ensefiaba a disefiar con gran libertad.

En el articulo de Aranda Bernal y Fernando Quiles'? pone en conexién la
deuda de “la presentaciéon en el templo” con la obra de Pozzo y mas
concretamente con la ldmina XLVI sin embargo, analizada esta ldmina
entendemos que es un error y que probablemente se refiera a la XXXIX en
donde se aprecia que el detalle de la columna de la pintura es igual al del
grabado. Sin embargo es posible que no se base en un modelo concreto sino

en varios y construye sus propias arquitecturas.

En la serie de San Telmo se ven por primera vez ideas recogidas con
posterioridad en obras como las de la capilla del Hospital de Mujeres en Cadiz
en torno a 1747 sobre todo en lo que respecta a personajes principales y

escenografias.

En la serie de San Telmo se ven por primera vez ideas recogidas con
posterioridad en obras como las de la capilla del Hospital de Mujeres en Cadiz
en torno a 1747 sobre todo en lo que respecta a personajes principales y

escenografias.

12 ARANDA BERNAL, A. Y QUILES, F.: Domingo Martinez, pintor y arquitecto de la catedral de
Sevilla en Goya, n°® 271-272, pag 244, Madrid, 1999



La obra esta dentro de la tradicion barroca sevillana y mas concretamente en
clave murillesca, la galeria de rostros infantiles plasmados en angelitos
juguetones dan muestra de ello, todo esta ideado para dar ejemplo a los

colegiales.

2.7. CONCLUSIONES

La presentacion en el templo es una obra documentada de Domingo Martinez
realizada para la capilla de la Universidad de Mareantes y el colegio de Nifios
Huerfanos de San Telmo y realizado entre 1725 y 1726. Estda enmarcada
dentro del programa iconografico de la iglesia, dedicado a las funciones que
desempefiaban las dos citadas instituciones y vinculadas al mar. Se ubica a
en la sacristia tras un cambio en el siglo XX, formaba pareja con otra de
similar formato llamada “JesUs bendiciendo a los nifios”. El programa
iconografico se ha mantenido practicamente inalterable en los siglos de
existencia a pesar de los diferentes usos que ha tenido.Tras su restauracion

se puede apreciar de su espectacular sentido del color.
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