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INTRODUCCION

La presente memoria recoge los estudios y actuaciones realizados a la
pintura sobre lienzo “La ultima comunidon de San Fernando” de Domingo
Martinez.

Esta obra pertenece a la Capilla del Palacio de San Telmo, y se ubica en el
camarin.

Constituye la quinta obra del grupo denominado “Lote P-F”, siendo su
identificacion: P87 (F-07).

El demandante de los trabajos es la Direccidon General de Patrimonio de la
Consejeria de Economia y Hacienda.

La empresa Publica de Gestién de Programas Culturales de la Consejeria
de Cultura gestiona la adjudicacion y los aspectos administrativos de la
contratacion, siendo el Instituto Andaluz de Patrimonio Histérico el
responsable de la direccidon técnica de las actuaciones que se desarrollan
en sus dependencias.

Con la formulacién de esta memoria se concluye la Fase B del trabajo,
ajustandose al protocolo normalizado PR-ECT del Instituto Andaluz del
Patrimonio Historico.

En ella se recoge la diagnosis del estado de conservaciéon implementada
con los resultados de la analitica de las muestras extraidas, el analisis
microbioldgico, la ampliacion del estudio histérico-artistico y los datos
generados durante la restauracion.

El nivel de preservacion que mostraba la obra demandaba una
intervencidn de tipo integral.

En la exposicion del tratamiento realizado se relacionan los criterios que
han guiado las actuaciones, reflejando de forma pormenorizada los
distintos procesos a los que se ha sometido la obra y la metodologia
empleada para llevarlos a cabo.
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CAPITULO I: ESTUDIO HISTORICO-ARTISTICO
NO Registro: P 87

1. IDENTIFICACION DEL BIEN CULTURAL.
1.1. TITULO U OBJETO. La ultima comunién de San Fernando.
1.2. TIPOLOGIA. Pintura.
1.3. LOCALIZACION.

1.3.1. Provincia: Sevilla.

1.3.2. Municipio: Sevilla.

1.3.3. Inmueble: Capilla Palacio de San Telmo.

1.3.4. Ubicacién: Camarin.

1.3.5. Propietario: Consejeria de Economia y Hacienda.

1.3.6. Demandante del estudio y/o intervencidon: Consejeria de
Economia y Hacienda. Direccion General de Patrimonio.

1.4. IDENTIFICACION ICONOGRAFICA. La Ultima comunién de San
Fernando.

1.5. IDENTIFICACION FISICA.

1.5.1. Materiales y técnica: éleo sobre lienzo.

1.5.2. Dimensiones: 39x48,5 cm (h x a)

1.5.3. Inscripciones, marcas, monogramas y firmas: no figuran.
1.6. DATOS HISTORICOS-ARTISTICOS.

1.6.1. Autor/es: Domingo Martinez.

1.6.2. Cronologia: 1725.

1.6.3. Estilo: Barroco.

1.6.4. Escuela: Sevillana.
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2. HISTORIA DEL BIEN CULTURAL.
2.1. ORIGEN HISTORICO.

La Universidad de Mareantes estaba constituida por los pilotos, capitanes y
duefios de navios de la carrera de Indias que existia en la ciudad desde
mediados del siglo XVI (las ordenanzas fueron aprobadas por Felipe II en
1569).

Dicha Universidad se asentaba en la antigua Cofradia Hermandad y
Hospital que fue fundada por los Mareantes, bajo la advocacion de
Nuestra Sefiora del Buen Aire, San Pedro y San Andrés.

La hermandad estaba ubicada en la iglesia que tenian en Triana a orillas
del rio. Esta primera sede inaugura su casa en 1573 y constaba de casa e
iglesia, permaneciendo los mareantes hasta 1704, afio en que se
trasladaron a San Telmo.

La descripcion de este edificio se puede seguir en los siguientes
articulos’.

En 1681 vy a peticién de la Universidad de Mareantes se funda por Real
Cédula de Carlos II el Real Colegio Seminario de San Telmo con la funcion
de acoger a nifios huérfanos y formarlos para pilotos de la Armada Real.
La Universidad de Mareantes fue nombrada su administradora perpetua, el
Consejo de Indias su protector y el presidente de la Casa de Contratacion
su conservador. Esta circunstancia hizo necesario buscar un nuevo
espacio que acogiera a las dos instituciones, por lo que a partir de 1682
se comienza a construir en el solar conocido con el hombre de San Telmo
(situado extramuros de la ciudad entre la puerta Jerez y el rio) la nueva
sede. Las construccién del nuevo edificio se comienza en 1682.

En un principio se utilizaba la primitiva capilla existente dedicada al patron
de los marineros y conforme avanzaba la construccion, se fue utilizando
alguna dependencia para realizar los cultos. No sera hasta 1704 cuando se
trasladen las imagenes titulares a la capilla provisional (que se mantuvo
en funcionamiento hasta 1723).

Debido a diferentes vicisitudes econémicas - que obligaron a un cambio
de proyecto - no se reanudan las obras hasta 1721. El fallecimiento del
Maestro Mayor Antonio Rodriguez y la llegada del nuevo arquitecto
Leonardo de Figueroa impulsaron de nuevo las obras, aunque con un
cambio de criterio con respecto a la capilla, que se haria ahora mucho
menos ambiciosa en tamafio y cambidandose de orientacion.

La traza de Figueroa se presenta a la Junta el 20 de febrero de 1721
decantandose por una planta de cajon sin capillas adicionales, con
camarin y sacristia. El estreno de la capilla es el 23 de enero de 1724
presidido por el Arzobispo D. Luis de Salcedo y Azcona. En este momento

1 Navarro Garcia, Luis: La casa de la Universidad de Mareantes de Sevilla (siglos XVI y XVII)
padg 743-760 en La Casa de la Contratacion y la navegacién entre Espafia y las Indias.
Sevilla, Universidad de Sevilla, 2003; Ollero Lobato, F.: El Hospital de Mareantes de Triana:
arquitectura y patronazgo artistico en Atrio n°® 4, 1992 (pag 61-70); Medianero Hernandez,
José Maria, Un ejemplo de “capilla abierta” en la Universidad de Mareantes, pag 223-239 en
Laboratorio de Arte n° 5
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no se habian realizado ninguno de los retablos que tardarian varios afios
en terminarse.

Independientemente del curso de las obras, la Junta de la Universidad de
Mareantes iba encargando todo el programa iconografico de la capilla, que
se materializaria en la realizacion de cinco retablos mas el conjunto de
lienzos y pinturas murales de la capilla sin faltar piezas de orfebreria para
el ajuar liturgico.

El encargo del programa picthico fue hecho al mejor pintor sevillano del
momento Domingo Martinez. El y su taller fueron los responsables de toda
la decoraciéon mural y de la obra sobre lienzo.

También en la capilla de San Telmo se pueden apreciar las diferentes
facetas de este artista, que ademas de lo anteriormente citado, fue el
responsable de disefiar las trazas del retablo Mayor asi como el ejecutor de
los dorados de retablos y de la policromia de la virgen del Buen Aire.

La ejecucion de las pinturas se hace entre 1723 y 1725, pero la obra
objeto de estudio se realiza en 1725 segun consta en el Archivo de la
Universidad de Sevilla (libro de San Telmo 91-G) y la ubicacién era para
el tercer piso del camarin, con un costo de 60 reales.

En 1849 el edificio de San Telmo es vendido a los Duques de Montpensier
como lugar de residencia, realizdndose por este motivo diferentes
tasaciones de los objetos del interior y del exterior. Distintos especialistas
son los encargados de la ejecucion de los trabajos®

La tasacion del edificio la efectia el arquitecto Balbino Marréon. La
valoracién de las pinturas recayé sobre Joaquin Dominguez Bécquer, la de
las  esculturas la realiza Gabriel de Astorga, las ropas de la iglesia
Domingo Avila y Don Manuel Flores artista platero de la ciudad de Sevilla
aprecia las alhajas de San Telmo. La tasacion que realiza Joaquin
Dominguez Bécquer® es muy ilustrativa de la poca consideracién y valor
que se le dieron en ese momento al conjunto de obras de la capilla,
obviandose al pintor incluso (errando en la autoria). En el documento
original se puede leer en el encabezamiento y a continuacién el parrafo
relativo a la pintura.

“Don Joaquin Dominguez Bécquer, vecino de esta ciudad profesor de
pintura, Director por S.M. de las obras de restauracién de los Reales
Alcazares de la misma, Académico de numero de las de Nobles Artes de
Santa Isabel y honorario de la Real Academia sevillana de Buenas Letras.
Certifico que por encargo del sefior Rector de la Universidad Literaria de
esta ciudad pase al edificio de San Telmo a justipreciar los cuadros
pintados al d6leo que se hallan en la iglesia, sacristia, comedor y sala de
Juntas de dicho edificio y son los siguientes: [ ...]

Otro apaisado pequeifiito en el camarin alto que representa a un obispo

2 Archivo Fundacion Infantes Duque de Montpensier, Legajo 245 pieza 3, Tasacion de las
piezas de orfebreria palacio San Telmo

3 Expediente sobre ventas y enseres del Palacio de San Telmo de Sevilla, Fondo Educacién
Caja31/6776 Archivo General de la Administracion
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dando la comunidén a un Emperador 80 reales de vellon”.

En el documento, del cual sélo hemos extraido lo relativo a esta pintura,
no especifica ni el autor ni reconoce la iconografia y tasa la obra 123
afios después solo en veinte reales mas.

Los Duques de Montpensier realizaron numerosos inventarios de sus
propiedades con fines administrativos y testamentarios, algunos incluso
fueron editados a modo de catadlogo.* En uno de estos inventarios dedicado
a su coleccién de pintura® incluye la tasacién de las obras. No sabemos el
afio exacto, (aungue esta en torno a la década de los sesenta) ni quien lo
redacta, aunque la teoria mas cercana es que lo hace Joaquin Dominguez
Bécquer que trabajo para la familia durante esos anos. En el texto aparece
la siguiente anotacidn:

495 Martinez (Domingo) San Fernando recibiendo la comunidn. Lienzo alto
2 pies ancho 1 pie 6 pulgadas........ 320 r.v.

En este inventario ya se especifica el autor y el tema, y su tasacion
aumenta considerablemente de ochenta a trescientos veinte, el cuadruple
de cuando la compraron los duques. Es curioso observar como se
revaloriza en apenas diez afos. Este cuadro a diferencia del resto de las
pinturas, carece de inscripcion en la misma obra con el numero de
inventario.

2.2. CAMBIOS DE UBICACION Y/O PROPIEDAD.

Ha permanecido siempre en el edificio aunque con diferentes ubicaciones
dentro del mismo (fue creado inicialmente para el camarin del nifio Jesus).
La dilatada vida del Palacio de San Telmo ha tenido como consecuencia
numerosos propietarios y cambios de usos. Creada como nueva sede para
la Universidad de Mareantes y Colegio para Nifios Huérfanos.

A continuacién se desglosan los cambios de propietarios y de usos que ha
tenido aunque principalmente los mas representativos hayan sido la
Universidad-Colegio, Palacio de los Duques de Montpensier, Arzobispado
de Sevilla y Junta de Andalucia.

- Universidad de Mareantes (1704-1793) su origen se sitla en torno a
1555. Las ordenanzas son del 22 de marzo de 1569 firmadas por Felipe
IT en Galapagar (éstas unia lo religioso - asistencial con lo estrictamente
laboral).

4 Catdlogo de los cuadros y esculturas pertenecientes a la galeria de SS AA RR los Duques
de Montpensier, Sevilla 1866

5 Legajo 567. Pieza 5. Inventario y aprecio de la coleccion de pintura 1860 Yy afiadidos
(cuadernillo)
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La primera sede se localizaba en Triana y alli permanecieron desde 1573
hasta 1704 aunque no fue vendida hasta 1778. En 1682 se habia
comenzado a construirse el edificio de San Telmo produciéndose el
traslado en 1704. El 23 de abril de 1793 se suprime la Universidad de
Mareantes.

Colegio Seminario Nifios Huérfanos (1681-1847) (Real Cedula de Carlos II
del 17 de junio). En 1681 y a peticion de la Universidad se funda el Real
Colegio Seminario de San Telmo con la funcién de acoger a nifios
huerfanos y formarlos para pilotos de la Armada Real. La Universidad de
Mareantes fue nombrada su administradora perpetua, el Consejo de Indias
su protector y el presidente de la Casa de Contratacidon su conservador.

Se separa de la Universidad por Real Cedula de Carlos III del 6 de
noviembre en 1786 vy pasa a depender de Secretaria de Estado y
Despacho Universal de la Marina. En 1841 se suprime el Colegio y se
traslada a Malaga.

- El Colegio Naval Militar desde 1841 hasta el 7 de julio de 1847, que se
suprime las ensefianzas nauticas.

- Oficina Sociedad Ferrocarril meses julio-octubre de 1847.

- Colegio Real de Humanidades conocido como Universidad Literaria.
Octubre de 1847 a julio de 1849.

- Palacio de los Duques de Montpensier (1849-1898)

1893: Donacidn de parques al ayuntamiento de Sevilla

- Arzobispado de Sevilla (1898-1989)

Donacion del Palacio de San Telmo al Arzobispo de Sevilla en 1898:
Inauguracidon del Seminario Eclesiastico (1901-1902) En 1968: Declaracion
de Monumento Historico-Artistico.

- Junta de Andalucia. (1989 - actualidad) “Cesion Institucional” 19 de
septiembre de 1989. En 1992 se instala la Consejeria de Presidencia de
la Junta de Andalucia conviviendo con los seminaristas y la Escuela de
Magisterio hasta 1997.

En 1991 se realiza un Inventario de los Bienes Muebles y Ornamentos el
Palacio de San Telmo de Sevilla previo a su restauracién y rehabilitacion a
cargo de la Direccion General de Bienes Culturales. En el momento de su
redaccion el cuadro estaba desaparecido.

La obra se encontraba en un almacén cuando se traslada a los talleres del
IAPH.

2.3. RESTAURACIONES Y/0O MODIFICACIONES EFECTUADAS.
Repintes puntuales.

En la monografia de la capilla de san Telmo de Mercedes Jos del afio 1986
expresa que a pesar de estar “estropeado” es posible apreciar las

calidades de sus fondos arquitecténicos.

En 1991 Cinta del Bot, publica el libro de “Iconografia del rey San
Fernando en la pintura de Sevilla”, en la pagina setenta y uno hace una
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mencion sobre el estado de conservacion de la pintura al que califica de
pésimo.

2.4. EXPOSICIONES.
No ha tenido.
2.5. ANALISIS ICONOGRAFICO.

El culto a San Fernando (1199-1252) se establece desde muy pronto en la
ciudad de Sevilla, sin embargo su canonizacién no llegara hasta mas tarde
en 1671. Tras la canonizacion se extendid el culto y con ello las
representaciones del santo. La iconografia de este santo rey es muy rica y
variada estando relacionada con su trayectoria vital. Las interpretaciones
que han hecho los artistas han sido diversas, abarcando pasajes de su
vida como la conquista de Sevilla, la de Cérdoba o el tema de la muerte
en donde podemos encuadrar esta iconorafia que se hizo mas popular en
el siglo XIX por los pintores de temas de historia.

El tema del cuadro de la “dltima Comunién de San Fernando” estd extraido
de la Crodnica General de Alfonso X. En él se relata que D. Fernando
viéndose morir, mandd que trajesen los Santos Sacramentos. Al entrar el
obispo de Segovia en la estancia (acompafiado por el infante Don Felipe y
toda la clerecia), el rey se echd al cuello una soga y pidié perddn. La obra
refleja muy bien la esencia de la Crdénica con todos los detalles del
repertorio iconografico del tema.

A nivel general podemos decir que el programa iconografico de la capilla
tiene como hilo conductor la infancia y el mar, ya que hacen alusion a las
dos instituciones que albergaban, cuyo objetivo principal era la educacion
de los nifios huérfanos para la marineria y la formacion en las ciencias del
mar (Universidad de Mareantes). A través de los retablos y los lienzos se
van desarrollando temas de la proteccidon, formacion o los santos
patronos. Este lienzo fue creado para ubicarse en el camarin, de ahi el
tema eucaristico.

2.6. ANALISIS MORFOLOGICO-ESTILISTICO. ESTUDIO
COMPARATIVO CON OTRAS OBRAS DEL MISMO AUTOR Y/O EPOCA.

El panorama pictorico del siglo XVIII se inicia con el fin de una
generacion de artistas que habian colapsado la Escuela Sevillana para dar
paso a otros pintores que si bien no seran tan significativos como Murillo
o Valdés Leal si gozaran de una gran reputacién y una amplia clientela.
Entre éstos son mencionables: Lucas Valdés, Matias de Arteaga, German
Llorente o el mismo Domingo Martinez.

Estos artistas continuardn con los mismos conceptos establecidos y
reutilizaran la herencia de los anteriores con poco margen a la creatividad
y agotando en algunos casos las viejas formulas.
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De entre todos los artistas en la primera mitad del siglo XVIII sin duda
sera Domingo Martinez (1688-1749) el que mas proyeccién alcanzara,
siendo autor de una gran personalidad.

Con multiples facetas en su quehacer profesional, repartira su actividad
entre la pintura de caballete, la pintura mural o el disefio arquitectonico.
De esta amplitud creativa dard cuenta en la capilla del palacio de San
Telmo.

Domingo Martinez se habia formado con Juan Antonio Osorio, un artista
poco conocido en la actualidad y del cual no podemos saber el alcance que
tuvo en los inicios del artista, pero si se sabe que su aprendizaje se inicia
cuando éste tiene trece afios®.

Dentro de la produccién de Domingo Martinez podemos decir que las
obras de la capilla del Palacio de San Telmo seran el primer gran encargo
importante que acometerda este artista. Algunos historiadores han
apuntado que esta circunstancia fue posible porque el otro gran pintor del
momento Lucas Valdés no estaba en la ciudad ya que se habia marchado a
Cadiz.

El encargo lo realiza la Universidad de Mareantes y el Colegio Seminario,
por ello, como ya se ha explicado anteriormente, la iconografia de los
mismos son motivos marineros, la educacién o la infancia. Esto lo
materializa en una serie formada por seis cuadros situados en la capilla
(cuatro de ellos de gran formato) y otro dos mas pequefios en los que se
inscribe esta obra.

Para realizar este encargo contd con un nutrido equipo de ayudantes y
colaboradores de los que se conocen los salarios diarios, entre ellos
destacan Gregorio Espinal, Andrés de Rubira, Pedro de Acosta y asi hasta
completar a catorce oficiales’. Esta némina de personas vinculadas a las
obras de San Telmo explica la desigualdad de las pinturas que sobre todo
se hace mas evidente en los lienzos de menor formato (la multiplicacion
de los panes y los peces, la pesca milagrosa y JesUs calmando la
tempestad).

En la pintura objeto de este informe - la Gltima comunion de San
Fernando- se representa la escena en el interior de una estancia ricamente
decorada con cama con dosel. En primer término, en el centro de la
composicién, aparece San Fernando de rodillas seguido por otro personaje.
Frente a él el obispo de Segovia acompanado de su séquito. Al fondo de la
habitacidn otros sirvientes miran la escena. A pesar de las dimensiones de
la obra contrasta la elaboracién de las figuras humanas con la escenografia
mucho mejor resuelta. El tratamiento de los personajes estdn mas
toscamente pintados (en algunos casos abocetados), la escala de éstos asi
como sus posiciones estan mal ajustadas. Sin embargo podemos decir que
lo mas significativo de la obra es el plano de los fondos donde el pintor se
ha preocupado por cuidar cada uno de los pequenos detalles: soleria
ajedrezada, alfombra, mesa, la cama majestuosa y todo eso enmarcado en

6 Heredia C.: Estudio de los contratos de aprendizaje artistico en Sevilla a comienzos del
siglo XVIII, Diputacién de Sevilla, 1974, pag. 124
7 Jos, M. La Capilla de San Telmo, pag 77
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una imponente arquitectura que nada tiene que envidiar a los grandes
cuadros de la capilla.

San Telmo sera su primer gran encargo en el cual podemos empezar a ver
constantes de su pintura: efectismo visual, grandes decoraciones,
arquitecturas fingidas y una disposicién de los personajes en aptitudes
bastantes teatrales. El color también serd un recurso empleado por
Domingo Martinez con gran soltura en las obras de san Telmo. En esta
etapa temprana de su produccion esta todavia muy imbuido por la
herencia de Murillo. En una tematica como la de San Telmo se hace mas
patente por la cantidad de personajes infantiles.

Es evidente el uso de las estampas en la obra de Domingo Martinez
utilizdndola como pretexto para crear sus propias escenografias, y siendo
presentado en este cuadro unos fondos de gran espectacularidad para el
entorno en el que se desarrolla la escena. Es en estos detalles secundarios
donde se manifiesta la libertad creativa del pintor no rigiéndose vy
saliéndose posiblemente de los rigidos parametros de lo estipulado en el
contrato, ya que habitualmente todo se fijaba hasta en los aspectos mas
pequefios.

Gracias a los estudios de Ana Aranda Bernal® conocemos la biblioteca de
Domingo Martinez. Una primera aproximacion desvela el interés por libros
procedentes de los siglos XVI y XVII, en donde se encuentran libros de
arquitectura, técnicos o cientificos pero sobre todo estampas que segun el
escribano anotd hasta seiscientas treinta y cinco repartidas en nueve
tomos, todo ello sin contar las estampas procedentes de los libros. Esta
coleccién de estampas es indudable que la fue haciendo a lo largo de su
vida. En el momento del encargo de San Telmo no se sabe cuanto poseia,
pero su viuda declara en el testamento no poseer antes del matrimonio en
1710 ningun bien y que tampoco aportaron dote al matrimonio. De la
utilizacion de grabados en las obras de San Telmo se veran en dos obras
principalmente: la entrada de JesUs en Jerusalén y JesUs calmando la
tempestad.

2.7. CONCLUSIONES.

La “dltima comunién de San Fernado” en una pintura realizada en 1725
por Domingo Martinez para el camarin del Nifio Jesus en la capilla de la
Universidad de Mareantes y Colegio de Nifios Huerfanos de San Telmo.
Esta enmarcada dentro del programa iconografico de la iglesia, dedicado a
las funciones que desempefiaban las dos citadas instituciones y vinculadas
al mar.

Esta pintura sin embargo, tematicamente es la mas diferente de todas y es
porque estaba condicionada por la ubicacién a la que estaba destinada, un

8 Ana Aranda Bernal: La Biblioteca de Domingo Martinez. El saber de un pintor sevillano del XVIII en

Atrio n° 6, Sevilla, 1993 en Laboratorio de Arte, 1989
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pequeno altar existente en el camarin. Por ello el reducido tamafio de sus
dimensiones y su iconografia, con un marcado signo eucaristico.

Dentro de la produccion de este artista no es una obra muy conocida y no
aparece reproducida en ninguna bibliografia ya que habitualmente suelen
mostrar los cuadros grandes de San Telmo. El pésimo estado de
conservacion ha impedido también una lectura mas exhaustiva y que
gracias a la intervencién ha recuperado toda su paleta cromatica. Sin
duda las cualidades estéticas del lienzo residen en sus fondos
arquitectéonicos muy cuidados y probablemente reinterpretados de algun
grabado, algo habitual en las obras de Domingo Martinez.

10
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CAPITULO II: DIAGNOSIS Y TRATAMIENTO.

1. DATOS TECNICOS Y ESTADO DE CONSERVACION.

1.1. BASTIDOR.
1.1.1. DATOS TECNICOS.

Posee unas medidas de 39 x 48,8 cm (fig. II.1). Los listones miden 3,2 x
1,7 cm de grosor.

Por la observacion de sus caracteristicas macroscopicas, el material
constitutivo corresponde a la madera de pino, de la variedad pino
flandes.

El tipo de corte que predomina para la obtencién de los largueros es el
tangencial, mientras que se empled el radial para el vertical izquierdo.

El formato del bastidor es cuadrangular y por su reducido tamafio se
prescindio en su ejecucion de travesafio central.

Todos los listones muestran las aristas vivas, carecen de rebaje interno o
chaflan.

Muestra el tipo de ensamble habitual de caja y espiga. En este caso
adopta la variante de escopladura calada: los largueros horizontales se
embuten en los verticales, asomando por el canto de éstos el contrahilo de
la espiga (fig. I1.2.).

No presenta un sistema de fijacion adicional en los ensambles.

El bastidor carece de sistema de expansion: no existen cajas en las
intersecciones de los cantos para la introduccién de cufias.

Tras la inspeccion visual, no se han detectado inscripciones.
1.1.2. INTERVENCIONES ANTERIORES.

El bastidor ha sido sometido a una actuaciéon concreta consistente en un
rebaje parcial del grosor del listdon superior a lo largo de toda su longitud.
Aparece la superficie del rebaje totalmente irregular, a base de un
cepillado realizado de un modo tosco, probablemente con formén. El
objetivo de tal adaptacion seria su adecuacién en un momento dado, a una
nueva ubicacion o enmarque.

3.1.3. ALTERACIONES.

La integridad fisica del bastidor se conserva en lo que respecta a la
ausencia de actividad biologica por parte de xiléfagos.
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Se encuentra en buen estado, no mostrando deformaciones, fisuras ni
lesiones, a excepcion de la actuacién mencionada. Ademas los ensambles
mantienen su firmeza y funcionalidad.

1.2. SOPORTE.
1.2.1. DATOS TECNICOS.

Tras el examen visual del tejido, se concluye que sus rasgos morfoldgicos
coinciden con los de la tela de lino. La identificacion de la fibra por el
examen de laboratorio confirma esta apreciacion.

El tipo de armadura empleado es el mas habitual: tafetan simple. En él
la estructura base del ligamento se limita a dos hilos y dos pasadas,
alternando en cada pasada los hilos pares y los impares por debajo y por
encima de la trama.

El n° de hilos por cm2 de trama y urdimbre que determina el cuentahilos
es de 8 x10 respectivamente.

Esta densidad del tejido indica que se trata de una tela de trama abierta y
bastante desigual en el grosor de los hilos: los de la urdimbre son muy
finos, mientras que algunas pasadas de trama son excesivamente gruesas
comparativamente. Aparecen ademas numerosos nudos dispersos,
configurandose la tela como de confeccion algo rudimentaria.

El soporte se compone de una sola pieza, dadas las reducidas dimensiones
de la obra (fig.I1.2).

En la disposicion de la tela la urdimbre se presenta en sentido
transversal y la trama en vertical, apareciendo el orillo en el borde
inferior.

El sistema de montaje de la tela en el bastidor es el normalmente
empleado: la pieza se sujeta por los cantos mediante clavos o tachuelas de
hierro de cabeza plana, que actualmente se encuentran oxidadas.

Se encuentran separadas a intervalos muy irregulares que oscilan entre 3
y 10 cm.

No se aprecian rectificaciones en origen al montar la tela ni posteriores.
Los clavos estan firmemente clavados en sus ubicaciones originales.

Los margenes se configuran de un modo bastante uniforme: poseen
medidas muy similares con extremos casi rectos aunque con algunos hilos
desprendidos.

Los dobleces de los angulos se resuelven de forma aleatoria: los inferiores
se pliegan sobre el liston inferior y los superiores varian, doblando el
derecho sobre el superior y el izquierdo sobre el lateral. Los cuatro estan
claveteados.

1.2.2. INTERVENCIONES ANTERIORES.

No hay indicios de actuaciones en el soporte.
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1.2.3. ALTERACIONES.

Se mantiene en su estado originario, sin reentelar.
El soporte manifiesta ciertos sintomas de fragilidad, debido en parte a la
amplitud de la trama del tejido.

Respecto a la presencia de microorganismos, en una primera imagen al
microscopio electronico de barrido de la muestra extraida de la
preparacion traspasada por el reverso, se aprecian esporas e hifas de
hongos. No obstante, al repetir la observacion tras su limpieza, se ha
constatado la inexistencia de las mismas.

En una de las caras de la misma aparecen restos de oxalatos procedentes
de un ataque microbioldgico. El hecho de que éstos se manifiesten sdlo por
una de ellas indica que pudo haber un ataque puntual pero a nivel
superficial, y que actualment esta inactivo, segin se ha constatado.

El grado de tensado de la tela es algo deficiente y se puede considerar
uniforme en toda la superficie: la planitud se ve alterada por un leve pero
generalizado hundimiento de la tela que afecta a todo el espacio no
ocupado por el bastidor.

El estudio con luz rasante evidencia ciertas deformaciones, ya advertidas
tras el primer examen visual y que son producto del tipo de bastidor. La
ausencia de bisel en las aristas internas ha dado lugar a la formacion de
las tipicas lineas marcadas por el anverso, aunque no estan presentes de
forma muy pronunciada.

Una pequena deformacién en forma de abultamiento o relieve en la tela se
detecta en el lateral izquierdo. Su origen estarda en la acumulacién de
alguna materia retenida entre el bastidor y la tela.

El soporte conserva su integridad en términos generales, no existiendo
lagunas significativas.

En cambio si posee lesiones infringidas de modo accidental. Se trata de
dos roturas de diferente indole:

* La mas alarmante se sitla en el centro de la mitad derecha. Adopta

la forma de L inversa, con unas medidas de 2x2,5 cm. Tiene el lado
vertical recto y el horizontal quebrado. Los extremos de la rotura
estan desgarrados con algunos hilos desprendidos (fig.IL.5).
El origen de este dafio seria un impacto realizado con algun objeto
cortante y recibido por el anverso probablemente. Debido a ello el
lado superior se encuentra hundido y con separacion entre los
bordes. No obstante, se observa que ha sido manipulado este roto
en alguin momento ya que aparecen algunos hilos superpuestos
sobre la pintura.

= La otra rotura es de menor entidad. Adopta forma similar y posee
unas medidas de 1x0,5 cm. Se situa en el angulo inferior izquierdo.
Se debe igualmente a un impacto recibido por la pintura al
encontrarse con los bordes hundidos, especialmente el lado mas
corto (fig.I1.6).
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El estado de los margenes del soporte que doblan sobre el bastidor es
desigual. El superior y el lateral izquierdo se mantienen sin lesion alguna.
El lateral derecho se encuentra plegado parcialmente en su mitad superior
y el margen inferior se muestra doblado en toda su longitud (fig.I1.4).
Estos dafios se deben a una introduccidn o colocacion incorrecta de la obra
en un enmarque que ademas, vistos los dobleces, le vendria demasiado
justo.

Los dafios por desgarros alrededor de los clavos se circunscriben al borde
inferior y son de caracter leve.

1.2.4. CONCLUSIONES.

Los deterioros observados, como las roturas existentes, el destensado
generalizado, la fragilidad del soporte y las marcas del bastidor, han
originado ciertas deficiencias en el soporte, haciéndose necesario que se
acometa el refuerzo del mismo mediante su reentelado.

1.3. IMPRIMACION.
1.3.1. DATOS TECNICOS.

El reverso de la tela aparece impregnado de una materia que corresponde
a la fase preparatoria del soporte (fig.II.3). Constituye un tipo de
imprimacion que fue aplicada por el anverso, traspasando el tejido
debido a la amplitud de la trama. Se presenta como una sustancia de
tonalidad parda oscura que tendria una consistencia espesa. No la ha
traspasado de manera uniforme, sélo abarca determinadas zonas del
reverso. Ademas por esta cara se ha aplicado igualmente un grueso
estrato de esta imprimacion, aprovechando seguramente el sobrante dado
por el anverso. Aparece cubriendo de forma desigual con acumulaciones
en determinadas zonas.

Este estrato se puede considerar como una imprimacion coloreada y
cubriente, que se puede observar bajo la pintura en algunos puntos. La
composicion viene determinada en las tres muestras analizadas:

En la correspondiente a la capa del cardenal aparece una capa preparatoria
de color marrén, con granos negros, blancos y marrones. El espesor
maximo medido es de 200 um y esta constituida por tierras, hematite y
calcita, con granos de cuarzo y yeso.

En la muestra obtenida del dosel se observa una capa preparatoria de color
anaranjado, con granos negros, blancos, naranjas y marrones. Tiene un
espesor superior a 350 pym y estd constituida por blanco de plomo,
hematite, tierras, granos de cuarzo y granos de calcita.

De la analitica practicada a la muestra tomada de la preparacion
traspasada por el reverso, se deduce la existencia de un posible
aglutinante organico de tipo proteinico. Se detectan restos de cuarzo,
calcita (carbonato calcico), tierras (silicoaluminatos y 6xido de hierro) y
escasa proporcion de albayalde (carbonato basico de plomo).
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1.3.2. INTERVENCIONES ANTERIORES.
No se detectan actuaciones en este estrato.
1.3.3. ALTERACIONES.

Este estrato manifiesta un buen nivel de cohesion y no muestra sintomas
de disgregacion.

El nivel de adhesion al soporte ofrece en cambio ciertas deficiencias.
Como resultado de la falta de adaptacion de la imprimacién a los
movimientos del soporte, dada la dureza y grosor de la misma, se ha
producido la formacion de un cuarteado muy acentuado. Aparece repartido
por gran parte de la superficie, aproximadamente el 60% (fig.I1.9).

Adopta la forma de cazoletas cdncavas de tamafio mediano con bordes
levantados en cresta y cierta pérdida de adhesion en los mas acentuados.
Algunas manifiestan separaciones apreciables por los extremos, de modo
que el tejido subyacente se hace visible en algunos puntos.

Se encuentran ademas muy rigidas y endurecidas (fig.11.10).

Las localizaciones donde se dan de forma mas profusa son: los extremos
del dosel de la cama, el rojo del manto del cardenal, algunas tierras,
como el manto del rey, y ciertos tonos oscuros. Donde estdan menos
presentes es en los colores claros y en el suelo de la composicion.

En la mitad superior existe una zona de transicidén en la que las cazoletas
se minimizan y dispersan, adoptando la forma de lineas de cuarteado, que
coincide con el fondo arquitectonico.

Se aprecian pérdidas de adhesién en el entorno de la rotura principal:
junto a pequefias lagunas alrededor de la misma que dejan visibles los
hilos desgarrados, existen también particulas con riesgo de pérdida.

En la rotura pequefia, las particulas desprendidas se reducen sélo a la
linea de rotura.

En el centro del abultamiento del lateral izquierdo hay pequefias faltas de
imprimacién y color, que dejan a la vista los orificios de la trama debido a
su amplitud.

Igualmente sucede en el rostro de San Fernando, donde varias minusculas
pérdidas coinciden con los orificios subyacentes del tejido.

A lo largo de la arista perimetral de la obra hay faltas de ambos estratos
debidas a la rigidez de la imprimacién. Esta linea donde dobla la tela se
configura como una zona proclive a los desprendimientos: la imprimacion
se quiebra y pierde su adhesion.

Esta patologia ocurre en los margenes laterales y especialmente en el
borde superior. En éste, las lagunas situadas en los dos angulos y en la
zona central ocupan la arista y parte de la pintura anexa del anverso.

Hay algunas pérdidas dispersas de minimo formato situadas en los vértices

de interseccion de algunas cazoletas, originadas por ser puntos inestables
de adhesion.
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1.3.4. CONCLUSIONES.

El cuarteado tan pronunciado con la formacién de cazoletas, exige
asimismo como tratamiento un reentelado con el objetivo de lograr su
fijacion y asentamiento.

1.4. CAPA PICTORICA.
1.4.1. DATOS TECNICOS.

Representa la escena la comunion dada al rey San Fernando genuflexo
junto al lecho de muerte y con una soga al cuello como gesto de
arrepentimiento de sus pecados. Aparece rodeado de diversos personajes
del clero y la corte, como el infante Don Felipe.

La escena se enmarca, por la zona superior tras el dosel de la cama, con
un fondo arquitecténico con arco de medio punto sobre pilastras, y en la
inferior con un suelo de losetas en damero bicolor (fig.I1.7).

Por el tamafio de la obra, el tratamiento de las figuras y demas elementos
ofrece notas de miniaturismo. Los detalles de los personajes principales se
definen a base de pequefas pinceladas, mientras que los ubicados en
segundo plano aparecen mas esbozados.

Destaca la representacion de la alfombra, que muestra un dibujo preciso
gue se recrea en su ornamentacion y colorido. La vestimenta y los
simbolos del rey, aparecen igualmente trabajados, destacando la
minuciosidad de algunos objetos como el manto de armifio y los toques de
luz de la corona y el cetro.

En general las pinceladas poseen cierto empaste lo cual se aprecia en el
trazo de algunos elementos que se definen de una forma mas directa,
como los pliegues del dosel (fig.II.8).

La gama cromatica no es variada. Abundan los tonos grises, azules, verdes
apagados y algunas tierras. La nota de color la introduce el rojo y
anaranjado empleados en ciertos elementos como el ropaje del cardenal y
el suelo.

Respecto a la técnica empleada, se puede considerar que es de tipo
oleoso.

La analitica realizada a la muestra obtenida de la capa roja del cardenal
muestra la siguiente composicién del estrato pictdorico: capa de color
anaranjado discontinua, con un espesor maximo medido de 40 um. Esta
compuesta por blanco de plomo, granos de calcita, dolomita y como
pigmentos responsables del color se ha identificado bermellén vy tierras
rojas.

La capa pictérica analizada en la muestra del dosel verde de la cama
presenta una capa muy fina de aspecto similar al de la preparacion. Su
espesor oscila entre 30 y 50 um y esta compuesta por blanco de plomo con
granos de anortita, calcita y tierras verdes (Si, Fe, Mg, Al, K).
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1.4.2. INTERVENCIONES ANTERIORES.

En el examen visual se aprecian ciertos retoques puntuales que se han
puesto de relieve con la exposicion de la obra a la luz UV (fig.I1.12).

Se trata de varios repintes que cubren pequefias faltas de color del rostro,
la rodilla del rey y el manto del cardenal. Existe otro de mayor tamafio y
formato alargado situado a la derecha de la cama.

Estos retoques aparecen a simple vista alterados, oscurecidos y agrisados.
En los primeros no desbordan los limites de la laguna, lo cual si sucede en
el dltimo.

Al no evidenciarse estos repintes con la luz ultravioleta como manchas
oscuras y opacas, sino agrisados, se deduce que se habrian realizado en
una intervencién muy anterior en el tiempo, de donde proviene el que
emitan algo de fluorescencia.

1.4.3. ALTERACIONES.

La pelicula de color se manifiesta en general bien cohesionada, y no se
aprecia falta de adhesion entre esta capa y la imprimacion. La cohesion y
la adhesion de ambos estratos solamente se encuentran alteradas de
forma conjunta en los ambitos afectados por las lesiones del soporte.

Al ser mayor el nivel de adherencia entre imprimacion y capa pictorica que
el existente entre ambos estratos y el soporte, como ocurre
habitualmente, se transmite a la superficie pictorica el cuarteado
originado en el nivel inferior.

Las pérdidas recientes que corresponden sélo a la capa pictérica son poco
significativas y se circunscriben a puntos diminutos alrededor de la rotura.
Solo son destacables las citadas anteriormente que aparecen ocultas por
los repintes.

Como dafios de la capa pictérica se pueden considerar algunos arafiazos
dispersos debido a manipulaciones incorrectas por un almacenaje
inapropiado.

No se perciben indicios de alteraciones cromaticas relevantes, sélo las
ocasionadas por la oxidacién del barniz.

1.4.4. CONCLUSIONES.

La capa pictorica en si misma mantiene un nivel de conservacion
aceptable; los deterioros observables son los transmitidos por las lesiones
del soporte, la imprimacion en el caso del cuarteado, y por la oxidacién del
barniz, siendo los repintes escasos y localizados.

1.5. CAPA DE PROTECCION.

Presenta un barniz homogéneo que fue aplicado una vez colocado el
marco, segun se deduce por las marcas del borde inferior.
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Agui se pone de manifiesto el grado de alteracion alcanzado por el barniz:
ha adquirido un tono mas oscurecido que amarillento, por lo que los
blancos aparecen agrisados.

La observacion de la pintura con luz ultravioleta corrobora y evidencia lo
anteriormente expuesto: el barniz emite fluorescencia en toda la superficie
pictérica de un modo uniforme, a excepcion de las margenes que cubria el
marco (figura I1.12).

Del estudio de este estrato se extrae como conclusion la necesidad de la
remocion del barniz oxidado con el fin de recuperar el cromatismo original
de la pintura.

1.6. DEPOSITOS SUPERFICIALES.

El hecho de barnizar el cuadro una vez colocado el marco, deja un espacio
de tiempo entre la finalizacion de la obra y su proteccion. Durante este
periodo es posible la acumulacion de polvo y ciertos depdsitos entre la
pintura y el barniz.

Las materias que se observan sobrepuestas al barniz se limitan al polvo
generalizado. Este se acumula en la zona inferior de las cazoletas, y marca
inferior de la arista del bastidor.

Se detecta polvo en forma estratificada en los bordes de la tela que
montan sobre el bastidor. La retencidn del mismo es especialmente
acusada en el espacio existente entre el marco y la superficie pictérica.
Existe una linea oscura que contornea la pintura y que coincide con el
limite del marco, ya que es una ubicacién habitual donde se deposita la
suciedad.

El reverso de la tela posee asimismo una capa de polvo considerable,
acrecentada por la textura rugosa de su superficie.
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2. TRATAMIENTO.

2.1. METODOLOGIA Y CRITERIOS DE INTERVENCION.

La intervencidn se ha llevado a cabo en las dependencias que el IAPH ha
habilitado para el desarrollo del proyecto de San Telmo, concretamente las
obras de pequefio y mediano formato se han situado en la entreplanta del
taller de tejidos.

Para la realizacion de los trabajos se ha utilizado la infraestructura y el
material disponible en el centro.

La metodologia aplicada en cada fase del trabajo responde a la linea de
actuacion que viene desarrollandose en el centro de intervencidon del IAPH
de forma habitual.

Para el desempeio de la actividad interdisciplinar se ha contado con el
apoyo del equipo de técnicos necesario para el estudio completo de la
obra: historiador, quimico, bidlogo y fotégrafo.

Los tratamientos que se relacionan a continuacion se adaptan al nivel de
preservacién descrito anteriormente. De los elementos que conforman la
obra Unicamente en el caso del bastidor se ha planteado una intervencion
de tipo parcial. El resto de los componentes de la misma se han sometido
a actuaciones integrales o procesos completos de restauracion.

2.2. TRATAMIENTO REALIZADO.
2.2.1. TRATAMIENTO DEL BASTIDOR.

El correcto estado de conservacion que mostraba el bastidor en general,
sin ataque bioldgico, fisuras ni lesiones, exceptuando la actuaciéon de
rebaje de uno de sus listones, asi como la firmeza y funcionalidad de sus
ensambles, apoyaban la idea del mantenimiento del mismo.

No obstante si era preciso efectuar algunas adaptaciones en su morfologia
para aminorar las deficiencias que poseia.

Una de ellas ha sido el biselado de sus aristas internas. Esta operacion se
ha llevado a cabo mediante un rebaje previo con formoén y un lijado
posterior.

La otra carencia funcional que presentaba era la ausencia de un sistema
expansivo. La existencia de cufias no se ha considerado en este caso
concreto como algo necesario para el tensionado del soporte, dado el
reducido formato del lienzo.

El tratamiento del bastidor ha finalizado con la limpieza del mismo.

El proceso ha consistido en la extraccién previa del polvo depositado
mediante su aspiracion y cepillado con brocha.

La suciedad adherida en la madera, especialmente acumulada en los
bordes horizontales, se ha eliminado con la ayuda de hisopos impregnados
en agua + etanol 50:50.
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2.2.2. TRATAMIENTO DEL SOPORTE.

Tal y como se ha resefiado anteriormente, los dafios observados en el
soporte aconsejaban la realizacion de un reentelado con el objetivo de
dotar de un refuerzo a la tela, eliminar las marcas del bastidor y tratar de
asentar el pronunciado cuarteado.

Para ello se ha decidido emplear el sistema tradicional a la gacha, ya que
constituye el método que mejor responde a las necesidades que mostraba
la obra.

Inicialmente se han llevado a cabo todos los preparativos de la tela
nueva previos al reentelado. Se ha escogido de tipo Veldazquez, similar a
la original.

La tela de lino se ha sometido a varias mojadas consecutivas, tres en
concreto, en las que se alternaban éstas de una duracién de doce horas,
con un secado y estirado intermedio.

A continuacion se ha procedido al montaje en un telar de madera acorde a
las dimensiones de la obra.

Se han sacado hilos de la trama y la urdimbre como guia para la
colocacién de la tela.

En total se han aplicado tres mojadas que se alternaban con los
correspondientes tensados.

Una vez finalizado el proceso de fatigado de la tela se han marcado las
dimensiones del cuadro en el telar y se ha aplicado una mano de coleta,
dejando la tela de este modo lista para el reentelado.

Seguidamente se ha procedido a preparar el cuadro para el reentelado.

En primer lugar, se ha realizado wuna limpieza del anverso y reverso,
mediante aspirado controlado con ayuda de brocha.

Como paso previo al empapelado para proteger la pintura, se ha realizado
una prueba de encogimiento: se ha recortado un pequefio fragmento de
tela del borde mas ancho, se ha trazado su contorno y se ha sumergido en
agua hirviendo varios minutos. Tras sacarlo del agua se ha colocado bajo
un cristal para su secado, y se ha comparado con la silueta previa.

Al obtenerse de la prueba de encogimiento un resultado negativo, se han
llevado a cabo los preparativos del empapelado.

Como medida necesaria para evitar que traspasara la coleta al bastidor, se
han recortado unas bandas de acetato adaptadas a su forma y se han
dispuesto entre el reverso de la tela y el bastidor.

Antes de proceder al empapelado, se han revisado los clavos de los bordes
para comprobar si se mantenia una correcta sujecién del soporte en todo
su perimetro.

Ademas se ha tenido que efectuar una operacion previa en las dos roturas
gue presenta el soporte:

En la de mayor envergadura se han retirado en primer lugar los hilos
desgarrados que sobresalian por la pintura a través de la abertura.
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Por el anverso se ha realizado un cosido de sus bordes adhiriendo
perpendicularmente unas pequefias tiras de papel japonés con objeto de
aproximar y sujetar los mismos en su correcta posicion.

Una vez afianzada la rotura se ha intervenido la misma por el reverso.
Aqui se han colocado los hilos desgarrados de la urdimbre y la trama.
Para ello se han ido separando y alineando primero para entrecruzarlos a
continuacion. Mediante la correcta disposicidn de los mismos se ha evitado
efectuar injerto alguno.

Seguidamente se han fijado mediante la colocacion de una gasa de seda
natural adherida con coleta.

En la rotura de menor formato se ha intervenido seglin el mismo método.

A continuacion se ha realizado el empapelado de la superficie pictorica
con coleta segun la composicion tradicional, pero elaborada a partir de
cola fuerte en perlas y diluida segun la proporcién: una parte de coleta
concentrada por 2,5 de agua. Se ha empleado papel japonés que se
adheria aplicando la coleta a través del mismo (fig.11.13).

Tras efectuar el desmontaje del bastidor, se ha comenzado la limpieza
del reverso. El cuadro se ha sujetado por los bordes con grapas
interponiendo un cartén de proteccion.

Esta operacion, a pesar del tamano del cuadro, ha constituido una fase
bastante laboriosa dentro de todo el proceso de restauraciéon ya que ha
sido necesario eliminar los estratos descritos anteriormente y que estaban
firmemente adheridos a la tela.

Los granulos oscuros de la preparaciéon que habian traspasado la tela, se
extrajeron en seco de forma mecanica con el bisturi. En general ofrecieron
bastante resistencia ya que se trataba de una sustancia extremadamente
dura, la cual no ha sido posible ablandar después de probar diferentes
sistemas (fig.I1.14).

La capa rojiza de la imprimacién que se extendia por zonas mas amplias si
ha sido posible ablandarla mediante el agente espesante laponite Rd en
polvo dispersado en agua. El gel obtenido era aplicado en capas sucesivas
para evitar humedecer la tela y que al traspasar a la imprimacion del
anverso pudiera afectar a los estratos pictoricos superpuestos. Por ello
estas acumulaciones rojizas se iban eliminando con bisturi de forma
progresiva a medida que se ablandaban los estratos humedecidos.

De forma paralela al proceso anterior, se iban colocando pesos sobre los
bordes para asentarlos y aplanarlos, primero en seco y después
humedeciendo aquellos tramos que ofrecian mas resistencia.

La siguiente fase ha sido el reentelado propiamente dicho (fig.II.15).

Este proceso se ha llevado a cabo segun el sistema habitual.

Se ha prescindido de la aplicacién previa de coleta al soporte ya que no se
estima imprescindible y podia provocar en la tela un riesgo de
acartonamiento innecesario.

Tras aplicar la gacha bien extendida sobre ambas telas de modo que no
quedaran acumulaciones, se ha procedido a depositar el cuadro en el telar.
Se iban alternando los planchados con los ventilados del reverso.
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La adhesion entre ambas telas se ha conseguido tras llevar a cabo cuatro
planchados, empleando humedad en los dos intermedios.

Durante el proceso del forrado se ha insistido en aquellas zonas con el
cuarteado mas pronunciado, dejando peso sobre ellas para que la presién
se continuara ejerciendo.

Una vez finalizado, y tras inspeccionar el resultado obtenido, se observd la
necesidad de insistir con la espatula térmica de modo mas localizado sobre
aquellas cazoletas que ofrecian mas resistencia. Después de estos repasos
el nivel de asentado era apreciable.

La eliminacion de los papeles de proteccion al dia siguiente con humedad y
calor, con la remocion de los restos de cola, ha culminado el proceso de
forrado.

El montaje de este cuadro se ha realizado del modo habitual,
depositandolo sobre el anverso y grapando en oblicuo por los margenes
mientras se ejercia el tensado.

El montaje de los bordes sobrantes de la tela del forrado se ha efectuado
igualmente segun el sistema empleado asiduamente: mediante dobleces
que se grapan a intervalos regulares sobre el reverso del bastidor. Los
angulos se han recogido sobre los margenes superior e inferior (fig.I1.16).

2.2.3. TRATAMIENTO DE LA CAPA PICTORICA.

La fijacion de la capa pictdrica se ha realizado de forma simultanea al
tratamiento del soporte durante el reentelado.

El sistema empleado en la limpieza de la superficie pictérica ha sido el
habitual de tipo quimico con la ayuda mecanica de hisopos.

Previamente se ha llevado a cabo el test de disolventes, depositando una
gota sobre el barniz para comprobar la capacidad de disolucion de cada
uno.

Se comenzaron las pruebas por los de accién mas débil (isooctano,
disopropileter, isopropanol), constatandose que el que actuaba de forma
mas eficaz para la remocion del barniz oxidado era el compuesto por la
mezcla de isooctano e isopropanol en la proporcion 50:50

Se han realizado catas en las diversas tonalidades de la composicién
(fig.I1.17). En una primera fase se ha acometido una remocién previa del
barniz en la que se ha retirado un primer estrato, dejando varios testigos
para el seguimiento fotografico, y en una segunda, tras la eliminacién de
éstos, se ha igualado y perfeccionado la limpieza contando con la ayuda
puntual del bisturi (fig.I1.18 y19).

El grado de limpieza alcanzado ha supuesto la eliminacion del barniz

oxidado y oscurecido y de este modo se ponia al descubierto el
cromatismo original en toda su riqueza de colorido.
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Los repintes han recibido un tratamiento especifico y previo al proceso
anterior (fig.I1.19).

Se ha actuado sobre aquellos alterados que cubrian de manera
desbordante las pérdidas de capa pictorica del manto del cardenal, el
lecho y las piernas de San Fernando. Estos dos ultimos al estar elaborados
probablemente por su tonalidad con blanco de plomo, ofrecian mayor
resistencia para su extraccion.

Ademas, al ser de naturaleza oleosa y con objeto de evitar el empleo de
disolventes mas eficaces y enérgicos, y por tanto toxicos, se ha optado
por realizar pruebas con geles.

Tras testar el gel de alcohol isopropanol y el de etanol con diferentes
tiempos de contacto, se ha constatado que éste ultimo era el que mas
eficazmente ablandaba los repintes.

El método empleado por tanto ha sido la retirada gradual de los mismos
por ablandamiento de la capa superficial. Esta era extraida con hisopos
humedecidos en etanol y con la ayuda mecanica del bisturi, hasta
conseguir la completa eliminacion.

El empleo de este gel vy la remocion de los repintes por capas, ha
supuesto un proceso mas laborioso que si se hubieran empleado los
disolventes enérgicos en la disolucion de o6leos (dimetilformamida,
diclorometano etc...), pero a cambio posee algunas ventajas importantes:
facilita ejercer un mayor control de la limpieza, al ablandar por estratos sin
que llegue a afectar a la pintura original subyacente, y ofrece inocuidad
para el restaurador.

El estucado de las pérdidas de la capa de imprimacion ha constituido la
siguiente fase. Se ha aplicado el estuco de composicion tradicional
elaborado con sulfato calcico y cola animal, finalizando con el conveniente
enrasado de los mismos (fig.I1.20).

En la reintegracion de las lagunas el criterio escogido se ha adaptado a
las cualidades pictdricas de la obra. Debido a su pequefio formato y al
caracter miniaturista, la contemplacion del mismo se realiza desde
posturas préoximas. Por ello ha sido necesario ajustar el criterio de
diferenciacion mediante la elaboracién de un rayado o rigatino muy fino,
no diferenciable a simple vista pero que es perceptible tras una
observacién detenida y cercana (fig.I1.21 y 22).

Las pequefias faltas que no admitian por su formato el rigatino se han
reintegrado mediante un punteado.

Como base previa se ha empleado la técnica acuosa. Una vez barnizada la
pintura, se han retocado e igualado las lagunas con pigmentos al barniz
Maimeri siguiendo el mismo criterio.

El barnizado se ha realizado mediante la aplicaciéon a brocha de una capa

de barniz de retoques Vibert de la casa Lefranc Bourgeois rebajado en
esencia de petrdleo al 20%.
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ANEXO: DOCUMENTACION GRAFICA.
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Figura II.1

39 cm

Medidas.
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Figura II1.2

Reverso del soporte y bastidor

Detalle del tipo de ensamble.
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Figura I1.3

Detalle de la imprimacién traspasada y aplicada por el reverso.
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Figura I1.4

Estado del margen inferior del soporte: dobleces y desgarros.
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Figura I1.5

Detalle de la rotura principal por el anverso y reverso.
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Figura II.6

Angulo inferior izquierdo: abultamiento en el margen y rotura por
impacto.
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Figura I1.7

Detalles de la técnica
pictérica.
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Figura II1.8

Detalles de la técnica
pictérica.
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Figura II1.9

Fotografia con luz rasante: cuarteado pronunciado y marcas del
bastidor.
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Figura I1 .10

Detalles del cuarteado con luz rasante.
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Figura I1I.11

Repinte alterado

Huellas del barnizado en el contorno del marco y lesiones
superficiales en la pintura.
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Figura I1.12

Fotografia con luz ultravioleta.
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Figura I1.13

Empapelado de proteccion.
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Figura I1.14

Limpieza del reverso: testigo de suciedad.
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Figura II1.15
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Fase de reentelado.
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Figura I1.16

Montaje del reverso.

41



Memoria Final de Intervencion “La dltima comunién de San Fernando”. Sevilla.

Figura I1.17

Proceso de limpieza: catas.
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Figura II1.18
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Testigos de suciedad.
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Figura I1.19

Detalles de los testigos y de los repintes eliminados.
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Figura I1.20

<

Fase de estucado.
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Figura I1.21

Estado final.
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Figura I1.22

Detalles del estado final.
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CAPITULO III: ESTUDIO CIENTIFICO-TECNICO.
1. EXAMEN NO DESTRUCTIVO.

De las técnicas de examen de caracter no destructivo disponibles en el
centro, se han aplicado a esta obra solo aquéllas que el estudio de su
estado de conservacion demandaba. Los medios empleados se han
limitado al reportaje fotografico pormenorizado utilizando las fuentes de
luz habituales: normal, rasante y ultravioleta. Las conclusiones obtenidas
del mismo ya han sido reflejadas en los apartados correspondientes del
informe diagnostico.

2. CARACTERIZACION DE MATERIALES.

La analitica practicada a la obra se ha basado en dos tipos de muestras
extraidas para su identificacion: una fibra textil, y tres micromuestras de
policromia.

2.1. SOPORTE.

Introduccion

Se realiz6 el analisis de una muestra del tejido original del lienzo. Para su
estudio se realizé la preparacién de la seccién longitudinal de la muestra
para la identificacion de las fibras textiles.

Técnicas de analisis

La metodologia de trabajo seguida fue la siguiente:

1. Observacion previa de la muestra al estereomicroscopio (lupa
binocular).

2. Preparacion de la muestra

3. Estudio de la apariencia longitudinal de las fibras al microscopio éptico
con luz trasmitida (fig. I11.2).

Conclusiones

El tejido original es de lino.

48



Memoria Final de Intervencion “La dltima comunién de San Fernando”. Sevilla.

2.2. POLICROMIA.

Para la preparacidon de las estratigrafias, las muestras de pintura se
englobaron en metacrilato y se cortaron perpendicularmente para obtener
la seccidn transversal, en la que se observa tanto la capa de preparacién
como las de pintura.

MATERIAL Y METODO
Técnicas de analisis

- Examen preliminar con el microscopio estereoscopico.

- Observacién al microscopio dptico con luz reflejada del fragmento de
capa pictorica.

- Estudio al microscopio electrénico de barrido (SEM) y microanalisis
elemental mediante energia dispersiva de Rayos X (EDX) del fragmento
para la determinacidn de la composicién elemental de los pigmentos.

- Estudio mediante espectrometria infrarroja con transformada de Fourier
de las estratigrafias.

Descripcion de las muestras

A continuaciéon se hace una breve descripcion de la muestra y de su
localizacién (fig.III 1).

P87Q1 Rojo de la capa del cardenal.

P87Q2 Verde del dosel de la cama.

P87Q3 Preparacidon aplicada sobre el reverso del lienzo. Puede que sea la
misma preparacion aplicada sobre el anverso.

P87Q4 Rojo del suelo para identificar aglutinantes mediante cromatografia
de gases (analisis en curso).
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1.Muestra: P87Q1
Aumentos: 200X

Descripcion: Rojo de la capa del cardenal.

Estratigrafia (fig. II1.3 de abajo hacia arriba):

1) Capa preparatoria de color marrdén, con granos negros, blancos vy
marrones. El espesor maximo medido es de 200 ym y esta constituida por
tierras, hematite y calcita, con granos de cuarzo y yeso.

2) Capa de color anaranjado discontinua, con un espesor maximo medido
de 40 pm. Estda compuesta por blanco de plomo, granos de calcita,

dolomita y como pigmentos responsables del color se ha identificado
bermellén y tierras rojas (fig. I11.4).

2.Muestra: P87Q2

Aumentos: 50X

Descripcion: Verde del dosel de la cama.

Estratigrafia (fig. II1.5 de abajo hacia arriba):

1) Capa preparatoria de color anaranjado, con granos negros, blancos,
naranjas y marrones. Tiene un espesor superior a 350 ym vy esta
constituida por blanco de plomo, hematite, tierras, granos de cuarzo y
granos de calcita.

2) Capa muy fina de aspecto similar al de la preparacion. Su espesor oscila

entre 30 y 50 um y esta compuesta por blanco de plomo con granos de
anortita, calcita y tierras verdes (Si, Fe, Mg, Al, K).
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Muestra: P87Q3

Descripcion: Preparacion aplicada sobre el reverso del lienzo. Se ha
tomado antes de realizar la intervencion.

La microfotografia 1 (x5000) ha sido obtenida en el microscopio electrénico
de barrido (MEB) (fig. II1.6) y en ella se aprecian esporas asi como hifas de
hongos. Una vez que se limpid el reverso desaparecieron, ya que se
observd de nuevo al microscopio electronico y no se identificaron hifas ni
hongos.

El analisis quimico por energias dispersivas de rayos X (EDX) efectuado
sobre una de las caras de la muestra revela la existencia de carbono,
oxigeno, aluminio, silicio, azufre, potasio, calcio y hierro, con alta
intensidad del pico del carbono (fig. III.7). El analisis quimico general
realizado sobre la otra cara de la muestra presenta carbono, oxigeno,
magnesio, aluminio, silicio, azufre, plomo, potasio, calcio y hierro
(fig.II1.8). En un analisis quimico puntual correspondiente a esta cara de la
muestra aparece oxigeno y hierro (fig.II1.9).

El estudio por espectroscopia de infrarrojos (IR) correspondiente a la
muestra preparada en pastilla de KBr presenta las bandas caracteristicas
de silicato, carbonato, compuestos proteinicos (fig. III.10).

Sobre la base de los datos obtenidos experimentalmente se concluye que
la composicion de la muestra es la siguiente:

Posible aglutinante organico de tipo proteinico. Por una de las caras de la
muestra aparecen restos de oxalatos procedentes de un ataque
microbioldgico. En la otra cara de la misma se tienen restos de cuarzo,
calcita (carbonato calcico), tierras (silicoaluminatos y 6xido de hierro) vy
escasa proporcion de albayalde (carbonato basico de plomo).
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CONCLUSIONES:

En todas las muestras se identifica una capa de preparacion compuesta por
blanco de plomo, tierras, calcita, hematite y granos de cuarzo.

La preparacion del reverso analizada en la muestra P87Q3 coincide con la
empleada en el anverso de la obra.

Se ha identificado bermelldn y tierras rojas como responsable del color rojo
y tierras verdes para el color verde.

Por infrarrojo se ha identificado el posible empleo de un aglutinante
organico de tipo proteinico, aunque esta aun por confirmar en los analisis
en curso por cromatografia de gases que se estan realizando en la muestra
P87Q4.
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ANEXO FOTOGRAFICO
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Figura III.1

2E704

Localizacidn de la toma de muestras pictdricas
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Figura II1.2

Microfotografia de la apariencia longitudinal de algunas fibras al
microscopio dptico con luz trasmitida (200X).
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Figura II1.3

Microfotografia obtenida al microscopio éptico con luz reflejada.

Imagen al microscopio electrénico de barrido en modo retrodispersado.
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Figura III1.4

Spectrumg
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Espectro EDS de un grano de bermellén donde se identifican los
elementos quimicos caracteristicos S y Hg. Acompanando encontramos
Ca y Pb correspondiente a la calcita y al blanco de plomo.
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Figura IIIL.5

Microfotografia obtenida al microscopio éptico con luz reflejada.

Imagen al microscopio electrénico de barrido en modo retrodispersado.
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Figura II1.6

Imagen al microscopio electronico de barrido en modo
retrodispersado.
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Figura III1.7
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Analisis quimico por energias dispersivas de rayos X (EDX) (analisis
general).
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Figura III.8
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Analisis quimico por energias dispersivas de rayos X (EDX) de la muestra

(analisis general).
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Figura III.9
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Analisis quimico por energias dispersivas de rayos X (EDX) de la muestra
(analisis puntual).
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Figura III.10
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- Analisis quimico-fisico. Lourdes Martin Garcia y Auxiliadora Gomez
Moron Quimico/a - Fisico/a. Empresa Publica de Gestion de Programas
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- Analisis microbiolégico: Victor M. Menguiano Chaparro. Bidlogo.
Empresa Publica de Gestidn de Programas Culturales (EPGPC).

- Estudio fotografico. Jose Manuel Santos Madrid. Fotografo. Empresa
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Sevilla, a 20 de Diciembre de 2007

VO BO EL JEFE DEL CENTRO DE I,NTERVENCI(’)N
EN EL PATRIMONIO HISTORICO

Lorenzo Pérez del Campo
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