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MEMORIA FINAL DE INTERVENCION.
“EXVOTO DE PEDRO LOPEZ DE RIOBO

INTRODUCCION

La presente memoria final de Intervencién hace mencién a la
pintura al 6leo sobre lienzo denominada P 79. Muro de la Epistola,
Presbiterio del conjunto de obras procedentes de la capilla Palacio San
Telmo (Sevilla).

El colegio de San Telmo (declarado Bien de Interés Cultural en
1968), fue fundado por Real Cédula de Carlos II en 1681 con la mision de
acoger a los nifios huérfanos y prepararlos para servir en la Armada Real.

Los bienes muebles de interés cultural se sitian en la capilla,
unidad espacial diferenciada dispuesta en el eje central del patio de honor
enfrentada con el acceso principal al edificio. Se trata de un espacio (nave
Unica) de dimensiones ajustadas y casi 200m2 de superficie en planta al
que se accede desde el patio, a través de la galeria perimetral, y que
cuenta con una bdéveda de candn que recorre la nave principal en la que
también se sitla el coro. La bdveda de cafion con lunetos y los arcos
fajones que descansan en pilastras empotradas en los muros laterales
caracterizan el espacio.

A pesar de los diferentes usos del palacio, la capilla ha permanecido
practicamente intacta, conservando su programa iconografico en su
mayoria. El tema de la infancia y su formacion cristiana, mision del
Colegio, se materializa en los retablos de San José y San Antonio, asi
como en los grandes cuadros de Domingo Martinez. Los duques de
Montpensier efectuaran algunas aportaciones como son las parejas de
santos de los lunetos, dos obras situadas en el coro y tres tondos situados
en la béveda obra de Antonio Cabral Bejarano.



CAPITULO I: ESTUDIO HISTORICO-ARTISTICO
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Ne Registro:P 79
1. IDENTIFICACION DEL BIEN CULTURAL.

TITULO U OBJETO. Exvoto Don Pedro Lépez de Riobo.
1.1. TIPOLOGIA. Pintura
1.2. LOCALIZACION.
1.3.1. Provincia: Sevilla
1.3.2. Municipio: Sevilla
1.3.3. Inmueble: Capilla. Palacio de San Telmo
1.3.4. Ubicacion: Muro de la epistola

1.3.5. Propietario: Consejeria de Economia y Hacienda

1.3.6. Demandante del estudio y/o intervencidon: Consejeria de

Economia y Hacienda. Direccion General de Patrimonio
1.3. IDENTIFICACION ICONOGRAFICA. Exvoto marinero

1.4. IDENTIFICACION FISICA.

1.5.1. Materiales y técnica: Oleo sobre lienzo
1.5.2. Dimensiones: 46 x 35 cm

1.5.3. Inscripciones, marcas, monogramas Yy firmas: en el angulo

inferior derecho aparece: y° 510
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1.6. DATOS HISTORICOS-ARTISTICOS.

1.6.1. Autor/es: anénimo

1.6.2. Cronologia: 1731

1.6.3. Estilo: pintura popular o ingenua

1.6.4. Escuela: Sevillana
2. HISTORIA DEL BIEN CULTURAL:

2.1. ORIGEN HISTORICO.

Se desconoce el origen de esta pintura, por la fecha que aparece en el
cuadro corresponde a la época en que era la Universidad de Mareantes,
incluso en el momento en que se estaba construyendo la capilla de San
Telmo. Es posible que los pilotos y marineros que hacian la carrera de
indias lo dejaran depositado en la capilla a su regreso, en sefial de su
agradecimiento por el favor prestado y soélo unos pocos se han

conservado.

El primer testimonio escrito en que se cita la pintura lo encontramos ya
en la época de los Montpensier. En 1849 los duques compran al Estado el
edificio para fijar en él su residencia, con ese motivo se realizaron
numerosas tasaciones de los bienes existentes en la antigua Universidad
de Mareantes.

Las tasaciones fueron realizadas por profesionales de cada materia. En
relacion con la tasacion de las pinturas sera Joaquin Doinguez Becquer el
encargado de hacerlas. En la relacién de su informe no consta el exvoto,
en realidad no aparece ninguno de los otros tres que hoy se conocen.
Probablemente no los considerase un cuadro como tal o que en realidad no

se encontrara en el edificio en el momento de la tasacion.
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Los Duques de Montpensier realizaron numerosos inventarios de sus
propiedades con fines administrativos y testamentarios. Estos inventarios
pueden aparecer con el precio o sin el. En el archivo de la Fundacién
Duques de Montpensier existe un inventario (sin fechar aunque
probablemente sea de la década de los afnos sesenta), en el que figura el

texto siguiente':

Cuadros de la parte inferior del muro:
510 Tres cuadros en una pieza que representan tres milagros de Nuestra
Sefiora del Buen Aire dos al dleo y a la aguada e el centro. Lienzo alto 2

pies 6 pulgadas de ancho 3 pies... 140 r.v.

En el catalogo que realizaron los duques de Monpensier en 18662 aparece

con la siguiente anotacion:

Parte Inferior del muro.

Autor desconocido.

517. Tres cuadros en una pieza, que representan tres milagros de Nuestra
sefiora del Buen Aire; dos al dleo y a la aguada el del centro.

Alto 1 pie 6 pulgadas ancho pies. Los dos primeros miden alto 1 pie 3
pulgadas ancho 1 pie 7 pulgadas. La aguada mide alto 1 pie 9 pulgada
ancho 1 pie 7 pulgadas.

La diferencia entre ambos inventarios reside en que uno se tasa las
pintura y que probablemente fuese anterior al de 1866. En el catalogo
publicado, el nimero del inventario varia a 517. Este niUmero aparece en
el marco del triptico al que pertenece. Sin embargo en este exvoto,

aparece en el margen inferior derecho y © 510 correspondiente al

1 Archivo Fundacion Infantes Duques de Montpensier (Sanllcar de Barrameda), Legajo 567.
Pieza 5. Inventario y aprecio de la coleccion de pintura 1860 y afiadidos

2 Catalogo de los cuadros y esculturas pertenecientes a la galeria de SS AA RR los Duques
de Montpensier, Sevilla 1866
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catalogo anterior.

2.2. CAMBIOS DE UBICACION Y/O PROPIEDAD.

No ha tenido.

El lienzo no ha sido modificado de su situacion original, aunque
I6gicamente ha ido unido a la historia de la capilla y sus sucesivos
propietarios (Universidad de Mareantes, residencia-palacio de los Duques

de Montpensier; Seminario, Junta de Andalucia)

2.3. RESTAURACIONES Y/O MODIFICACIONES EFECTUADAS.

Se aprecia que ha sido reentelado, probablemente en la época de los

Montpensier. El marco en forma de triptico es de este momento.

2.4. EXPOSICIONES.

No ha tenido. Pero aparece catalogado en la publicacién: AAVV. Exvotos
de Andalucia: exposicion. Consejeria de cultura, Junta de Andalucia, 1982,

Sevilla con el nUmero 155.

2.5. ANALISIS ICONOGRAFICO.

Este tipo de representaciones siguen habitualmente el mismo esquema,
en el centro una embarcacion a vela en el momento justo del naufragio o
peligro, en el angulo superior la Virgen o santo en actitud protectora a
quien se le dedica la ofrenda. Por ultimo en la parte inferior, la leyenda
describiendo el suceso, incluyendo los datos de fecha, lugar y nombre del

oferente.
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2.6. ANALISIS MORFOLOGICO-ESTILISTICO. ESTUDIO COMPARATIVO
CON OTRAS OBRAS DEL MISMO AUTOR Y/O EPOCA.

El exvoto es una materializacion de una promesa, posee un caracter
permanente y publico. Tiene como mision el de dar a conocer la gracia o
favor concedido y ha de tener relacién con la persona que ha recibido el
favor. A partir de esta premisa la variedad de tipologias que se han

estudiado son cuatro®.

Exvotos industriales o artesanales
Objetos relacionados directamente con la dolencia

Objetos personales o del propio cuerpo

AW

Cuadros fotografias y textos

Nuestro exvoto se encuadra en la cuarta tipologia, o también llamadados
“narrativos”, por que describen las circustancias concretas del hecho
milagroso ocurrido. La mayoria de los exvotos narrativos estan en relacion
con la enfermedad o con un accidente y es evidente que ésta ha sido una
preocupacion constante en el hombre desde la antigliedad.

El mar como modo de subsistencia y medio de comunicacion del hombre
ha necesitado de la divinidad para que actle de intercesora. En todas las
culturas se han ofrecido exvotos a los santuarios para dar las gracias
prestadas. Aunque no hablaremos de ellos si mencionar la existencia de

otros objetos votivos de caracter maritimo (barcos o lamparas).

El exvoto Don Pedro Lépez de Riobo consta de los elementos basicos:

Virgen (o santo), escena, y texto separado por una linea. El texto dice asi:

“En la gran tormenta que padezieron, los galeones, el
aino de 1731 Don Pedro

Lépez de Riobo, capitan del nombrado nuestra sefiora de regla se encomendo a

esta

3 Salvador Rodriguez Becerra ha estudiado el tema, ver Bibliografia
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Divina 5@ De Buen Aire cuyo soberano patrozinio se manifesté muy al propdsio”

En la narracion del exvoto habitualmente se ofrece la siguiente

informacion:

1. Nombre y apellido del sujeto accidentado.

Don Pedro Lépez de Riobo.

2. Razén del exvoto

Explica la narracion concreta, en este exvoto se trata de una gran
tormenta

3. La fecha exacta del suceso o cuando se entrega el exvoto
Se especifica solo el afio 1731.

4. La persona sagrada a la que se dirige la peticion

La Virgen del Buen Aire

5. La formula imprecatoria.

La formula aqui empleada es “encomendod”

6. El favor recibido

Aqui se refiere a “soberano patrocinio”

Desde el punto de vista artistico los exvotos no se habian considerado
dentro del llamado arte culto. Tenian una consideracion peyorativa de arte
“popular” y quizds por que no seguian los circuitos habituales habian
permanecido oculto en los santuarios y capillas sin despertar mayor
interés. Se analizaban desde una éptica antropoldgica.

En la actualidad se tienen superado estas ideas y existe una revalorizacion
por parte de estudiosos de la historia del arte que ven en estas
manifestaciones artisticas pequefias “obras de arte” adelantadas al arte
“naif” de las vanguardias. En la década de los 80 se publicaron gran parte
de los articulos sobre el tema, asi como se empezaron a catalogar estos

cuadros.
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El exvoto, sigue las pautas de las obras realizadas en éste tipo de género:
obra de pequefio formato, mensaje claro, directo y descriptivo. Esta
realizado por una persona autodidacta, sin filtro estético ni conocimientos
técnicos, es andnima, no esta firmada y lo importante es lo que se narra.
No le preocupa el grado de veracidad, aunque si existe un interés por
presentar la escena del galedn y la virgen razonablemente reconocible. Un
punto interesante en esta obra es que la virgen se situa en el angulo
superior derecho, cuando lo normal es que se sitle en lado izquierdo. La
virgen no corresponde con la fisonomia habitual, definiéndose por el barco

en la mano.

El autor de la obra ha intentado, a pesar de sus limitaciones técnicas
reproducir un galéon en plena tormenta. Dispone en primer término el
espejo de popa, ricamente decorado en el que se distinguen el relieve de
una Inmaculada inscrita en un medallén con un balconcillo que separa la
parte inferior y se observa la quilla. Coronado el espejo esta la bandera
blanca con la cruz roja (inspiradas en las banderas de la armada espafiola,
con la cruz en aspa de san Andrés). El exvoto es una embarcacion a vela
de tres palos mesana, mayor, trinquete y su bauprés (en la proa). En las
puntas de los masteleros se izan los gallardetes, (banderas triangulares
muy alargadas). Perpendiculares a los palos y bien sujetos a éstos a la
altura de las uniones, se encuentran otros mas finos llamados vergas que
sujetan y dan rigidez a las velas.

La Jarcia es el conjunto de cabos y velas. Cada uno de los palos
principales se enderezan de estribor a babor, mediante la tensién de unos
cabos rigidos y fuertes llamados Obenques. Los obenques se unen
mediante unos cabos rigidos llamados flechastes que sirven para dar
rigidez al conjunto y de escala para subir. En la pintura estos son muy
apreciables.

Por Ultimo el aparejo de velas es completo, aunque légicamente estan
izadas como consecuencia del temporal.

A modo de mascardn de proa se distingue una especie de ave.
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Por Ultimo y en el angulo superior de la composicién siguiendo los
canones de la pintura tradicional un pequefio rompimiento de gloria. Esta
claro que el pintor no habia visto la imagen real de la Virgen del Buen Aire
y representa una virgen de vestir en posicidn frontal y de pie sobre una
peana. Esta sujeta al nifio en la mano derecha y en la izquierda el barco;
va vestida de rojo con manto azul. Recuerda mas a la iconografia de la
Virgen de Consolacién de Utrera que también lleva un barco? que a la del
Buen Aire.

Este exvoto es practicamente similar al de el Exvoto de Nuestra Sefiora de
Begofia con el que forma pareja, esta claro que fue realizado por la misma
persona y practicamente lo que varia es la leyenda, en éste el detalle del
rostro de la Virgen esta dibujado. Es posible que ambos se pintaran en el
mismo momento a pesar de que existen dos afios de diferencia. Los otros
dos exvotos de la capilla de San Telmo son posteriores sin duda el mejor
es el exvoto de Francisco Férnandez de 1761, cuyas calidades técnicas
distan mucho de éste. El Ultimo exvoto es el de José Vazquez Arglelles
de 1803 y en donde la diferencia fundamental es que el soporte esta

sobre papel y que es de un siglo posterior.

2.7. CONCLUSIONES

La obra objeto de estudio es un bello ejemplo de exvoto marinero. Hasta
este momento ha pasado inadvertida, ya que el contexto donde se
encuentra y las publicaciones sobre la capilla no le han dado la atencién
qgque merecen otorgandole sélo un valor testimonial. La devocion a la
Virgen del Buen Aire ha sido una tradicion entre los pilotos y marinos que
hacian la carrera de Indias y es logico pensar que existieran mas
ejemplos de estas manifestaciones de agradecimiento a la Virgen. Sélo se
conservan cuatro en la capilla de San Telmo siendo éste junto con el

exvoto de Nuestra Senora de Begona los mas antiguos, y probablemente

4 Caro Rodrigo. Santuario de Nuestra Sefiora de Consolacion y antigiiedad de la villa de
Utrera Utrera (Sevilla), 2005

10
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de los mas antiguos que se conservan en Andalucia. Es el testimonio de la
expresion de un sentimiento y ademas posee cualidades artisticas

suficientes.
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1. DOCUMENTACION GRAFICA

Oxidacion del barniz,
repintes, deformaciones.




Reverso.




Espectrometria infrarroja




Limpieza de barnices y repintes.




Testigos de suciedad, estucos
antiguos y desbordantes.




Reintegracion del soporte.




Resultado final
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1. DATOS TECNICOS Y ESTADO DE CONSERVACION

1.1. DATOS TECNICOS
1.1.1. Bastidor.

El lienzo estd montado sobre un bastidor con sistema de expansion
y cufas. El tipo de madera utilizada parece tratarse de pino, con corte
longitudinal y seccidon rectangular.

El bastidor es de forma de rectangular. Presenta cufias y sus cantos
no se encuentran biselados.

Las medidas totales del bastidor y del lienzo son de 46 x 35,5 cm.
El bastidor no es el original.
Finalmente, destacar que tuvo ataque de xiléfagos.

1.1.2. Soporte

Estd en mal estado de conservacidn a pesar de haber sido reentelado
anteriormente, debido a las deficiencias de éste.

1.1.3. Pelicula pictorica.

La técnica de ejecucidon es odleo; se encuentra en mal estado de
conservacion; se distingue un cuarteado por toda la superficie del lienzo.

1.1.4. Capa proteccion.

1.2. INTERVENCIONES ANTERIORES.

1.2.1. Bastidor.

El original fue sustituido previsiblemente cuando se reenteld.
1.2.2. Soporte.

El lienzo ha sido forrado.

1.2.3. Pelicula pictorica.

Se aprecian gran cantidad de repintes por toda la superficie, asi como
estucos desbordantes que ocultan parte del original; rayaduras en la zona
central. Gran cantidad de desgastes, por intervenciones anteriores.

1.2.4. Capa proteccién.

El lienzo estd envuelto por una veladura que enmascara las deficiencias
de la intervencidn anterior y que provoca una vision irreal.

1.3. ALTERACIONES.

1.3.1. Bastidor

Se encuentra en aceptable estado de conservacion.

23
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1.3.2. Soporte.

Ha sido reentelado con una tela mas gruesa que la original; las tensiones
no han sido homogéneas; en el borde superior izquierdo falta soporte y no
se ha colocado injerto alguno.

1.3.3. Pelicula pictérica.

No se aprecian defectos de cohesidn; la tela del bastidor estad claramente
marcada en la pintura, debido a la insistencia de anteriores intervenciones.
La pintura estd empotrada en la tela y estd parcialmente hundida por
estucos desbordantes.

1.3.4. Capa proteccion.

Se observa un oscurecimiento generalizado por toda la superficie de
la obra debido a la oxidacién del barniz de proteccién. Esta capa de barniz
es muy gruesa. La oxidacién, unida a la acumulaciéon de polvo y suciedad
generalizada, desvirtla la correcta visualizacion de la obra.

1.4. DEPOSITOS SUPERFICIALES
Restos de oro en el angulo superior derecho.
1.5. CONCLUSIONES

24
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2. TRATAMIENTO

2.1. METODOLOGIA Y CRITERIOS DE INTERVENCION

La restauracion de la obra se ha llevado a cabo en el Departamento
de Tratamiento del IAPH, en el Taller de Pintura, la metodologia y los
criterios de intervencion fueron previamente establecidos y aplicados en
cada fase, segun las caracteristicas de la obra y del estado de
conservacion que ésta presentaba.

Toda intervencion conservativa tiende fundamentalmente a frenar los
procesos de deterioro. Debe limitarse a las necesidades reales que demande
la obra y buscar el mas alto nivel de reversibilidad en los tratamientos
propuestos. Las operaciones que se relacionan en este apartado se adecuan
en lo posible a los principios fundamentales de la restauracion:
reversibilidad, diferenciacion y respeto por el original.

2.2. TRATAMIENTO REALIZADO

2.2.1. TRATAMIENTO DEL BASTIDOR
Se propone mantener el mismo bastidor aplicandole una proteccion
adecuada.

2.2.2. TRATAMIENTO DEL SOPORTE PICTORICO.

2.2.3. TRATAMIENTO DE LA PREPARACION/IMPRIMACION

Se eliminaron estucos inadecuados que ocultaban original y eran
muy notorios por su tosquedad.

Una vez retirado el barniz se procedi6 a estucar las lagunas
visibles. El estucado se realiz6 con materiales analogos al original.

2.2.4. TRATAMIENTO DE LA CAPA PICTORICA.

Los levantamientos de la pelicula pictérica se fijaron con
aplicaciones de cola de conejo, papel japonés y calor moderado.

Se realizaron los test de disolventes y microcatas para determinar
los disolventes mas adecuados para eliminar barnices que cubren original.
El disolvente utilizado ha sido isooctano e isopropanol al 50%

Una vez finalizada la limpieza del barniz y de los repintes se
procedié a eliminar mecanicamente los estucos que rebasaban el original y
lo cubrian parcialmente. La reintegracion cromatica de los estucos se hara
primero con acuarela y después con pigmentos al barniz, una vez
barnizado el cuadro a brocha.

2.2.5. TRATAMIENTO DE LA PELICULA SUPERFICIAL.

25
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La eliminacion de la capa de proteccion o de los barnices oxidados
de toda la superficie se efectuara previa determinacién del disolvente mas
adecuado con el test de disolventes. El disolvente utilizado ha sido el
anteriormente citado.

Finalmente se aplicard una nueva capa de protecciéon a toda la
superficie pictoérica.

2.3. CONCLUSION

Se ha decidido mantener tanto el bastidor como el reentelado anterior
porque, a pesar de ello el lienzo esta estabilizado; la eliminacidon de la tela
de forracién y la reposicidon por otra nueva supondria un sufrimiento
afadido para la tela.

Con este tipo de intervencion, el resultado es satisfactorio.

26



DOCUMENTACION GRAFICA

Oxidacion del barniz, repintes,
deformaciones







CAPITULO III: ESTUDIO CIENTIFICO-TECNICO



1. EXAMEN NO DESTRUCTIVO

Aqui se incluyen todas las determinaciones realizadas por
medio de técnicas no destructivas. Por una parte se recogera
la documentacion grafica resultante de la aplicaciéon de
técnicas de examen con radiacion electromagnética: estudio
fotografico, general, de detalle y con iluminacién especial,
fotografia de fluorescencia ultravioleta, reflectografia
infrarroja, radiografia o gammagrafia, y termografia.

Cuando sea de aplicacion, se incluira la informacion
proporcionada por otras técnicas: medida de la velocidad de
ultrasonidos para determinar caracteristicas fisicas o
mecanicas de las estructuras, colorimetria de las
policromias, etc.



2. CARACTERIZACION E IDENTIFICACION DE MATERIALES

INTRODUCCION

Se ha estudiado una muestra de policromia de la cual se presentan

los resultados para el informe final.

Para la preparacién de la estratigrafia, la muestra de pintura se
englobd en metacrilato y se cortd perpendicularmente para obtener
la seccion transversal, en la que se observa tanto la capa de

preparaciéon como las de pintura.

MATERIAL Y METODO

Técnicas de analisis

- Examen preliminar con el microscopio estereoscopico.

- Observacion al microscopio éptico con luz reflejada de la seccién
transversal (estratigrafia) con el fin de determinar la secuencia de
estratos asi como el espesor de los mismos.

- Estudio al microscopio electrénico de barrido (SEM) vy
microanalisis elemental mediante energia dispersiva de Rayos X
(EDX) de las estratigrafias, para la determinacién de la composicidn
elemental de los pigmentos.

Descripcion de la muestra

A continuacion se hace una breve descripcion de la muestra y de su

localizacion (Fig. I11.2.1).



P79Q1 Color pardo oscuro.

~—P79QI

Figura III.2.1. Localizacion de la muestra tomada.
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Figura III.2.2. Microfotografia obtenida al microscopio &ptico con
luz reflejada.

Muestra: P79Q1
Aumentos: 200X

Descripcion: Color pardo oscuro.

ESTRATIGRAFIA (Ver figura II1.2.2 y figura III.2.3 de abajo hacia
arriba):

1) Capa preparatoria de color pardo, con granos negros y marrones. Tiene
un espesor superior a 215 ym y esta constituida por tierras con granos de
cuarzo y granos de calcita.

2) Capa de color gris con granos blancos. Su espesor esta comprendido

entre 15 y 25 uym. Estd compuesta por blanco de plomo con granos de
calcita.
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]

T 200um 1

Figura III.2.3. Imagen al microscopio electronico de barrido en
modo retrodispersado.
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FICHA TECNICA:
Auxiliadora Gomez Mordn
Inmaculada Sanchez Romero.
Julia Romero Pastor.

Departamento de Analisis
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3. ESTUDIO MEDIOAMBIENTAL Y DE FACTORES DE DETERIORO

El estudio del medio ambiente de la obra debera llevarse a cabo
durante un periodo de tiempo suficiente para poder valorar las
condiciones que pueden afectarla. Los factores de deterioro (fisicos,
guimicos, mecanicos, bioldgicos) podran evaluarse e identificarse a
la vista de las alteraciones que presente la obra. Su caracterizacion
permitira la propuesta de las medidas protectoras mas adecuadas.
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4. OTROS ESTUDIOS TECNICOS

Se ha realizado un pormenorizado seguimiento fotografico, de Ila
intervencion; se le ha practicado una espectrometria infrarroja asi como
una radiografia y los pertinentes analisis guimicos.
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EQUIPO TECNICO

- Informe Diagnostico y Propuesta de Intervencion.Enrique
Balbontin Casillas. Restaurador. Empresa Publica de
Gestion de Programas Culturales (EPGPC).

- Estudio historico. M@ del Valle Pérez Cano Historiador/a.
Empresa Publica de Gestion de Programas Culturales
(EPGPC).

- Anadlisis quimico-fisicos. Auxiliadora Gémez Morodn
Quimica - Fisica. Empresa Publica de Gestion de Programas
Culturales (EPGPCQC).

- Analisis de fibras Lourdes Martin. Quimico/a - Fisico/a.
Empresa Publica de Gestion de Programas Culturales
(EPGPC).

- Estudio Fotografico. José Manuel Santos Madrid.
Fotografo. Empresa Publica de Gestion de Programas
Culturales (EPGPCQC).

Sevilla, a 16 de diciembre de 2007.

Vo BO EL JEFE DEL CENTRO DE INTERVENCION
EN EL PATRIMONIO HISTORICO

Fdo. Lorenzo Pérez del Campo



DOCUMENTACION ADJUNTA
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FICHA DE REGISTRO FOTOGRAFICO
TALLER: N° REGISTRO:
TITULO U OBJETO:
AUTOR:
CRONOLOGIA: ESCUELA:
MATERIA/TECNICA DE EJECUCION:
No LOCALIZACION / DESCRIPCION TECNICA
1 Inicial con marco
2 Inicial sin marco
3 Inicial. Angulo superior derecho
4 Detalle inscripcién
5 Detalle angulo superior izquierdo
6 reverso
7 Insectos xilofagos
8 bordes
9 Luz rasante
10 repintes
11 Espectrometria infrarroja
12 Radiografia
13 Limpieza
14 Estucos desbordantes
15 Eliminacion de repintes. Estucos
antiguos
16 Limpieza angulo inferior izquierdo
17 Testigos de suciedad
18 Detalle testigo de suciedad
19 Detalle testigo de suciedad
20 Limpieza general
21 Estucado
22 Reintegracion cromatica final
23 Detalle final; dngulo superior derecho
24 Detalle final; angulo superior izquierdo
25 Detalle final; angulo inferior izquierdo
26 Detalle final
27 Reverso
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