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1. IDENTIFICACION: FICHA TECNICA.

1.1 TITULO U OBJETO. Santa Catalina y Santa Barbara.
1.2 TIPOLOGIA. Pintura(éleo sobre tabla)

1.3 LOCALIZACION.

1.3.1 Provincia: Sevilla

1.3.2 Municipio: Sevilla

1.3.3 Inmueble: S.M.y P.l. Catedral

1.3.4 Ubicacion: Lado derecho del banco del retablo de la Capilla de los
Evangelistas.

1.3.5 Demandante del estudio y/o intervencion:
Sevicio de Investigacion y Difusién.Direccién General de Bienes Culturales
( exposicién Velazquez)

1.4 IDENTIFICACION ICONOGRAFICA

Se representa a las dos santas de medio cuerpoy emparejadas simetricamente. En
un segundo plano aparece un paisaje con edificios en construccién y los martirios de
ambas santas.

1.5 IDENTIFICACION FiSICA

1.5.1. Materiales y técnica: Oleo sobre tabla.

1.5.2. Dimensiones: 164,5 x 81,6 cm (a x h)

1.5.3.Inscripciones, marcas, monogramasy firmas :

Presenta, por el anverso, en el angulo inferior derecho la siguiente inscripcion:
HERNANDVS STVRMIVS ZIRICZEENCIS FACIEBAT, 1555

En el reverso se aprecia en la tabla central,3?, un dibujo de una damay en la tabla

superior ,5%, una incision en forma de “N". En las tablas 12 y 32 se observan unas

inscripciones, practicamente ilegibles, en blanco. En el travesario central hay una

serie de numeros que suman 12.

1.6.DATOS HISTORICO-ARTISTICOS.

1.6.1. Autor/es: Hernando de Esturmio (En Sevilla de 1537-1556)

1.6.2. Cronologia:1555

1.6.3. Estilo: Renacentista

1.6.4. Escuela: Flamenca




2. HISTORIA DEL BIEN MUEBLE.
2.1. Origen histérico.

E| retablo fue mandado hacer por el canénigo D. Sebastian de Obregon obispo de Marruecos en
nombre del también canonigo D. Pedro de Santillana patrono de dicha capilla. El retablo se contrata el
27 de mayo de 1553 comprometiendose ha darlo por finalizado un afio mas tarde. Se instala un afio
mas tarde en 1555. El pago de la obra se hizo en cinco plazos que coincidirian con el inicio de la obra,
con la conclusion del dibujo de las escenas, con la mitad de la obra, con su conclusion y con el
definitivo asiento de la obra.

2.2. Cambios de ubicacién y/o propiedad.
No ha tenido
2.3. Restauraciones y/o modificaciones efectuadas.

En el siglo XVIII se sustituy6 la estructura portante por una de estilo neoclasico.

En 1789 Arana de Valflora informa sobre el penoso estado en que se encontraba el retablo.

A finales del siglo XIX se afiadié a los extremos largas bandas de lienzo pintadas imitando el estilo de
Sturmio.

2.4. Analisis iconografico.

El retablo esta compuesto por diez tablas. El programa iconografico estuvo ideado por el citado Obispo
de Marruecos D. Sebastian de Obregén. Los temas que se representan son variados y estan
relacionados con el sentido funerario de la capilla. En las tablas del banco se situan: Santa Justa y
Rufina sobre un paisaje que representa la catedral en construccién, ambas de medio cuerpo y
lujosamente ataviadas portan sus atributos de martir. En | a pintura de San Juan Bautista, San Anton,
San Sebastian sigue el mismo esquema que en la anterior, figuras de medio cuerpo sobre un fondo
abierto en sacra conversacion. Santa Catalinay Santa Barbara esta compuesta practicamente igual que
las otras Santas. En los cuerpos centrales aparecen la representacion de los cuatros evangelistas
(tetramorfos). Figuras de cuerpo entero que las vinculan a la tradicion Miguelangelesca. En el centro
del primer cuerpo lo ocupa la Misa de San Gregorio partiendo de un grabado de Durero. El tema de la
Resurreccion esta inspirada en un grabado de Heemskerk (1498-1574) copiado por éste de un original
de Miguel Angel. La tabla del atico es un Espiritu Santo que apenas se ve.

2.5. Analisis morfolégico-estilistico. Estudio comparativo con otras obras del mismo autor ylo
época.

E| estilo de Sturmio se caracteriza por la conjuncion de las influencias de diferentes maestros: Durero,
Rafael o Miguel Angel y de otros artistas que a pesar de desarrollar la mayor parte d su trabajo en
Sevilla eran de origen extranjero es el ejemplo de Pedro de Camparia. El recoge estas formas de
hacer y las tamiza para crear su propio estilo pictérico. Esta circustancia le hace ser un artista
fundamental en la Sevilla de la segunda mitad del XVI. La impronta Sturmio se dejara sentir en otros
pintores como: Villegas Marmolejo, Pacheco o Valdés Leal.

NOTAS BIBLIOGRAFICAS Y DOCUMENTALES.

AA.VV. Historia Del Arte de Andalucia. Sevilla. Gever.
SERRERA CONTRERAS, Juan Miguel. Hernando de Esturmio.Sevilla. Arte Hispalense. 1983




2. HISTORIA DEL BIEN MUEBLE. ESTADO DE LA CUESTION.
NOTAS BIBLIOGRAFICAS Y DOCUMENTALES.

3. ESTADO DE CONSERVACION.
3.1.DATOS TECNICOS Y ESTADO DE CONSERVACION DEL MARCO

La pintura sobre tabla de Santa Catalina y Santa Barbara forma parte del retablo de
los Evangelistas de la Catedral de Sevilla. Presenta unas molduras sencillas de
media cafia, negras con un fileteado dorado que hace las veces de marco
integrandola y sujetandola al conjunto.

Para intervenir la obra ha sido necesario extraer la tabla del retablo desmontando las
molduras.

Estas molduras o marco no han sido trasladadas al |.A.P.H. para su intervencion.

3.2. DATOS TECNICOS Y ESTADO DE CONSERVACION DEL SOPORTE
PICTORICO

3.2.1. Presencia o ausencia.
Si presenta.
3.2.2. Tipo de soporte.

La obra Santa Catalina y Santa Bérbara est4 realizada sobre un soporte de tipo mixto
en el que la madera se encuentra enlenzada y encafiamada. El enlenzado cubre
toda la superficie de los cinco paneles. La extension del encafiamado no ha sido
posible determinarla con el examen radiolégico aunque parece que se dispone por
toda la superficie de la tabla.
Estratigraficamente la disposicion de los componentes del soporte seria la siguiente:

- Madera.

- Estopa.

- Tela.

- Preparacion.

- Pelicula pictérica.

32.3. I|dentificacion de la madera y de los materiales constituyentes del
soporte.(examen del laboratorio)

La madera presenta un tinte pardo rojizo, grano recto y dibujos en forma de aguas.
El examen de laboratorio ha confirmado que se trata de roble.

Las fibras del tejido y de la estopa, extraidas durante el tratamiento de la pelicula
pictérica de la obra, son de lino.

3.2.4. N° de piezas del soporte. ( adjuntar graficos ).

El soporte esta constituido por 5 paneles cuyas dimensiones totales oscilan entre los
164'3 - 164'5cm x 81'4 - 81'6cm (a x h). Las medidas de las distintas tablas varian
entre los 164'3 - 164'5¢cm x 15'2 - 17'5¢m (a x h). Los travesafios miden entre 4'6 -
6'3 cm x 81'4 - 81'6 cm.(a x h).

Los paneles que componen el soporte se van a numerar del 1 al 5 para realizar la




descripcion de los datos técnicos y del estado de conservacion. El nimero 1
corresponde al panel inferior y el nimero 5 al superior.Ver graficosn0d 1y 2

3.2.4.1. Tipo de corte utilizado en el soporte, o en cada pieza del mismo.

Los paneles utilizados para la construccién del soporte presentan un corte
tangencial.

32.4.2. Presencia o ausencia de nudos, exhudaciones resinosas, etc.

Los datos técnicos del anverso del soporte no son posibles de apreciaral encontrarse
recubierto por la sucesion de los distintos estratos que componen la obra.

Por el reverso, se observa en la 12 tabla, zona inferior izquierda, el resane de un
nudo, eliminado en su dia por el ensamblador y sustituido por una pieza de madera
con la veta en el mismo sentido que la de la tabla.

En la tabla 42 en el lateral izquierdo se observa el orificio de un nudo no resanado
y 5 nudos pequefios a lo largo de la zona inferior del panel.

En la 52 tabla en el lateral izquierdo hay dos nudos pequefios y en el lateral derecho
otro nudo de mayor tamafio.

No se observan exhudaciones resinosas de la madera.

En el 2° panel se localizan una serie de manchas oscuras, en forma de goterones,
en el sentido del grano de la madera. Por su dureza, brillo y consistencia presenta
las caracteristicas de una resina. El examen de laboratorio ha confirmado que se
trata de colofonia.

3.2.4.3. Disposicion de las piezas.

Los paneles que constituyen el soporte se disponen todos en sentido tangencial. No
estan contrapuestos.

3.2.4.4. Tipo de ensamble utilizado

E| estudio de la construccion interna del soporte se ha realizado con el apoyo de
métodos fisicos de examen, rayos X. La radiografia de la tabla nos muestra que los
paneles ensamblados a union viva estan reforzados interiormente con lenguetas
planas.

Las lenguetas, en un total de 12, van introducidas en cajas abiertas en los laterales
de los paneles, no siendo visibles desde el exterior. Se disponen 3 lenguetas ,con el
grano longitudinal, entre cada tabla. Su distribucién no es ordenada.

Las dimensiones aproximadas de las cajas son:
Altura: entre 8'5 y 9cm.
Anchura: entre 5'5 'y 5'8cm.
Profundidad: 0'6cm.aprox.
Las dimensiones de las lenguetas son:
Altura: entre 7'y 7'5cm.
Anchura: entre 5y 5'5ecm.
Profundidad: 0'5cm. Aprox.
Las cajas son mas amplias que las espigas planas por lo que hay zonas de los
paneles bastante fragiles debido al fino espesor y escasa densidad de la madera.
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3.2.4.5. Dimensiones de las piezas expresadas en cms.(hxaxe)
Ver graficos n0 1y 2.

Tablan® 1: Altura: 15'2 cm lateral izquierdo, 16'7 cm lateral derecho.
Anchura: 164'5 cm.
Espesor: 1cm.

Tabla n® 2: Altura: 16 cm lateral izquierdo, 15'5 cm lateral derecho.
Anchura: 164'4 cm.
Espesor: 1cm.

Tabla n® 3: Altura: 16'5 cm lateral izquierdo,16'4 cm lateral derecho.
Anchura: 164'3 cm
Espesor: 1cm.

Tabla n2 4: Altura: 17'5 cm lateral izquierdo, 16'7 cm lateral derecho.
Anchura: 164'2 cm.
Espesor: 1cm.

Tabla n2 5: Altura: 15'9 cm lateral izquierdo, 15'7 cm lateral derecho.
Anchura: 164'3 cm.
Espesor: 1"1cm.

Travesaiio izquierdo:
Altura: 79'6 cm.
Anchura: 6'3 cm zona superior,5'4 cm zona inferior.
Espesor: 2 -3 cm.

Travesaiio central:
Altura: 77'8 cm.
Anchura: 4'6 cm zona superior, 5'4 cm zona inferior.
Espesor: 3'5-3'7 cm.

Travesafio derecho:
Altura: 78'7 cm.
Anchura: 5'6 cm zona superior, 5'2 cm zona inferior.
Espesor: 3'2 - 3 cm.

3.2.5 Dimension total del soporte (altura,anchura,espesor), expresadas en cms.

El soporte mide: Altura: 81'6 cm.
Anchura: 164'S cm.
Espesor: 1-1'1 cm.

3.2.6. Contenido de humedad de la madera

El contenido de humedad de la madera se midi6 en la zona central del travesafio
derecho el dia 20 de febrero de 1998. Esta medicién dié como resultado 12'6 % de

humedad.
La tabla presentaba un alto contenido de humedad debido a su ubicacién en la



Catedral donde los niveles de HR oscilaban entre el 70y el 80 % en el momento en
que se extrajo del retablo para su traslado al LA.P.H.

3.2.7 Reverso del soporte.

3.2.7.1. Presencia de huellas de herramientas utilizadas en la construccion del
soporte.

Se observan las huellas de la azuela utilizada para rebajar los distintos paneles,
también hay marcas desiguales del serrado manual en los cantos de las tablas y de
los travesaiios.

3.2.7.2. Capa de proteccion en el reverso.
No presenta.
3.2.7.3. Inscripciones y/o marcas, reverso.

En el 5¢ panel se aprecia una incisién en forma de “N” que podria tratarse de la sefial
realizada por el autor para escoger el tronco o de la firma del ensamblador.
Asimismo se observa en el 1er y 3er panel una grafia, muy pérdida, de color blanco
cuyo contenido no es legible. Esta realizada con un material sensible al agua y con
poca cohesion.

En el travesafio central estan escritos una serie de nameros 4, 2, 2, 4 y el resultado
de susuma 12.

El panel central, 3¢, presenta un dibujo de una dama realizado con mucha soltura
y con trazos de distinto grosor de color negro. Los andlisis han identificado la técnica
de ejecucién como tinta ferrogalica

Por todo el reverso se encuentran pinceladas de distintos colores que parecen ser
de 6leo : amarillo, verde, carmin, bermellén y negro principalmente.

3.2.7.4. Embarrotado o engatillado.

La obra presenta un embarrotado simple con tres travesafios situados de izquierda
a derecha a 10 ¢cm, 801 cm y 151'5 cm respectivamente. Los travesafios estan
encajados en una ranura de unos 6 cm de ancho por 0'5 cm de profundidad en
forma de media cola de milano.

3.2.8. Grietas y fisuras.

Se aprecian numerosas fisuras, pequefias grietas, astillas y levantamientos
relacionados con el acabado irregular de los paneles.

En la tabla 32 se observa una grieta de unos 15 cm de largo x 0'"1cm de ancho en
cuyo interior se acumula mucha suciedad.

3.2.9. Deformaciones del soporte.

El soporte no presenta deformaciones acusadas. Se observan las propias causadas
por el tipo de corte.




3.2.10. Separacion entre estratos.

El estrato de tela presenta falta de adhesion al soporte en la zona izquierda de la
obra correspondiente a Santa Catalina.Los puntos principales de separacion se
localizan en el broche, hombro derecho y zona inferior de Santa Catalina.

3.2.11. Separacion entre piezas.

Se aprecia una leve separacién entre los distintos paneles que oscila entre los 0'3
y los 0"lem. '

3.2.12. Lagunas.

La obra presenta pequefias lagunas de soporte en los bordes debidas al sistema de
sujeccion al retablo mediante clavos y a golpes.

3.2.13. Manchas.

Las manchas que se observan por el reverso corresponden a cola cristalizada,
huellas de pinceladas de preparacién y de color.

En el lateral izquierdo se aprecia una mancha de humedad en sentido descendente
cuya parte mas amplia se localiza en el panel inferior.

3.2 14. Alteraciones de tipo biolégico y/o microbiolégico.

La obra presenta un ataque de insectos xil6fagos localizado principalmente por el
reverso en los travesafios y en el panel central. El resto de las tablas presenta un
ataque puntual.Por el anverso los orificios de xiléfagos se observan en la 1y 52
tabla. El analisis biolégico ha identificado excrementos de insectos xilé6fagos
Cerambicidos y restos e indicios de exuvias de larvas de Derméstidos.

3.2.15. Otras alteraciones.

La 29 tabla tiene una textura y consistencia diferente al resto de los paneles. La
superficie no presenta huellas de herramientas, tan solo en los extremos, y parece
estar recubierta con un barro o pigmento de coloracion rojiza que cubre antiguos
orificios de xil6fagos. La madera superficial de este panel se disgrega con facilidad
mientras que la del interior conserva una dureza similar a la de los demas paneles.
En el 5¢ panel ,en la zona izquierda , la madera se encuentra disgregada de forma
puntual. Durante el tratamiento se tomaron muestras de estas zonas para detectar
la presencia de posibles microorganismos causantes del deterioro del soporte. En
ninguno de los casos estudiados se detecté crecimiento flingico.

3.2.16. Intervenciones anteriores identificables.
No se aprecian.
3.2.17. Observaciones y conclusiones.

Una vez realizado el estudio del estado de conservacion del soporte se observa que
los dafios y alteraciones que actualmente presenta no han afectado a la estructura
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interna de la madera ni a los demas estratos de la obra.

3.3 DATOS TECNICOS Y ESTADO DE CONSERVACION DEL ESTRATO DE
PREPARACION Y/O IMPRIMACION

3.3.1. Presencia o ausencia.

Si presenta.

3.3.2. Original.

La preparacion es original en toda la obra salvo en las zonas con repintes en las que
se observan tres tipos diferentes de estucos.

3.3.3 Técnica de ejecucion (examen de laboratorio) y método de aplicacion.
La preparacion probablemente esté aplicada a pincel por capas.

3.3.4. Material constitutivo:composicion.

La preparacion esta compuesta por sulfato célcico y cola animal.

3.3.5. Imprimacion.

La preparacion de color blanco cubre con una capa gruesa toda la superficie del
soporte.( Ver informe analitico adjunto )

3.3.6. Espesor en micras de cada estrato y del conjunto.
El espesor de la capa de preparacion oscila entre 100y 250u.
3.3.7. Influencia de las caracteristicas del soporte en este estrato.

El movimiento constante del soporte de madera, material muy higroscépico ha
influido en la preparacion provocando un cuarteado caracteristico en el sentido de
la veta en toda la superficie. En otras zonas debido al enlenzado del soporte se
aprecian unos cuarteados en forma de crestas que son consecuencias de las
tensiones diferentes entre el tejido y la madera. Los cuarteados varian en tamafio y
forma segun el pigmento y el grosor de la pincelada.

3.3.8. Motivos decorativos(incisiones,reIieves,incrustaciones,etc.)

Las joyas y ornamentos que llevan Sta. Catalina y Sta. Barbara estan realizados con
técnica oleosa en relieve con mayor carga de pigmento y aglutinante. En el reverso
de la tabla se encontré una pincelada amarilla que se asocié con el pigmento
utilizado en la realizacion de las joyas. El analisis determiné que se trataba de
amarillo de plomo y estafio .

Los fondos tienen textura lisa salvo en los puntos de luces o brillos donde hay una
mayor carga de pigmento y aglutinante.



3.3.9. Cuarteado.

La obra presenta un craquelado pequefio generalizado que como ya se dijo en el
punto 3.3.7 se relaciona con los movimientos del soporte y es igual al de la pelicula
pictérica. Se aprecian cuarteados de mayor tamafio en forma de cresta que se
acentaan fundamentalmente en la zona izquierda y en la zona inferior derecha.

3.3.10. Defectos de cohesion.
No presenta.
3.3.11. Defectos de adhesion.

Los defectos de adhesion que presenta la obra se localizan fundamentalmente en
el lateral izquierdo de la obra, area de Santa Catalina.

Las faltas de adhesién de la tela afectan a la preparacion y demas estratos
provocando levantamientos y pérdidas.

3.3.12. Lagunas.

Las lagunas de preparacion coinciden con las de pelicula de colory se aprecian
fundamentalmente en la zona inferior izquierda y en el broche con repintes en la
figura de Santa Catalina y en los bordes de la obra.

3.3.13. Alteraciones transmitidas por este estrato a la pelicula de color.

Los movimientos propios del soporte de madera y el enlenzado influyen
directamente en la preparacion provocando cuarteados y levantamientos que se han
transmitido a la pelicula de color.

3.3.14. Alteraciones biolégicas/ microbioldgicas. Véase punto 3.2.14
Presenta orificios causados por insectos xiléfagos.
3.3.15. Otras alteraciones.

Se observan hundimientos en forma de arafiazos en la preparacion que fueron
producidos antes de la ejecucion de la pelicula pictorica. Los mas destacados se
localizan en el torso y rostro de Santa Catalina y en la arquitectura de la torre de
Santa Barbara.

3 3.16. Intervenciones anteriores identificables.

La obra tiene numerosos repintes debajo de los cuales se aprecian estucos de varios
tipos y colores de restauraciones anteriores. La eliminacion de los repintes y estratos
superficiales durante el tratamiento ha permitido reconocer tres intervenciones:
- La primera y mas antigua realizada con un estuco gris o chumix.
- La segunda efectuada con un estuco blanco sobre el que existia un repinte de
color.

- La tercera y Gltima, situada encima del anterior repinte, realizada con un estuco
rosa sobre el que se disponia el dltimo repinte de color.
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3.3.17. Observaciones y conclusiones.
Las alteraciones de este estrato coinciden con las de la pelicula de color.

3.4 DATOS TECNICOS TECNICOS Y ESTADO DE CONSERVACION DEL DIBUJO
SUBYACENTE.

3.4.1 Presencia o ausencia.

El dibujo subyacente de la pintura sobre tabla de Sta. Catalina y Sta. Barbara a
simple vista se aprecia con dificultad.

Ha sido necesaria la utilizacion de la reflectografia |.R.

3.4.2. Material constitutivo:composicion (examen de laboratorio).

E| examen de laboratorio no ha podido determinar la composicion del dibujo
subyacente.

3.4.3. Color.

Las lineas que se observan parecen de color oscuro variando las tonalidades del
negro intenso al gris.

3.4.4. Técnica de ejecucion.(visible a simple vista, reflectogramas, etc.)

Ha sido necesaria la utilizacion de la reflectografia |.R. para observar el dibujo
subyacente con claridad. Algunas areas de la obra presentaban colores que
resultaban impermeables a la radiacién |.R. por lo que no se pudo apreciar el dibujo
subyacente. Esto ocurria en la figura de Sta. Catalina en la que tan sélo se han
podido apreciar unos pequefios trazos en las manos.

3.4.5. Localizacion.

El dibujo se localiza principalmente en los fondos de la obra. En la figura de Sta.
Barbara se observa un dibujo muy nitido mientras que en la de Sta. Catalina es dificil
distinguirlo.

3.4.6. Técnica de aplicacion (a pincel, sombreado, rayado, etc.)

El dibujo esta realizado con gran soltura a pincel y siguiendo la técnica del rayado
para dar volumen a los rostros, manosy pafios. Las figuras secundarias y los fondos
estan ejecutados con lineas muy agiles de un sélo trazo.

3.4.7. Alteraciones.

No presenta.

3.4.8. Observaciones y conclusiones.

En el estudio del dibujo subyacente se aprecia una composicién muy definida, solo

se observan pequefios cambios o arrepentimientos en las escenas del fondo. El
dibujo de algunas escaleras y la noria han sido modificados a la hora de ejecutar la
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pelicula de color.

3.5. DATOS TECNICOS Y ESTADO DE CONSERVACION DE LA PELICULA DE
COLOR

3.5.1 Descripcion somera de la capa pictérica a simple vista.

La obra presenta una gruesa capa de color aplicada con soltura sobre toda la
superficie. El pintor utiliza los empastes para realzar brillos, volimenes o puntos de
luz. Los colores estan aplicados por superposicion de unos sobre otros.

3.5.2. Técnica de ejecucion.

La técnica empleada es el 6leo caracterizada por el brillo, la manera de fundirse las
pinceladas y por la textura que presenta el pigmento aglutinado con el aceite de
linaza.

3 5.3. Material constitutivo:composicién (examen de laboratorio).

Los pigmentos identificados han sido los siguientes:

- Blancos : blanco de plomo, calcita.

- Rojos : bermellén, tierra roja, laca roja constituida por kermes.

- Azules: azurita, ultramar.

- Amarillos: ocre, amarillo de plomo y estafio.

- Verdes: verde de cobre.

- Negro: carbén.

Los pigmentos han sido aglutinados con aceite de linaza. El grosor de |a capa de
color oscila entre las 20 y las 55 1. dependiendo de las zonas y de los pigmentos
utilizados.

3.5.4. Aspecto de la pincelada.

La pincelada es ordenada en aquellos puntos en los que se requiere mayor precision
y suelta en los fondos en los que se observa el recorrido de la pincelada. En el cielo
y en el fondo las pinceladas son mas amplias que en las figuras.

Al estudiar las radiografias se aprecia en el hombro derecho de la figura de Santa
Catalina mayor acumulacion de color para corregir su posicion. La figura de Santa

Barbara esta mas dibujada y las zonas de luces estan mas definidas mientras que
Santa Catalina presenta un tratamiento de la pincelada mas difuminado.

3.5.5. Textura

La textura que presenta la obra es lisa con empastes puntuales en las joyas,
ornamentos y brillos.

3.5.6. Uso de veladuras pictoricas

No se aprecian.
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3.5.7. Dorados o sobreposiciones de laminas de metal.
No presenta.
3.5.8. Inscripciones, firmas, marcas,etc.(véase punto 3.1.7.)

En el angulo inferior derecho presenta una cartela en forma de papel desdoblado
y con lacres en las esquinas, en la que consta el autor, el lugar de nacimiento y la
fecha de ejecucion de la obra.

3.5.9. Arrepentimientos.

A simple vista sélo se observa un arrepentimiento en la palma de Santa Barbara que
ha sido reducida de tamaiio por el autor.

El estudio de las radiografias nos permite apreciar que la figura de Sta. Catalina
presenta arrepentimientos en su composicién. Cambios en la orla’y desplazamiento
de toda la figura hacia la zona inferior.

3.5.10. Cuarteados.

Los cuarteados de la pelicula pictérica coinciden con los de la preparacion. Se
observa un craquelado mas amplio en los tonos con mezcla de blanco mientras que
los colores rojos, verdes y tierras presentan un cuarteado mas pequeiio.

3.5.11. Defectos de cohesion.
No presenta.
3.5.12. Defectos de adhesion.

Los defectos de adhesién coinciden con los de la preparacion y la tela. Se localizan
fundamentalmente en la zona de unién del 3°y 42 panel y en la zona inferior de
Santa Catalina.

3.5.13. Alteraciones cromaticas

La alteracién cromatica mas relevante que presenta la obra se localiza en los verdes
del paisaje en la zona inferior de la obra. El pigmento se ha oscurecido por una
reaccion fotoquimica.

Los blancos en algunos puntos del cielo y de las encarnaduras han sufrido un
pequefio retraimiento producido por exceso de aglutinante que se manifiesta en
forma de pequefias arrugitas. Esta alteracion se denomina gergures.

Los carmines Y las lacas de los labios se encuentran desgastados y disgregados.
Las lacas de los ropajes se encuentran desgastadas de forma puntual por
intervenciones anteriores. El pigmento rosa del vestido de Santa Catalina ha
palidecido por la accion de la luz.

3.5.14 Alteraciones bioldgicas y/o microbiolégicas(vease punto 3.2.14)

En el anverso de la obra, la pelicula pictérica presenta una serie de orificios de
xilofagos localizados en la 1%y 52 tabla.
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3.5.15 Agresion antropica.

La zona inferior izquierda del fondo verde del paisaje y el manto rojo de Sta. Catalina
presentan una serie de 6 incisiones verticales realizadas con un instrumento
punzante que han afectado principalmente a la capa de color.

En la parte superior del rostro de Santa Catalina se aprecian 3 golpes que han
causado pequefios desprendimientos de color.

En la mano izquierda de Sta. Barbara se aprecia un arafiazo en sentido vertical que
ha provocado la pérdida de la capa de color.

En la zona inferior y en los laterales se observan orificios causados por los clavos de
sujeccion al retablo.

La obra presenta numerosos repintes que coinciden con los levantamientos.

3.5.16. Lagunas.(véase punto 3.3.12)

Las lagunas de pelicula pictérica coinciden generalmente con las de preparacion.
Se localizan pérdidas puntuales de color debidas a abrasiones,golpes o arafiazos
en diversos puntos de la obra: hombro derecho, zona inferior de Sta. Catalina,
incisiones del fondo, arafiazo de la mano izquierda de Sta. Barbara.

3.5.17. Superposicién de pelicula pictorica.

No presenta.

3.5.18. Otras alteraciones.

Presenta quemaduras de vela en el cielo y en el manto rojo de Sta. Catalina.
3.5.19. Intervenciones anteriores identificables.

La obra presenta numerosos repintes localizados principalmente en el cielo,en la
unién de la 32 y 42 tabla, en el broche de Sta. Catalina y en la zona inferior de la
obra. El area mas afectada por estas intervenciones corresponde a la parte inferior
de la figura de Sta. Catalina donde se aprecian varios tipos de repintes descritos en
el punto 3.3.16.

3.5.20. Observaciones y conclusiones.

Una vez realizada la fijacion puntual de las zonas con peligro de desprendimiento se

eliminaron los repintes para poder efectuar la fijacion definitiva de los distintos
estratos de toda la obra.

3.6. DATOS TECNICOS Y ESTADO DE CONSERVACION DE LA CAPA DE
PROTECCION.
3.6.1.Material constitutivo.(examen de laboratorio).

E| barniz esta constituido por la resina triterpénica mastic o almaciga.( Ver estudio
analitico adjunto )
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3.6.2. Localizacién, extension y distribucion en la superficie(adjuntar grafico).

La capa de proteccion se extiende por toda la superficie de la obra.

3.6.3. Alteraciones.

La capa de proteccién que presenta la obra tiene una tonalidad amarilla producida
por la oxidacion de la resina que ha distorsionado el colorido real de la obra. El
barniz a simple vista forma una capa gruesa con acumulaciones puntuales
producidas por una mala distribucion del mismo. Al observar la obra con radiacion
ultravioleta se aprecia el reparto irregular del mismo.

La superficie del barniz esta cuarteada presentando pequeiias fisuras.

3.6.4. Otras alteraciones.

En algunos puntos de la obra el barniz ha perdido su brillo como consecuencia de
salpicaduras realizadas con alguna sustancia degradante.

3.6.5. Intervenciones anteriores identificables.

Al observar la obra con radiacion ultravioleta se aprecia una capa de barniz aplicada
de forma irregular sobre otra mas antigua.

3.6.6. Observaciones y conclusiones.

La limpieza del barniz se realizé en dos fases. La primera para eliminar los repintes
y la final para retirar los barnices oxidados.

3.7 DEPOSITOS SUPERFICIALES

3.7.1. Presencia de materiales extrafios en superficie.

La obra presenta polvo, deyecciones de insectos y suciedad generalizada por toda
la superficie. Se observan restos de dorado - purpurina procedentes de la moldura
que la sujeta al retablo. Las gotas de cera son muy numerosas en la zona inferior,
media y lateral derecho.

3.7.2. Observaciones y conclusiones.

Los depoésitos superficiales se retiraron antes de realizar la fijacion de los estratos.

4. ESTUDIO ANALITICO
4.1. PROPUESTA DEL ESTUDIO ANALITICO COGNOSCITIVO

Los métodos de andlisis propuestos aportan informacion complementaria de la obra
que no es observable a simple vista.

-Examen con luz rasante o tangencial: ha permitido apreciar levantamientos y dafios
de la pelicula pictérica, deformaciones del soporte y la técnica de ejecucion de los
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ornamentos.

-Examen con_radiacion_ultravioleta: nos permite determinar los repintes de la
obra.Las distintas fluorescencias nos confirman las irregularidades en la aplicacion
del barniz asi como la existencia de repintes de diferente naturaleza y época. Se han
podido apreciar numerosas salpicaduras en la capa de barniz.
_Examen_con_reflectografia_infrarroja para detectar la presencia de dibujo
subyacente. El estudio demuestra la existencia de dibujo subyacente en toda la obra
acentuandose en los fondos. El dibujo esta realizado en forma de rayado.

4.2. PROPUESTA DEL ESTUDIO ANALITICO OPERATIVO.

El objetivo de la investigacion analitica es el conocimiento de los materiales que
componen la obra, tanto los originales como los afiadidos.
La investigacion que se propone es la siguiente:
-Toma de muestras.
-Estratigrafias, para conocer el nimero de capas, el espesor en micras de
cada capa y del conjunto.
-ldentificacion de cargas, pigmentos, aglutinantes, protectivos y soportes.

4.3.\DENTIFICACION DE LOS MATERIALES CONSTITUTIVOS.

Ver estudio analitico y andlisis biolégico adjunto.
Ver graficos nO 3, 4 y 5. Ficha técnicanO 1y 2.

4.3.1.Soporte, estructura y marco .

La madera del soporte ha sido identificada como roble.
Las fibras del tejido y la estopa existente entre la madera y la pelicula pictérica han
sido identificadas como lino.

4.3.2. Preparacionfimprimacion.

La preparacion esta compuesta por sulfato célcico y cola animal. El espesor oscila
entre 100 y 2504. :

4.3.3. Dibujo subyacente.

El dibujo subyacente esta aplicado sobre la capa de preparacion. El estudio analitico
no ha podido determinar su composicién.

4.3.4. Capa pictorica.

Los pigmentos identificados han sido los siguientes:

- Blancos : blanco de plomo, calcita.

- Rojos : bermellon, tierra roja, laca roja constituida por kermes.

- Azules: azurita, ultramar.

- Amarillos: ocre, amarillo de plomo y estafio.

- Verdes: verde de cobre.

- Negro: carbén.

Los pigmentos han sido aglutinados con aceite de linaza. El grosor de la capa de
color oscila entre las 20 y las 55 u dependiendo de las zonas y de los pigmentos
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utilizados.

4.3.5. Capals superpuesta/s.

No se aprecian.

4.3.6. Capals protectora/s.

El barniz esta constituido por la resina triterpenica mastic o barniz de alméciga.
4.3.7. Materiales ajenos al original.

Er_| la zona superior izquierda se identificé un repinte constituido por azurita, tierras
rojas y ocres.

En los repintes existentes en la zona inferior de la figura de Sta. Catalina se

encontraron los siguientes pigmentos : azul de prusia, blanco de plomo'y bermellén
principalmente.

4.4. ADJUNTAR GRAFICOS DE LAS ZONAS DE EXTRACCION DE MUESTRAS(
A REALIZAR POR EL LABORATORIO)

Ver grafico n¢3, 4 y 5y fichas técnicas 1y 2.

Se han tomado un total de once muestras, ocho de ellas correspondientes a pintura
y repintes, una a la estopa'y dos al tejido entre la maderay la pelicula pictérica.

4.5.PROPOSICION DE ULTERIORES ANALISIS.

Muestras de madera y de microorganismos

Muestras de barniz, lacas, aglutinantes, estucos y chumix.

Se han realizado los anélisis necesarios para aclarar las dudas surgidas durante el
tratamiento.

5. PROPUESTA DE TRATAMIENTO.
5.1 MARCO

Como ya se indicé en el apartado 3.1 la moldura que enmarca la obra no ha sido
trasladada al LA.P.H. para su intervencion.

5.2. ESTRUCTURAY SOPORTE

En primer lugar, y debido al ataque de insectos xiléfagos que presenta la obra se
realizara la desinsectaciéon con gases inertes.

Se procedera a la limpieza del reverso, previa proteccion de la pelicula pictérica, con
aspiradora y brocha para eliminar las acumulaciones de polvo. La limpieza en
profundidad de los paneles se llevara a cabo con hisopos de algodén ligeramente
humedecidos.

Se fijaran todas las inscripciones y graficos que presenta el soporte por el reverso
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con Paraloid al 10% en xileno.

Las grietas, levantamientos y orificios de xiléfagos se van a rellenar con serrin de
roble y acetato de polivinilo. Se realizaran injertos puntuales con madera de roble
donde sea necesario.

La consolidacion del soporte se va a realizar con Paraloid en xileno partiendo de
concentraciones bajas para facilitar la penetracion.

El sistema de embarrotado que presenta la obra se va a desbloquear y se afiadira
cera microcristalina en white spirit para facilitar el deslizamiento de los travesarios.

5.3 PREPARACION Y/O IMPRIMACION

Estucado de lagunas visibles y de aquellas que aparezcan tras eliminar los repintes.
E| estucado se realizara con sulfato célcico y cola animal.

5.4. CAPA PICTORICA.

La fijacién de los distintos estratos se llevara a cabo con papel japonés y coleta.
Se realizaran los tests de disolventes y microcatas con ayuda de la lupa binocular
para determinar los mas adecuados para eliminar barnices y repintes que cubren
original.

Una vez finalizada la limpieza del barniz se procedera a estucar las lagunas .

La reintegracién cromatica de los estucos se hara primero con acuarelay después
con pigmentos al barniz, una vez barnizado el cuadro a brocha.

5.5. CAPA DE PROTECCION.
La eliminacion de la capa de proteccién o de los barnices oxidados de toda la
superficie se efectuara previa determinacion con el test de disolventes el mas

adecuado para ello. Finalizada la reintegracion cromatica se volvera a aplicar una
nueva capa de proteccion.

5 6. OBSERVACIONES Y CONCLUSIONES.
Antes de proceder al tratamiento del soporte por el reverso sera necesario realizar

la fijacién puntual de la pelicula pictérica de las zonas que presentan peligro de
desprendimiento.

6. TRATAMIENTO REALIZADO

6.1. Marco.

Como ya se indicé en los apartados 3.1y 5.1 la moldura que enmarca a esta obra
no ha sido trasladada al .A.P.H para su intervencion.

6.2. Soporte.
E| tratamiento del soporte comenzo con la desinsectacion con gases inertes - argon
debido al ataque de insectos xilofagos que presentaba la madera.

A continuacion se recogieron muestras de la madera y serrin en el reverso para
identificar la especie en el laboratorio.
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La limpieza del reverso, previa proteccion de la pelicula pictérica se realizo con
aspiradora y brocha para eliminar las acumulaciones de suciedad. La limpieza en
profundidad de los paneles se llevé a cabo con hisopos de algodén ligeramente
humedecidos. La suciedad ocultaba las inscripciones, marcas, pinceladas de color
y dibujos existentes en el reverso. Las inscripciones se fijaron con Paraloid B - 72 al
10% en xileno.

Los paneles con un acabado irregular presentaban numerosas astillas,
levantamientos y pequefias grietas que se han fijado con serrin de roble y acetato
de polivinilo.

Se han realizado pequefios injertos con madera de roble en el travesafio izquierdo,
en un antiguo nudo y en la tabla n® 1.

Las zonas que presentaban orificios de xiléfagos se han consolidado con Paraloid
B -72 al 10 % en xileno. Posteriormente se aplicé Paraloid B - 72 al 20 % en xileno
para dar mayor consistencia a la madera. Los orificios se han rellenado con serrin
de roble y acetato de polivinilo.

E|l sistema de embarrotado se estudié cuidadosamente antes de proceder a
desbloquearlo debido a que gran parte de las lenguetas de union de los paneles se
encontraban debajo o muy cerca de los travesafios. Al desplazar el travesafio
derecho, que se deslizaba sin dificultad, se comprobo que las lenguetas introducidas
en las cajas, de mayor tamafio, quedaban al descubierto debajo del travesafio o
recubiertas por una finisima capa de madera siendo muy susceptibles de sufrir
dafios. Se decidié no forzar los travesafios central e izquierdo sino desplazarlos
ligeramente con ayuda de un mazo de goma y de aplicaciones de cera
microcristalina para no provocar dafios a la estructura interna de la tabla.

Por el anverso ha sido necesario fijar el enlenzado en aquellos puntos en los que
habia perdido adhesion al soporte de madera. Durante el tratamiento se realizé el
estudio del lienzo mediante lupa y cuentahilos aportando los siguientes resultados:
Tela original :
1. Calificacién técnica del tejido: tafetan.
A: Urdimbre:
Proporcién: una sola urdimbre.
Materia: lino.
Torsién: en z.
Ne de cabos: miltiples.
Densidad: 9 hilos por cm?.
B: Trama:
Proporcion: una sola trama.
Materia: lino.
Torsion: en Z.
Ne de cabos: multiples.
Densidad: 12 hilos por cm2.
2. Construccion interna del tejido.
El ligamento es de tafetan simple. Los estudios realizados se han limitado
a las lagunas de preparacion existentes en la figura de Sta. Catalina a la
altura del broche y en la zona inferior de los ropajes por lo que no se han
podido obtener conclusiones sobre la construccion interna del tejido.
Las fibras de estopa recogidas en las lagunas de preparacién sobre la
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madera se identificaron como lino.

Se colocaron injertos de tela de lino con una trama bastante abierta y con una
densidad de 10 por 10 hilos por cm? en aquellos puntos en los que el lienzo habia
desaparecido.

6.3. PREPARACION Y / O IMPRIMACION

La preparacion original se ha consolidado al soporte mediante la fijacion con coleta.
Se han eliminado los estucos antiguos que desbordaban las lagunas y cubrian
original.

Las lagunas se han estucado con sulfato célcico y cola animal, posteriormente se
han nivelado con la pelicula pictérica original.

6.4. CAPA PICTORICA

El tratamiento de la pelicula pictérica comenzoé con la extraccion de muestras para
efectuar el estudio de los materiales componentes de la obra. Una vez realizados
los examenes preliminares se procedié a realizar la fijacion de los estratos con coleta
y papel japonés para asegurar su adhesién al soporte.

El test de disolventes determiné que los mas adecuados para remover el barniz eran
Mezclane1:  Isooctano 50%
Isopropanol 50%

Mezcla n® 2: Isopropanol 50%
Amoniaco 25%
Agua 25%

Mezclane3:  Acetato de etilo 50%

Dimetilformamida 50%
La mezcla ne 1 se utilizo para la limpieza de los rojos que al estar compuestos por
lacas eran muy delicados.
La mezcla n® 2 se empled en el resto de la obra para la primera limpieza. En estas
zonas se utilizé ademas el disolvente n® 1.
La mezcla ne 3 se utilizé unicamente en el cielo para eliminar un repinte en la zona
superior izquierda y para homogeneizar la limpieza .

En la zona inferior izquierda se eliminaron todos los repintes existentes antes de
realizar la fijacion definitva para facilitar la penetracion de la coleta y evitar
deformaciones de la pelicula pictérica.

Una vez eliminados los papeles de proteccion se procedié a finalizar la limpieza.

Concluida la limpieza se procedio a estucar y nivelar las lagunas de preparacién con
sulfato calcico a saturacion en cola animal.

La reintegracion cromatica se realizé con acuarelas( Winsor & Newton).
El primer barnizado se aplicé con brocha. ( Barniz surfin de Lefranc & Bourgeois ).

La reintegracion final se llevé a cabo con pigmentos al barniz. ( Maimeri).
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6.5. CAPA DE PROTECCION

La proteccion final se realizé con barniz pulverizado para matizar los brillos. ( Barniz
surfin de Lefranc & Bourgeois).

7. DOCUMENTACION.

7.1. BIBLIOGRAFIA Y NOTAS TECNICAS.

- Rutherford J. Gettens and George L. Stout:" Painting Materials, a short
encyclopaedia " by Dover , 1956

- Serrera Contreras Juan M. “ Hernando de Esturmio “, Arte Hispalense,
Sevilla, 1983

- Valdivieso Enrique:" Historia de la Pintura Sevillana".Ed. Guadalquivir , S.L.
Sevilla 1992.

7.2. ARCHIVO.

(Ver analisis historico artistico).

7.3. DOCUMENTACION GRAFICA.

(Ver indice).

7.4. DOCUMENTACION FOTOGRAFICA.

(Ver fichas de registro fotografico y gréficos )

8. EXPOSICION Y ACONDICIONAMIENTO.
8.1. EMBALAJE Y TRASLADO.

Finalizado el proceso de restauracién , el embalaje y traslado correra por cuenta de
una empresa autorizada por el LA.P.H.

8.2. SISTEMA DE MONTAJE Y/O ALMACENAJE.

A determinar por la direccion de la S.M. y P.I. Catedral de Sevilla.

8.3. MEDIO AMBIENTE.
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8.3.1. Humedad relativa y temperatura.

Las condiciones de humedad relativa y temperatura garantizaran la conservacion de
la obra y seran las que ofrezca la S.M. y P.l. Catedral de Sevilla en ningtin caso
deberian sobrepasar los 50 y 60 % de humedad relativa y los 18 - 20 OC de
temperatura, valores en los que actualmente se encuentra estabilizada la obra.

8.3.2. lluminacioén.

La iluminacion no incidira directamente en la obra. El .C.OM recomienda no
sobrepasar los 180 lux.

9. SEGUIMIENTO.

Se controlara periédicamente el estado de conservacion de la obra asi como del
tratamiento aplicado.

10. EQUIPO TECNICO.

- Coordinacién: Amalia Cansino Cansino. Coordinadora del area de pintura.
Centro de Intervencién del |.A.P.H.

- Estado de conservacion, propuesta de tratamiento, tratamiento realizado y
documentacion grafica: Ana Montesa Kaijser. Becaria del area de pintura.
Centro de Intervencion del 1.A.P.H.

- Estudio histérico-artistico: Gabriel Ferreras Romero.Departamento de
investigacion. Centro de Intervencion del . A.P.H.

- Documentacién grafica:Eugenio Femandez Ruiz. Area de fotografia. Centro
de Intervencion del |LA.P.H.

- Desinsectacion: Marta Samefio Puerto. Departamento de andlisis. Centro
de Intervencién del L A.P.H.

- Estudios analiticos: Lourdes Martin Garcia. Departamento de analisis.
Centro de Intervencion del |.A.P.H..
Maria Luisa Franquelo Zoffman. Becaria del departamento de andlisis.
Centro de Intervencion del LA.P.H.

- Estudio de fibras : Lourdes Martin Garcia. Departamento de analisis. Centro
de Intervencioén del LA.P.H..
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Santa Catalina y Santa Barbara
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Gréafico n° 6

Santa Catalina y Santa Barbara
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Santa Catalina y Santa Barbara
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Gréafico n° 8

Santa Catalina y Santa Barbara

% Defectos de adhesion.
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