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Informe de Diagndstico Manto de procesional de la V.de la Asuncidn de Estepa. Sevilla

INTRODUCCION

La Hermandad de la Virgen de la Asuncion de Estepa (Sevilla) solicitd al Instituto
Andaluz del Patrimonio Histérico (IAPH) la prestacién del servicio de analisis y
estudio del manto procesional del afo 1893, realizado por las hermanas
Antunez.

El manto procesional estuvo en las instalaciones del IAPH del 2 al 16 de febrero
de 2016 para la realizacion del informe correspondiente.

La obra se deposit6 en el Taller de Textiles del Centro de Intervencién, donde fue
sometida a un reconocimiento organoléptico, documentandose mediante
fotografia con luz visible las patologias presente.

La formulacién del diagnédstico y la propuesta de tratamiento se ha llevado a
cabo de acuerdo con la metodologia de intervencion en bienes muebles del IAPH,
que parte del conocimiento de la obra.
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I. FICHA CATALOGRAFICA NO EXP.:35_2015_T

1. CLASIFICACION: PATRIMONIO ARTISTICO.
2. DENOMINACION: MANTO PROCESIONAL DE LA VIRGEN DE LA ASUNCION.
3. LOCALIZACION

3.1. Provincia: Sevilla.

3.2. Municipio:Estepa.

3.3. Inmueble de ubicacién actual: Iglesia de Ntra. Sra. de la Asuncidn.

3.4. Ubicacion en el inmueble: Camarin del altar mayor la Virgen. (el manto
en una de las dependencias de la iglesia cuando no lo tiene puesto la
imagen)

4. IDENTIFICACION
4.1. Tipologia: Textil.
4.2. Periodo historico: Finales del siglo XIX.
4.3. Estilo: Barroco-Romantico.
4.4, Adscripcidon cronoldgica / Datacion: 1893.

4.5. Autoria:Diseflador, Manuel Beltran y Bordadoras, Ana y Josefa
Antunez.

4.6. Materiales: Terciopelo de seda grana con bordados de hilo metalico de
plata sobredorado.

4.7. Técnicas: Bordados de aplicacién.
4.8. Medidas (alto, ancho: 247 x 354 cm (hxa ). Peso :13,2 Kg.

4.9. Inscripciones, marcas, monogramas, firmas y elementos de validacion:
No presenta a simple vista.

5. DESCRIPCION / ICONOGRAFIA.

El manto es una pieza de tejido que normalmente cubre a las imagenes
marianas.

6. USO / ACTIVIDAD:

6.1. Uso / actividad actual: Indumentaria suntuaria de imagen mariana que
la porta, y por lo tanto vinculada a su actividad procesional y practica
devocional de la misma.

6.2. Uso / actividad historicas: Idem.
7. DATOS HISTORICOS

7.1. Origen e hitos historicos: Se encarga por Dofia Natalia y dona Isabel
de Reyna y Juaréz de Negron.

7.2. Cambios,modificaciones y restauraciones: Ha tenido intervenciones
muy puntuales.

8. CATEGORIA JURIDICA Y OTROS DATOS:
8.1. Estado de proteccion: No tiene.

8.2. Propietario: Hermandad de Nuestra Senora de la Asuncidn.
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9. VALORACION CULTURAL: Histérica, artistica e iconogréfica.
10. FUENTES DE INFORMACION / DOCUMENTACION.

Archivo Historico de los marqueses de Cerverales (A. H. M. C.) y Archivo de
la Hermandad de Nuestra Sefiora de la Asuncidén de Estepa.
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II. ESTUDIO HISTORICO-ARTISTICO
1. Origen histérico.

El origen del manto procesional de la Virgen de la Asuncion, patrona de la
localidad sevillana de Estepa, estd en la colecta realizada a partir de enero de
1892 entre varias sefioras de dicha localidad y presidida por la marquesa viuda
de los Cerverales, que se lo encargan a las bordadoras sevillanas Ana y Josefa
Antunez, siendo finalizado o confeccionado entre enero y agosto de 1893.

El primer dato documental que hace referencia al manto es el aparecido a
comienzo de 1892, en concreto el 9 de enero, en un anuncio del periodo local “E/
Eco de Estepa” donde aparecia la siguiente noticia: "Con objeto de acordar lo
necesario para una postula publica a fin de allegar fondos para costear un vestido
y manto a Nuestra Excelsa Patrona Maria Santisima de la Asuncién, se verifico
anteayer en la ermita del mismo titulo, una reuniéon de todas las sefioras mas
distinguidas de esta ciudad”.

2. Cambios de ubicacién y/o Propiedad.

Siempre ha pertenecido a la Hermandad de Nuestra Sefiora de la Asuncidn
patrona la Estepa y siempre ha estado ubicado en la sede donde se le da culto a
la Imagen.

3. Restauraciones y/o modificaciones efectuadas.

Se desconoce que haya sido intervenido el manto, solo ha tenido intervenciones
puntuales.

4. Exposiciones.

Nunca ha estado expuesto.
5. Analisis iconografico.

El manto de misericordia de Maria viene a raiz del suefio de un monje
cisterciense hacia 1230, el cual dio pie a que aparecieran las primeras
representaciones de la virgen acogiendo a los devotos bajo su manto. Este tema
tuvo una gran difusion debido a las disputas entre diferentes 6rdenes religiosas,
masculinas y femeninas, las cuales querian hacer suya esta devocién de la
Virgen de Misericordia.

El manto simboliza la acogida de Maria a todos sus hijos. En este caso concreto,
se puede interpretar que los hijos son sus devotos, que bajo tan rica prenda
textil encuentran cobijo y proteccidon. Los motivos decorativos bordados que
adornan el manto son, en su mayoria, motivos vegetales, destacando
especialmente flores como rosas y hojas con tallos entrelazados. Otros motivos
gue destacan en el manto son especies de pifas y tallos con hojas de cardo y de
acantos.
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6. Analisis morfologico-estilistico.

El manto de la Virgen de la Asuncién es de terciopelo grana o rojo en su cuerpo
base y bordado en hilo metalico de plata sobredorado. Es una pieza textil que
envuelve a la Virgen de la Asuncion por los costados y por detrds, termina en
una especie de “cola”, la cual sobresale del conjunto del paso cuando procesiona
el 15 de agosto.

La composicion de la obra es simétrica y bilateral, ya que parte de una zona
central formada por grandes tallos con hojas de cardos y acantos encontrados.

Tiene una especie de guardilla o pequena orla que rodea el manto en todo su
perimetro, constituida por la alternancia de hojas lanceoladas y pequefias ramas
con finas hojas realizado todo en técnica de “cartulina”.

Toda la zona central o campo del manto esta cubierta por unos grandes tallos de
hojas que se entrelazan a modo de eje central, formando una especie de
“candillieri” con ramos de flores, conjunto de pifias y en la parte superior deja
espacio para un conjunto de cuadro querubines que se agrupan sobre una
especie de resplandor formada por rayos. Los tallos se engarzan unos con otros
y se van abriendo y ramificando por medio de hojas con finos tallos y otros mas
gruesos que terminan en flores u hojas en forma de roleos, realizados en
distintas técnicas de puntos. En ambos laterales se representan dos conjuntos de
tres querubines con gran relieve y sobre los mismos resplandores con rayos
como en la zona central. Asi mismo, todo el perimetro del manto esta adornado
con una pequefia blonda de hilo metélico dorada.

7. Estudio comparativo con otras obras del mismo autor y/o época.

Los bordados del manto de la Virgen de la Asuncion guardan gran simetria y
armonia, gracias al dibujo del disefiador Manuel Beltran, estando configurados
los motivos ornamentales por grandes motivos vegetales y florales, mas los
cinco grupos de querubines que encuadran esta obra en la estética barroca con
caracteristicas romanticas. Es un conjunto de bordados en hilo metalico dorado
que juegan por medio de una serie de grandes tallos entrelazados. Por lo tanto
esta pieza textil presenta bordados de los denominado romanticos por seguir una
serie de caracteristicas estilisticas que recuerdan los bordados litdrgicos del siglo
XVII, pero interpretados de distintas formas que en esa época, pues pierden
volumen y cambian de disposicién.

De esta forma, el disefiador cred a finales del siglo XIX (1893) una interpretacion
personal de los bordados que se realizaban en la época barroca.
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III. VALORACION CULTURAL: )
HISTORICO, ARTISTICO E ICONOGRAFICO.

La realizacién del informe diagndstico de este manto supone un importante
avance en su conocimiento, tanto desde el punto de vista material y técnico
como historico-artistico, al ser la primera vez que se aborda su analisis y estudio
desde una metodologia cientifica.

La aplicacién de la metodologia especifica para el estudio de este manto
procesional permite conocerlo en toda su amplitud, su verdadera significacién y
alcance.

En este sentido, el estudio histoérico-artistico del manto procesional de la Virgen
de la Asuncion, ha permitido analizar los principales valores culturales residentes
en esta obra textil, identificAndose el valor historico, el simbdlico, el artistico y el
iconografico.

Sus autoras fueron bien conocidas como bordadoras de finales del siglo XIX de
Sevilla, las afamadas hermanas Antunez y que influyeron y significaron un gran
avance en los bordados de la escuela sevillana y ademas fueron las maestras de
genial Juan Manuel Rodriguez Ojeda.
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IV. ESTUDIO TECNICO

El manto de la Virgen de la Asuncién es una indumentaria textil procesional que
consta de tres elementos independiente: el manto, la blonda y el forro.

El manto esta formado por los siguientes elementos constitutivos:
- el bordado, elemento decorativo principal que determina el tipo de obra textil;
- el tejido de fondo del bordado, que en esta obra es un terciopelo grana; y

- la entretela, tejido de refuerzo del tejido de base para que aguante la ejecucion
del bordado, oculta tras el terciopelo.

Otros elementos complementarios al conjunto principal son:
- la blonda, cosida al perimetro del manto para su decoracion y
- el forro, elemento protector del reverso de la obra.

Las dimensiones maximas del conjunto son 354 cm. de ancho por 247 cm. de
altura (Fig. IV.1). El conjunto pesa unos 13'2 kg.

El bordado esta realizado con la técnica de hilos tendidos, caracteristica en el
empleo de hilos metalicos. Estos se tienden sobre la tela y se sujetan por
pequefas puntadas, formando diferentes disefios que dan nombre a los distintos
puntos encontrados en este tipo de bordado. Los puntos que destacan en esta
pieza son: el punto basico o setillo, y sus derivados, ladrillo, media onda vy
punta, asi como trabajo de cartulina y otras labores con puntadas libres, que se
ajustan a los disefios decorativos para enriquecer el bordado y al manto (Fig.
IvV.2).

El tipo de hilo mas utilizado se denomina entorchado, se emplea en varios
grosores, que reciben diferentes tipos de nombre. Técnicamente se caracterizan
por un alma de seda de color amarillo sobre la que se retuerce una lamina
dorada en espiral. Estos a su vez se retuercen entre si, formando cordoncillos de
tres cabos (Fig. IV.3). Puntualmente, en la decoracién, combina hoijillas,
lentejuelas y chapas con la técnica de setillo.

Las obras de gran tamafio no suelen bordarse directamente sobre el tejido
definitivo, sino que se realizan piezas independientes en bastidores de un
tamafio mas manipulable para el personal que las confeccionan. Estas piezas se
recortan y se fijan al tejido definitivo de terciopelo, siguiendo el diseno
establecido. El trabajar con piezas independientes permite superponer y utilizar
rellenos para conseguir diferentes volimenes. En esta obra, el relleno estd
realizado con fibras vegetales sueltas (Fig. IV.3). Se aprecia este tipo de
montaje en las piezas grandes en las que han utilizado también el mismo tejido
de base. El disefio del manto se complementa con bordados realizados
directamente sobre el terciopelo de fondo.

El tejido de fondo esta formado por 7 pafos con un ancho de unos 48 cm de
orillo a orillo, mas dos fragmentos en cada uno de los laterales para alcanzar el
ancho del manto (Fig. IV.1). Los pafios estan cosidos longitudinalmente, a ras de
los orillos, mediante una costura simple.

El tejido de soporte del bordado es un terciopelo con fondo en satén de 5 y
cortado al hierro para la formacion del pelo (Fig. IV.4).

La entretela esta constituida por 2 pafios, unidos con costura simple. El tejido es
un tafetan de fibra vegetal (Fig. IV.4).
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La blonda estd realizada con la técnica de encaje, conocido como “banda punta
de Espafia” por el empleo de hilos metalicos. En la confeccion se emplea hilos
entorchados y hojilla (Fig. IV.5).

El forro esta confeccionado con cuatro pafios completos y dos anadidos en cada
extremo. Cada pafio tiene 77 cm de ancho y estan unidos con costura simple.

El forro presenta 5 argollas y 5 cinchas blancas (Fig. IV.6), para la sujecion del
manto a la imagen.

El tejido es un acanalado producido por la alternancia del anverso y reverso de
un satén (Fig. IV.4).
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Figura IV.1

354 cm

Uniones de los pafios constitutivos del tejido de terciopelo

F  Dimensiones generales y de los pafios
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Figura IV.2

Setillo Media onda doble

Punta Cartulina

Disposicioén libre

Técnica de bordado: tipo de puntos
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Figura IV.3
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Figura IV.4

Anyverso

Reverso

Tejido de base del terciopelo

Tafetan de la entretela Acanalado del forro

Ligamentos tejidos
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Figura IV.5

Hilos empleados y detalle del entrelazado del encaje

Blonda
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Figura IV.6

Uniones y dimensiones de los pafios constitutivos

Forro
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V. ESTADO DE CONSERVACION Y DIAGNOSIS

El estado de conservacion se detalla segln los elementos constitutivos que
forman parte de la obra.

1. Manto

En lineas generales las alteraciones que se aprecian en la obra son desgastes,
roturas, perdidas de material, deformaciones, elementos sueltos, descosidos y
acumulacién de polvo, que afectan tanto al bordado como al tejido de terciopelo.
Siendo este Ultimo el que presenta mayor problema de conservacion.

Las obras textiles utilizadas como indumentaria procesional se ven muy
afectadas por la manipulacién que requiere el uso de estas piezas, que afectan
tanto a las fibras y a los hilos metalicos, como a la estructura del conjunto.

El uso del manto se manifiesta en la presencia de elementos ajenos a la obra,
como son el empleo de alfileres, y las intervenciones que se han realizado
puntualmente para resolver los problemas que la degradacion ha provocado (Fig.
V.1).

Las intervenciones sobre la pieza son minimas, limitdndose a zurcidos realizados
para fijar las roturas que presenta el terciopelo y parches puntuales para ocultar
las lagunas, usando para ello un tejido similar al original. Las roturas de la zona
inferior del manto se han reforzado con un lienzo fino, cuya fijacion ha
provocado deformaciones.

Estas intervenciones no han parado el efecto de degradacion del tejido,
quedando restos de hilos sobre la entretela del fondo. Las zonas intervenidas son
las mas afectadas por las principales alteraciones que se localizan en la zona
inferior y superior del manto.

Las tradiciones relacionadas con el uso de este tipo de prendas, se ven reflejadas
en la presencia de depdsitos superficiales, como salpicaduras de ceras que se
extienden tanto por el tejido como por el bordado.

1.1. Bordado

El bordado presenta principalmente desgastes, hilos metdlicos suelto, rotos y
perdidos, asi como descosidos de piezas superpuestas y oscurecimiento del
metal. Estas alteraciones se deben, principalmente, al roce de la superficie por el
tipo de manipulacién y almacenaje que sufre la obra. A excepcion del
oscurecimiento del metal que se ubica en la zona inferior o pico del manto, el
resto de alteraciones esté muy generalizado (Fig. IV.2 y IV.3).

El roce de los bordados entre si cuando es doblado y manipulado para la
colocacién de la obra sobre la imagen, o cuando es almacenado, provoca la
rotura del metal, llegando a desaparecer y dejando visible el alma de seda
amarilla, que caracteriza a los hilos entorchados utilizados en esta obra. Las
zonas mas afectadas por esta degradacidon se corresponde con las superficies
gue quedan mas alta.

La manipulacion y los plegados provocan, también, la rotura y perdida de los
hilos, tanto de los que forman los puntos del bordado como los que fijan
perimetralmente las piezas aplicadas sobre el terciopelo. Afectando también, a
los elementos complementarios, como lentejuelas o elementos rigidos, utilizados
en los bordados de cartulina.

16
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En la zona de la cola, ademas, se aprecia el oscurecimiento del bordado debido a
la presencia de plata en la aleacién de los hilos dorados. La capa de oro
superficial sufre desgastes por el roce, y la plata contenida reacciona
rapidamente al continuo contacto con el sudor, la grasa, los perfumes, y la
manipulacion de la imagen durante la salida procesional.

1.2. Tejido de fondo

Las alteraciones mas acusadas en el tejido de terciopelo son, principalmente,
deformaciones, desgastes, roturas y lagunas. Las zonas mas afectadas por estas
alteraciones son la zona inferior o cola, la parte superior del cuello y la mitad de
las caidas laterales (Fig. IV.4 y IV.5).

Las fibras, por su propia naturaleza, tienden a dilatar y contraer para adaptarse
a la humedad del ambiente. Estos movimientos, junto al uso de la prenda, son
los principales causantes de la deformacién y pliegues del tejido libre entre los
bordados, asi como de los desgastes o perdidas del pelo del terciopelo. El tejido
debilitado, que a su vez sufre sacudidas por el uso y acumulacién de polvo,
rompe longitudinalmente donde hay pliegues y en las zonas proximas a los
bordados, por la tirantez y diferencia de material (Fig. IV.6).

En los bordes del conjunto se observan, también, dobleces o contracciones del
tejido, por la tirantez del forro.

Puntualmente, la salpicadura de cera en el terciopelo ha provocado desgastes y
quemaduras del pelo.

1.3. Entretela

La entretela en general estd en buen estado, con suciedad generalizada, como el
resto de la obra, y deformaciones, aunque menos acusadas que en el terciopelo.

2. Blonda

La blonda presenta roturas, perdidas, hilos sueltos y deformaciones. Ademas,
esta suelta en varias zonas por la perdida o rotura del hilo de unién al manto
(Fig. V.7).

3. Forro

El forro estd completo pero muy sucio y con manchas puntuales de éxido que
han provocado agujeros en el tejido. Ademas, presenta un cerco por exceso de
humedad situado en la esquina de la caida izquierda y zonas puntuales donde el
forro esta descosido del manto.

17
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Figura V.1

Uso de alfileres Manchas de cera

Cosidos y fijaciones puntuales Parche

Roturas y pérdidas de material

Estado de conservacion
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Figura V.2

Desgastes del bordado

Detalle de la perdida de metal

Detalle de la rotura del metal

Estado de conservacion
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Figura V.3

Oscurecimiento del metal

Estado de conservacion

20



Informe de Diagndstico Manto de procesional de la V.de la Asuncion de Estepa. Sevilla

Figura V.4

Localizacion de roturas y perdidas de material

Estado de conservacion
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Figura V.5

Roturas

Estado de conservacion
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Figura V.6

Pequefias deformaciones

Desgastes Pérdida total del pelo

Estado de conservacion

23



Informe de Diagndstico Manto de procesional de la V.de la Asuncion de Estepa. Sevilla

Figura V.7

Deformaciones

Blonda
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VI. PROPUESTA DE INTERVENCION

La propuesta de intervencidon que se expone, esta basada en los principios y
criterios generales de conservacion de patrimonio histdrico. Se mantendra el
maximo respeto a la obra y sus valores culturales, proponiendo en todo
momento intervenciones minimas y estrictamente necesarias, de acuerdo a una
metodologia cientifica, que aporte todo el conocimiento necesario para emitir
esta propuesta. El tratamiento garantizara la conservacion y funcionalidad de la
obra para su salida procesional.

Previo y durante la actuacion directa sobre la obra, seran necesarios una serie de
actuaciones complementarias:

- Documentacion

Documentacién grafica y fotografica que recoja todos aquellos aspectos
técnicos y constructivos, asi como conservativos; ademas del seguimiento
de cada uno de los procesos que se realizaran.

- Estudios analiticos

Anadlisis para la identificacion de los materiales (fibras, tintes e hilos
metalicos) de cada uno de los elementos constituyentes que se consideren
necesarios. Asi como, si es necesario, para el desarrollo o eleccidon de los
métodos mas adecuado.

- Estudios historico-artistico

Estudio para poder contrastar la informacion proporcionada por las fuentes
documentales y bibliogréficas que permitan dilucidar sus diferentes etapas
de realizacién y definir la historia de su transito a través del tiempo. Se
plantea también ampliar el conocimiento de esta obra a partir de los datos
proporcionados por la propia intervencién y por los otros estudios y analisis
sobre su materialidad.

TRATAMIENTO

Aunque tradicionalmente, este tipo de obras son pasadas a un nuevo tejido, este
proceso conlleva grandes pérdidas y riesgo para los bordados. Atendiendo al
estado de conservacion y que el tejido de terciopelo es origina, se recomienda
mantenerlo y actuar sobre la problematica principal de esta pieza.

Los tratamientos que se proponen para cada uno de los elementos constitutivos
son los siguientes:

- Limpieza general y eliminacion de elemento ajenos a la obra
+ Desmontaje de los elementos constitutivos
« Tratamiento del manto:

- Eliminacién de intervenciones anteriores

- Eliminacién de depdsitos superficiales

- Eliminacién de deformaciones

- Limpieza del tejido de terciopelo

- Eliminacion de deformaciones

25



Informe de Diagndstico Manto de procesional de la V.de la Asuncidn de Estepa. Sevilla

- Limpieza del bordado
- Consolidacion y reintegracion cromatica
» Tratamiento de la blonda
- Limpieza
- Alineacién
- Consolidacién vy fijacion
» Tratamiento del forro
- Desmontaje de los elementos de sujecion
- Limpieza y alineacién
- Sustitucion del sistema de sujecién

» Montaje del forro y la blonda

1. Limpieza superficial y eliminacion de elemento ajenos a la obra

Este primer tratamiento consistira en una aspiracion general de la superficie para
retirar el polvo acumulado por el anverso y el reverso del conjunto.

El polvo es un agente degradante que con el tiempo, favorece la aparicion de
microorganismos y produce fricciones entre las fibras de los tejidos, llegando a
romperlos. Debido al efecto destructivo del polvo es necesario que previamente
a la intervencién se realice una limpieza mecanica del tejido.

El método de trabajo es la aspiracion controlada de la superficie del anverso vy
reverso de la obra. En esta primera fase se realizard con la ayuda de un
aspirador con boquillas pequefias a las que se adaptan pequefias brochas de pelo
suave, protegiéndose la superficie mas dafiada con un tul, para evitar la
eliminacién de elementos sueltos del bordado o fragmentos de tejido.

Durante la aspiracion se retiraran todos los elementos ajenos que se encuentren
dispersos por la obra.

2. Desmontaje de los elementos constitutivos

Los elementos de la obra, como la blonda y el forro, son necesarios separarlos
para poder tratarlos independientemente de la pieza principal.

La blonda y el forro estédn cosidos perimetralmente al manto mediante una
costura, por lo que se descoseran procurando evitar la tension entre los tejidos y
por tanto su rotura.

Tras la separacion del forro, se podra acceder al reverso del manto, para realizar
una aspiracion del mismo, y comprobar el estado de conservacion de la
entretela. Aunque en apariencia parece buena, puede haber sorpresas en las
zonas ocultas por los bordados, que no se manifiestan por el anverso.

3. Tratamiento del manto

3.1. Eliminacién de intervenciones anteriores

En esta proceso se retiraran todas los cosidos y parches que se han realizado
con anterioridad y que estan afectando fisicamente a la obra.
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La retirada se realizard por el anverso del manto manualmente, con ayuda de
pequefio material de restauracion. Esto permitira dejar el tejido libre en algunos
puntos que estaban provocando deformaciones en el manto.

3.2. Eliminacion de depdsitos superficiales

Este tratamiento estd enfocado a la eliminacién de los depdsitos de cera que
afectan al bordado y el tejido. Se realizara mediante medios mecéanicos, para
retirar la capa mas gruesa y, si es necesario, se utilizara disolventes para la
retirada de los restos de cera. Previamente a la selecciéon del disolvente, se
realizara una serie de pruebas controladas para elegir el mas adecuado, dentro
de la gama de disolventes que no afectan ni a las fibras textiles, ni a los metales.

3.3. Limpieza del tejido de terciopelo

En una segunda fase, tras el desmontaje de los elementos constitutivos se
realizard otra aspiracion del tejido de terciopelo mediante la ayuda de una
pequefia bomba de vacio, que permite realizar una eliminacion mas exhaustiva
del polvo entre las fibras.

3.4. Eliminacidon de deformaciones

Las deformaciones mas acentuadas, producida en el tejido por las intervenciones
anteriores, se corregiran con la humectacién de las fibras con vapor frio,
mediante el empleo de un humidificador con boquillas dirigibles que permiten
dar humedad sin exceso e hidratar a las fibras, que con el tiempo suelen
resecarse.

3.5. Limpieza del bordado

Esta limpieza consistira en la retirada de grasa superficial que afecta al metal. La
limpieza se realizara con disolventes, que sera seleccionado segun las pruebas
pertinentes.

3.6. Consolidacidn y reintegracidon cromatica

La consolidacion consiste en el refuerzo de las zonas mas degradas afectadas por
las roturas y perdidas de material, mientras que la reintegracion se centra en
completar las perdidas de color mediante soportes tefiidos con colores estables y
compatibles con el tejido antiguo.

Esta intervencion se realizard mediante la aplicacién local de tejidos de seda,
que se colocaran entre el tejido de terciopelo y la entretela. Se unirdn mediante
adhesivos celuldsicos que permitan, si es necesario, su retirada sin perjudicar al
tejido.

El nuevo soporte serd previamente preparado para la tintura, y conseguir asi el
tono adecuado para la reintegracion cromatica del conjunto. La tincidon se
realizarad con colorantes sintéticos en las instalaciones del IAPH.

4. Tratamiento de la blonda

4.1. Limpieza

Limpieza del metal con el disolvente mas adecuado para la retirada de la grasa
depositada en superficie.
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4.2. Alineacioén

La alineacion del entrelazado de los hilos metdlicos para eliminar las
deformaciones.

4.3, Consolidacion de la blonda

Consolidacion puntual mediante costuras y tejido de tul para reforzarlas. El
tejido de tul quedara por una de las caras de la blonda y se tefira segun la
tonalidad del dorado, para evitar que destaque en el conjunto.

5. Tratamiento del forro

5.1. Limpieza y alineacion

Previo a la limpieza serd necesario retirar los elementos metalicos y las cinchas
que tiene el manto para poder realizar la limpieza del forro, que consistira en un
lavado por inmersion en agua desmineralizada y detergente neutro.

Durante el secado del tejido se procederad a la alineacion de las fibras, lo que
permitira la eliminacién de pliegues presente en el tejido.

5.2. Sustitucién del sistema de sujecion

Se propone la sustitucion de las argollas, tanto las oxidadas como las nuevas,
por otro en buen estado, asi como las cinchas que presenta el forro.

6. Montaje de los elementos constitutivos

El ultimo proceso, consistird en volver a colocar cada uno de los elementos
constitutivos que han sido tratados individualmente, siguiendo el mismo tipo de
unidén que presentaba la obra antes del desmontaje. En primer lugar se fijara el
forro por el perimetro mediante punto invisible, y finalmente se unira la blonda
distribuyéndola por igual en relacién al borde del manto.
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VII. RECURSOS

Los recursos humanos necesarios para la realizacion de esta intervencion son:

¢ Un restaurador, que llevard a cabo la ejecucion del tratamiento y la
elaboracion y coordinacién de la memoria final;

* Un historiador, para realizar la investigacién historica del bien;
* Un fotdgrafo, que documentara el proceso de intervencion; y

+ Un quimico, para la caracterizacién de materiales.

La intervencion se puede realizar con la infraestructura técnica y equipamiento
especifico del Centro de Intervencion del IAPH.

El plazo de ejecucion de la intervencién se estima en nueve meses a contar
desde la firma del contrato por parte del propietario y el depdsito de la obra en
las instalaciones del IAPH.

La valoracion econémica del Proyecto se indica en el presupuesto adjunto: NO©
2016/PRE/0015.

Fdo.: Carmen Angel Gémez . .
TECNICO EN RESTAURACION Y CONSERVACION
DEL PATRIMONIO HISTORICO

30




Informe de Diagndstico Manto de procesional de la V.de la Asuncion de Estepa. Sevilla

EQUIPO TECNICO

Coordinacion general:

Lorenzo Pérez del Campo. Facultativo del Cuerpo Superior de Conservadores del
Patrimonio Historico. Jefe de Centro de Intervencion. IAPH.

Coordinacion técnica:

Araceli Montero Moreno. Jefa del Area de Tratamiento de Bienes Muebles. Centro de
Intervencion. IAPH.

Maria del Mar Gonzalez Gonzalez. Jefa del Departamento de Talleres de conservacion
y restauracion. Centro de Intervenciéon. IAPH,

Reyes Ojeda Calvo. Jefa del Departamento de Estudios Histéricos y arqueolégicos.
Centro de Intervencion. IAPH.

Estudio histérico:

Gabriel Ferreras Romero. Técnico de estudios historico-artisticos. Departamento de
Estudios Histdricos y arqueoldgicos. Centro de Intervencién. IAPH.

Informe de diagndstico y propuesta de intervencion:

Carmen Angel Gémez. Técnico en restauracion y conservacion del Patrimonio Histérico.
Area de Tratamiento. Centro de Intervencién.IAPH.

Estudio Fotografico y radiografico:

Eugenio Fernandez Ruiz. lefe de Proyecto de Técnicas de Examen por Imagen.
Laboratorio de Medios Fisicos de Examen. Centro de Intervencion. IAPH.

Sevilla, 25 de abril de 2016

CIF: Q-4100720.0
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