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I. INTRODUCCION.

El objeto de estudio de este Proyecto es el tejido histérico denominado
“Bandera” procedente de la Parroquia de San Pedro de Arcos de la Frontera
(Cadiz). Esta obra también denominada Pendon de los Ayllones, estaba
ubicada en la capilla del mismo nombre en la Iglesia de San Pedro desde
finales del siglo XV. La bandera de forma rectangular con los extremos
acabados en puntas desiguales, estd formada por diferentes estratos siendo
el primero de ellos de lino, sobre el que estan bordados unos caracteres
goticos en sedas de colores amarillas y rojas. La pieza tiene unas dimensiones
generales de 49 cm x 76 cm (h x a).

El examen previo visual efectuado sobre el bien cultural denota unas
patologias que ponen en grave peligro la conservacion del bien. Para superar
esta situacion es necesaria la formulacion de un Proyecto de Intervencion que
permita actuar con la maxima garantia, permitiendo la perdurabilidad de la
obra.

La pieza se encontraba en las instalaciones del IAPH para su estudio. Después
de un examen organoléptico inicial de la obra y posteriormente con la ayuda
de medios auxiliares, se describen los principales datos técnicos y las
patologias que presentaba, en base a los agentes de alteracion incidentes
sobre ella.

El Proyecto de Intervencion se ha redactado siguiendo la metodologia,
estructura y el modelo de informe definido por el Centro de Intervencion del
IAPH.

El informe se estructura en varios bloques. En primer lugar se expone la
metodologia empleada asi como los criterios generales que se aplican en el
IAPH. Después de la identificacién de la obra, se recogen los resultados de los
estudios previos a la intervencion. Otro apartado retne todos los aspectos
técnicos de la obra y las alteraciones e intervenciones que presenta.
Posteriormente se plantea la propuesta de intervencion en la que se describen
los diferentes tratamientos a seguir, incluyendo un cronograma con las fases
del trabajo. En los Gltimos apartados se plantean los recursos humanos y
técnicos necesarios, el desglose presupuestario y el equipo técnico que ha
participado en la realizacion del Proyecto.
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II. OBJETIVOS DEL PROYECTO.

El objetivo principal ha sido definir las investigaciones y actuaciones
necesarias para establecer con garantias la intervencion que requiere el bien
objeto de estudio.

Su definicién es la consecuencia directa de los resultados derivados de las
investigaciones y estudios preliminares desarrollados en esta primera etapa
de estudio de la obra, que corresponden a las necesidades demandadas por
ésta, dependiendo de sus caracteristicas técnicas, su estado de conservacion,
asi como a los factores de alteracién que directa o indirectamente han
motivado la aparicién de las diferentes patologias.

Partiendo de estas consideraciones previas, hay que decir que durante el
desarrollo de estos estudios se han marcado una serie de objetivos que se
exponen a continuacion:

- Investigacion cientifico-analitica.

La investigacion cientifico-analitica se ha realizado mediante la extraccion de
muestras atendiendo a las necesidades reales de estudio de los distintos
elementos de la obra. El objetivo de esta investigacion ha sido determinar la
naturaleza de los materiales presentes en la pieza, tanto originales como los
correspondientes a intervenciones anteriores.

* Analisis de las fibras. Se han efectuado las pruebas pertinentes para
la identificacion de las fibras y determinar sus caracteristicas
mecanicas y técnicas.

* Jdentificacion de colorantes. El analisis se ha centrado en la
identificacion de los colorantes naturales de la obra.

* Estudios microbioldgicos. El objetivo de este analisis se ha centrado
en el estudio de posibles ataques microbiolégicos que pudieran
presentarse en la obra.

- Documentacion fotografica.

Se ha efectuado un barrido fotografico que documenta el estado actual de
conservacion y los aspectos significativos de la bandera. Las técnicas
empleadas han sido: fotografias generales y de detalles con luz normal.

- Diagnostico: Estado de conservacion, determinacién de los factores de
alteracién y patologias.

Han tenido como objetivo establecer el diagndstico para poder definir los
criterios de actuacion, la metodologia de trabajo, asi como los tratamientos
que se requieren en base a las necesidades detectadas y de este modo
cuantificar el alcance econémico de la ejecucién de la intervencion.

En definitiva, el objetivo principal del Proyecto es la creacién de un
documento técnico, cientifico y econémico que concreta de forma individual
la metodologia a adoptar, identifica las causas de alteracion del bien, los
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criterios de actuacién, los tratamientos, su exacto importe econbémico y
permite la intervencién que demanda el bien de acuerdo a los estudios

realizados.
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1. METODOLOGIA Y CRITERIOS GENERALES DE INTERVENCION.
1.1. METODOLOGIA GENERAL.

En el IAPH se pone en practica un método especifico de trabajo conocido
como sistema de intervenciéon, que esta inspirado conceptualmente en
opciones de fondo enraizadas en valores, paradlgmas e ideas, denominados
criterios de intervencién y que pretende definir las vias prioritarias a través
de las que los principios de organizacién técnica y las reglas de
comportamiento cientificas pueden contribuir a la mejor conservacion del
patrimonio histérico andaluz. Con este planteamiento se busca tanto
proporcionar respuestas y soluciones a problemas concretos como acercarse
al lado til y operativo de la conservacion-restauracion.

El punto de partida del método es la premlsa aceptada por la mayona de las
instituciones dedicadas a la conservacion del patrimonio histdrico: “conocer
para intervenir”. El IAPH actda en el marco de la vigente legislacién espafiola
de patrlmomo histérico y de las cartas y documentos internacionales de
conservacion.

Por ello, y siguiendo esta metodologia, se parte de una fase cognoscitiva que
incluye los diferentes estudios necesarios para detectar los factores de
deterioro, las patologias presentes, y los materiales y técnicas constitutivas,
con objeto de que estos resultados definan los requerimientos y necesidades
del bien cultural. Todo ello se concreta en el Proyecto de Investigacion o
Intervencion.

El método finaliza con una segunda fase operativa, que consiste en la
ejecucion de todas aquellas acciones directas o indirectas que requiere el
bien, su contexto y su puesta en valor, con objeto de asegurar su transmision
futura y facilitar su comprension por parte de la sociedad.

La aplicacion de esta metodologia permite asegurar no sélo la transmision
correcta de los valores socioculturales de los que el bien es portador, sino su
conservacion temporal.

Esta metodologia permite establecer los criterios deontolégicos y los
tratamientos y materiales a emplear en cada una de las intervenciones.
Asimismo, aporta los datos imprescindibles para definir el proyecto de
mantenimiento y las acciones complementarias que sobre el entorno sean
necesarias ejecutar con objeto de garantizar, tanto la permanencia de los
objetos, como su presentacion y disfrute de la forma mas correcta en funcion
de las caracteristicas y tipologia de los bienes.

Esta metodologia lleva necesariamente a plantear su actividad con un
enfoque multidisciplinar. Seguin este sistema cada uno de los profesionales
aporta una cierta definicion del problema a abordar y una determinada
imagen de la realidad sobre la que se quiere intervenir. Se generaran
informaciones complementarias entre si que garantizaran el conocimiento del
bien, y en consecuencia, aportaran resultados suficientemente avalados para
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definir los criterios teéricos, la indole de la intervencion y su cuantificacion
econdmica. Por ello es necesario contar con los recursos técnicos y humanos
suficientes que permitan constituir equipos de trabajo multidisciplinares en
donde estén representadas todas las ramas del conocimiento relacionadas de
forma directa o indirecta con el bien objeto de estudio o de intervencion.

La investigacién aplicada al conocimiento de los bienes culturales hoy dia se
entiende como condicién previa sin la cual no tiene sentido abordar cualquier
tipo de actuacién. Es norma aceptada por todos a partir de la siguiente
premisa: la intervencion nunca ha de ser ejecutada de forma arbitraria. En
el Centro de Intervencién del IAPH se viene planteando desde hace afios una
estrategia articulada en diversas lineas complementarias:

- Investigaciéon cognoscitiva que tiene como objeto el conocimiento del
patrimonio cultural desde diversos aspectos: materiales, técnicas y proceso
der ejecucion, valores histérico artisticos, carencias, necesidades, factores de
alteracion, patologias, mecanismos de estudio y de intervencion.

- Investigacion aplicada que permite la correcta puesta a punto de métodos
de tratamiento, sistematizacion y registro, ademas de técnicas de analisis,
examen, diagnosis y evaluacién del comportamiento de materiales y
productos de alteracion y tratamiento.

Todo este trabajo desemboca en el Proyecto de Intervencion que es la
herramienta de la que se vale y avala el Centro de Intervencién para abordar
sus actuaciones. El Proyecto comprende el diagnéstico, la propuesta de
tratamiento y su estudio econémico. Su elaboracién es un proceso
interdisciplinar de investigacion que parte de las acciones cognoscitivas y
define el nivel, alcance y componente critico de la intervencion.

El Proyecto es por tanto un documento técnico, cientifico y econémico que
concreta de forma individual la metodologia a adoptar, identifica las causas
de alteracion, los datos técnicos del bien, los criterios de actuacion, los
tratamientos y su exacto importe econémico y permite la intervencion que
demanda el bien de acuerdo los estudios realizados.

La aplicacién de esta metodologia de trabajo ha permitido definir el Proyecto
de Intervencién de la Bandera de Ayllones de Arcos de la Frontera, que se
presenta en este documento.

1.2. METODOLOGIA ESPECIFICA.

En base a la premisa de que el conocimiento es fundamental antes de
proceder al la intervencion, se ha procedido al estudio en profundidad de la
obra. Estos conocimientos condicionaran tanto el contenido como el alcance
de la intervencion.

El estudio de la obra se ha podido desarrollar en las instalaciones del IAPH,
ya que se encontraba en el Taller de Tejidos durante el tiempo en el que se
ha realizado el Proyecto de Intervencion. Esto ha facilitado su analisis, la
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extraccién de muestras, el estudio exhaustivo de las diferentes partes que la
componen, la determinacion de los agentes de deterioro, asi como la
deteccion de las intervenciones realizadas con posterioridad a su creacion.

La metodologia empleada para alcanzar los fines perseguidos parte de las
siguientes investigaciones:

- Materiales constitutivos y técnicas: Se ha abordado el estudio en
profundidad de la naturaleza y los materiales que componen la obra.
Igualmente se ha acometido el estudio de la calificacion técnica de los tejidos
que aparecen en la pieza, determinando aspectos como su proporcion y
densidad. También ha sido posible el estudio de la técnica de ejecucion del
bordado y su descripcion.

- Patologias presentes: Se han detectado las patologias presentes, con
especial referencia a su tipologia, incidencia, distribuciény localizacion, tanto
de las alteraciones derivadas de la propia obra, como de las producidas por
intervenciones anteriores.

- Factores de deterioro: Se han determinado los principales agentes de
alteraciéon que han provocado directa o indirectamente los deterioros
existentes, en relacién con su entorno y con los derivados de la propia
evolucion de la pieza.

- Estado de conservacion: Se ha realizado el diagnéstico partiendo de una
inspeccion ocular exhaustiva que pone de manifiesto las caracteristicas
técnicas y las patologias presentes. Esta primera aproximacion se ha apoyado
con diferentes técnicas como son el empleo de elementos de aumento. A todo
ello hay que afiadir los resultados de las investigaciones analiticas efectuadas
sobre las muestras extraidas de &reas significativas tanto de las zonas
originales, como de las intervenciones anteriores.

Toda esta informacion permite definir con exactitud el estado de conservacion
general de la obra con vistas a la planificacién de la intervencion.

1.3. CRITERIOS GENERALES.

Gran parte del éxito del método reside en el conocimiento del bien cultural,
objeto u obra de arte. Un conocimiento entendido como la sistematizacion de
acciones y estudios sobre los bienes culturales encaminados a su comprension
desde diversas perspectivas relacionadas con el examen directo y técnico de
la obra. El segundo de los factores que intervienen en el método esta
relacionado con los criterios de intervencion.

En funcién a las necesidades que demanda la obra, se establecen los criterios
de intervencién. A su vez es la misma obra la que condiciona los criterios
especificos a seguir. Se parte siempre del principio de que cualquier
intervencion, independientemente de su tipologia, debe realizarse con el
mayor respeto hacia la obra. Este principio se complementa con una serie de
conceptos basicos y generales a aplicar que son los siguientes:
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- El bien cultural debe ser respetado como documento trascendental para
esclarecer la historia, por lo que cualquier modificacion lleva al engafio.

- Conveniencia de la intervencién. La prioridad de los principios estéticos no
deben primar en las intervenciones, sino las actuaciones justificadas por el
estado de conservacion en el que se encuentren las obras.

- La importancia de la interdisciplinariedad y del trabajo en equipo de todos
los especialistas que, directa o indirectamente intervienen, estudian e
investigan el bien cultural. Esta metodologia estéd encaminada no sélo a
establecer un diagndstico de la obra, sino también a valorar la propia
metodologia de la intervencién y a garantizar la validez de la actuacion.

- Los tratamientos y materiales empleados deben estar justificados y
aprobados, y responder a las necesidades conservativas de la obra.

- Documentacién exhaustiva del proceso de intervencién. Cualquier
intervencion ha de ser documentada con indicacion expresa del técnico que
la efecttia. Se expondra la metodologia empleada, los productos utilizados y
las proporciones de los mismos en cada uno de los tratamientos.

- Se producird una discriminacion del afiadido, diferencidandose asi los
materiales nuevos de los antiguos. De este modo las intervenciones se podran
apreciar con facilidad y se ajustardn a los margenes de las lagunas o
pérdidas.

- Duracion temporal de la intervencion ajustada a las exactas necesidades del
bien cultural.

- Necesidad de efectuar estudios preliminares y simultaneos a la intervencion
que permitan contrastar y en su caso avalar la metodologia adoptada y la
actuacion propuesta.

- Se privilegia la conservacion preventiva y el mantenimiento sobre la
actuacion de conservaciéon y ésta sobre la restauracion. No obstante la
restauracion es admitida cuando se demuestra necesaria para transmitir la
obra de arte.

- La intervencion ha de respetar la doble polaridad que plantea una obra de
arte: la actuacion sobre el aspecto histérico y estético, y la accion directa
sobre su materia original, de tal forma que todo tipo de testimonio del
pasado, siempre y cuando no interfiera en su conservacion, sobreviva el
maximo tiempo posible.

Hay que indicar que estos criterios no se aplican de una manera mecanica.
La proyeccién y aplicacién de los mismos es ponderada y evaluada para cada
bien cultural de modo individual, intentando adecuarlos a las exigencias,
necesidades y funcién que el bien desarrolla en el contexto fisico, social y
cultural en el que estad inmerso.
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1.4. CRITERIOS ESPECIFICOS.

Teniendo en cuenta los criterios generales y después de realizar el estudio
analitico y el diagnéstico del estado de conservacion de la obra, se llega a la
definicion de las lineas de actuacién y a marcar una serie de criterios
especificos.

- Las operaciones que se plantean para los futuros tratamientos se cifien al
minimo indispensable para no alterar el equilibrio de la pieza y se ciernen a
criterios meramente conservativos

- No se procedera a la reposicién de materiales, ni se realizaran cambios que
afecten a la integridad fisica de la obra. Los tratamientos seran reversibles
y garantizardn la estabilidad de la obra sin provocarle nuevas alteraciones.

- Las operaciones que se plantean en la propuesta de tratamiento de la obra
son necesarias para llevar a cabo sin ningtn tipo de riesgo, la aplicacion de
los diferentes tratamientos sobre las partes integrantes de la obra.

- No se eliminaran aquellas intervenciones anteriores que presente la obra,
si la eliminacién de las mismas pudiera suponer un riesgo para la integridad
de la misma o bien si éstas no molestan ni distorsionan la lectura del
conjunto.

- La limpieza de los diferentes elementos integrantes de la obra se realizara
después de haber comprobado mediante las pruebas oportunas, qué método
es el mas adecuado.

- Tan sélo en el tratamiento de consolidacion se recurrira al empleo de nuevos
soportes tefiidos adecuadamente, con idea de reforzar el tejido original que
se encuentra muy debilitado. Los materiales que se emplearan seran
naturales para adaptarse a las caracteristicas de los que se utilizaron en el
original. La fijacién de estos elementos se realizara mediante costura, por lo
que este tratamiento es completamente reversible. Con ello no se altera ni
falsea a la pieza.

- El tefiido de los nuevos tejidos se realizaréd empleando tintes que son
estables y que no afectaran al original con el que estén en contacto.

- Se procedera a la fijacién de todos aquellos elementos sueltos mediante
costura. De este modo se pretende ubicar cada elemento seguin su disposicion
original.

- La reintegracién de las lagunas se realizara mediante tejidos tefiidos
adecuadamente segun la zona a tratar, de modo que se limitara a la zona en
la que se produce la alteracion. De este modo las reintegraciones se
diferenciaran claramente del original y seran facilmente reconocibles.

- La posible reconstruccion de la forma original de la obra, se plantea
inicialmente en el caso de que se generen los datos suficientes como para su
realizacién, a lo largo de la intervencion.

9
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2. IDENTIFICACION DEL BIEN CULTURAL.

2.1. TITULO U OBJETO. Bandera.

2.2. TIPOLOGIA. Tejido.

2.3. LOCALIZACION.
2.3.1. Provincia. Cadiz.
2.3.2. Municipio. Arcos de la Frontera.
2.3.3. Inmueble. Iglesia de San Pedro.
2.3.4. Ubicacion. © Capilla de los Ayllones.

2.3.5. Demandante del estudio y/o intervencion.

Don Justiniano Cuadrado, parroco de la Iglesia de San Pedro
Apostol de arcos de la Frontera.

2.4. IDENTIFICACION ICONOGRAFICA..

Guién de pequefio formato, rectangular y con los extremos acabados en
puntas desiguales.

2.5. IDENTIFICACION FISICA.
2.5.1. Materiales y técnica.

Lino con decoracién bordada en hilo de seda con punto de cruz
doble cara.

2.5.2. Dimensiones. 49 cm x 76 cm (h x a)
2.5.3. Inscripciones, marcas, monogramas y firmas.

Formando parte de su decoracion bordada aparecen los restos de
una inscripcién con caracteres géticos.

2.6. DATOS HISTORICOS-ARTISTICOS.

2.6.1. Autores/es. Andnimo.

2.6.2. Cronologia. Siglo XV, 22 mitad.
2.6.3. Estilo. Gotico.

2.6.4. Escuela. Andaluza.

10
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3. HISTORIA DEL BIEN CULTURAL.

Se propone un estudio histoérico-artistico de la bandera en profundidad para
evaluar su condicién actual. Estos estudios se completaran con los resultados
que se obtengan a nivel documental y cientifico analitico.

El informe historico artistico comprendera los siguientes apartados:
- Origen historico.

- Cambios de ubicacion y/o propiedad.

- Restauraciones y/o modificaciones.

- Analisis iconografico. '

- Anélisis morfoldgico-estilistico. Estudio comparativo con obras del mismo
autor y/o época.

11
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4. ESTUDIOS PREVIOS A LA INTERVENCION.

Los estudios previos a la intervenciéon que se citan a continuacién, han sido
necesarios para la realizacién de este Proyecto de Intervencion y de este
modo determinar el estado de conservacion de la obra para realizar la
propuesta de tratamiento en base a un conocimiento mas exhaustivo de la
pieza.

- Examen organoléptico.

- Examen con lentes de aumento.

- Métodos fisicos de examen: fotografias.

- Identificacion de fibras textiles.

- Estudios microbiolégicos.

- Tratamiento de la obra con gases inertes.

Los resultados que se exponen a continuacién corresponden a los siguientes
estudios:

- Andlisis correspondientes a la identificacion de las fibras textiles y de
colorantes naturales. Para estos andlisis se han tomado muestras de zonas
puntuales y concretas, en la cantidad y nimero estrictamente necesarios,
evitando afectar a la integridad de la obra (gréficos 2 y 3 del anexo de
documentacion grafica).

- Estudios microbioldgicos. El objetivo de este anélisis se ha centrado en el
estudio de posibles ataques microbiolégicos que pudieran presentarse en la
obra.

12
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IDENTIFICACION DE FIBRAS TEXTILES
Introduccion

Se tomaron un total de siete muestras correspondientes tanto al tejido

original como a intervenciones posteriores.

La metodologia de trabajo seguida fue la siguiente:
- Estudio de la apariencia del tejido e hilos constituyentes al microscopio
estereoscépico (lupa binocular) y al microscopio éptico con luz reflejada, a

bajos aumentos

- Estudio longitudinal de las fibras: una vez lavadas y separadas
cuidadosamente, se observan al microscopio optico con luz trasmitida

polarizada estudiando su morfologia, diametro, agrupaciones, etc.

- Estudio transversal de las fibras: Para ello es necesario obtener
previamente una seccion perpendicular al sentido de las fibras;
posteriormente se estudia dicha seccion con la ayuda del microscopio 6ptico,

con luz trasmitida, polarizada o no.

Descripcion de las muestras

BAF-1 Fragmento del tejido base

BAF-2 Fragmento del primer tejido de refuerzo

BAF-3 Fragmento del segundo tejido del refuerzo

BAF-4 Fragmento del tejido adamascado del reverso

BAF-5 Hilo del galon perimetral

BAF-6 Hilo amarillo-anaranjado de la costura del primer tejido de
refuerzo

BAF-7 Hilo de fijacion del forro del reverso
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DISCUSION DE RESULTADOS
Las fibras analizadas pertenecientes a los tejidos originales de |la bandera

son las siguientes:

- Tanto el tejido base como el primer tejido de refuerzo son de lino. Existen
dudas en cuanto al segundo tejido de refuerzo, en el que no se ha podido
distinguir con claridad si se trata de lino o de caifamo.

- Tejido adamascado del reverso: seda.

- Hilo del galon perimetral: seda

- Hilo amarillo-anaranjado de la costura del primer tejido de refuerzo: lino.

- Hilo de fijacion del forro del reverso: seda.
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Fig.1. Fibras de lino. Fotomicrografia al microscopio 6ptico con luz trasmitida
de la apariencia longitudinal de las fibras del tejido base, 200X.

Fig.2. Fibras de lino. Fotomicrografia al microscopio 6ptico con luz trasmitida
de la apariencia longitudinal de las fibras del primer tejido de refuerzo,
200X. :




mo. Fotomicrografia al microscopio dptico con luz

Fig.3. Fibras de lino 0 cana
longitudinal de las fibras del segundo tejido de

trasmitida de la apariencia
refuerzo, 200X.

Fig.4. Fibras de seda. Fotomicrografia al microscopio 6ptico con luz
trasmitida de la apariencia longitudinal de las fibras del tejido adamascado

del reverso, 200X.
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Fig.5. Fibras de seda. Fotomicrografia al microscopio 6ptico con luz
trasmitida de la apariencia longitudinal de las fibras del galoén perimetral,

200X.

Fig.6. Fibras de lino. Fotomicrografia al microscopio optico con luz trasmitida
de la apariencia longitudinal de las fibras del hilo de la costura del primer
tejido de refuerzo, 200X.
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Fig.7. Fibras de seda. Fotomicrografia al microscopio 6ptico con ‘luz
trasmitida de la seccién transversal de las fibras del hilo de fijacion del forro
del reverso, 200X.
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IDENTIFICACION DE COLORANTES NATURALES
INTRODUCCION

El andlisis se ha centrado en la identificacion de los colorantes naturales. Las
muestras se han analizado mediante cromatografia en capa fina. Se han
utilizado como fase estacionaria cromatoplacas de silicagel 60F,s, y como
fase movil una mezcla de disolventes (tolueno/formiato de etilo/acido
férmico). El revelado de los desarrollos cromatograficos se ha realizado por
pulverizacion con 2-aminoetildifenil borato. La visualizacion se ha llevado a

cabo bajo radiacion ultravioleta de 254 nm.
DESCRIPCION DE LAS MUESTRAS

BAC-1 Hilo rojo del bordado

BAC-2 Hilo amarillo-verdoso del bordado

BAC-3 Fragmento del tejido rojo adamascado del reverso

BAC-4 Hilo rojo del galén perimetral

BAC-5 Hilo verde del galén perimetral

BAC-6 Hilo amarillo del galén perimetral

BAC-7 Hilo amarillo-anaranjado de la costura del primer tejido de refuerzo.

RESULTADOS

Muestra Colorante identificado
BAC-1 Kermes

BAC-2 No identificado

BAC-3 Probablemente cochinilla

BAC-4 Cochinilla
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BAC-5 fndigo
BAC-6 No identificado
BAC-7 No identificado

Sevilla, 22 de noviembre de 2002

Lourdes Martin Garcia
Quimica
E.P.G.P.C.
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INTRODUCCION.

El desarrollo de agentes bioldgicos depende de unas condiciones
ambientales favorables, en particular humedad relativa y temperatura, y
de la existencia de un sustrato nutritivo. Por ello, las obras de interés
histérico-artistico constituidas por materiales de naturaleza organica
sufren habitualmente fenémenos de alteracion biolégica o biodeterioro
causados principalmente por organismos y microorganismos heterotrofos

tales como bacterias, hongos e insectos.

ANALISIS DE MUESTRAS.

La obra, bastante deteriorada, presenta un color pardo-negruzco
en toda su extensién, mas oscuro en las zonas que han estado plegadas.
Puesto que este tipo de manchas pueden deberse a la presencia de
bacterias y/u hongos, se tomaron 2 muestras microbiolégicas en las
zonas consideradas como mas representativas. Posteriormente se
realizaron los respectivos cultivos en medios sélidos especificos que
favorecen el crecimiento de determinados microorganismos. Estos
cultivos se mantuvieron, en aerobiosis y a una temperatura de 30 °C,
durante un periodo de incubacién de 48 horas. Tras la incubacién, ambos
cultivos dieron resultado negativo en cuanto a hongos, mientras que uno
de ellos evidencié la presencia de bacterias, tanto cocos como bacilos
(Fig.1).

Por otra parte, al analizar un hilo ennegrecido al microscopio
ptico tampoco se observaron micelios flingicos, sino suciedad adherida al

mismo (Fig.2).



Fig.2. Hilo ennegrecido observado al microscopio ptico, 500x.

Fdo.: Victor M. Menguiano Chaparro.
Bidlogo.
E.P.G.P.C.
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Proyecto de intervencion. : Bandera de Ayllones. Arcos de la Frontera.

5. DATOS TECNICOS Y ESTADO DE CONSERVACION.
5.1. DATOS TECNICOS.
5.1.1. Original.

La bandera de Ayllones no se trata de una obra original en su totalidad
(gréafico 1, foto 1). A su llegada al taller de textiles del IAPH, se pudo
constatar que el porcentaje de original de la obra era muy bajo en relacion
a la superficie total de la misma.

5.1.2. Identificacion de la fibra.

Se han tomado algunas muestras de diferentes partes de la obra, con objeto
de obtener una informacion analitica que permita la correcta identificacion de
las fibras y colorantes utilizados, tanto originales como otros que
corresponden a intervenciones anteriores. Los resultados quedan registrados
en el apartado de documentacion analitica de los estudios previos realizados.
En los gréficos 2 y 3 se localizan las muestras analizadas.

5.1.3. Contextura: Calificacion técnica.

El tejido que compone las diferentes partes de la obra corresponde a un
ligamento de tafetdn (grafico 4). Tan sé6lo se ha localizado otro ligamento
diferente en el caso del forro del reverso, que es un damasco en color rojo.

El primer tejido que sirve de base a los bordados es un tafetan de lino de
color blanco cuya densidad es la siguiente:

- Urdimbre: 30/32 hilos por cm?.
- Trama: 28 pasadas por cm?.
La torsidn en ambos casos es en Z.

El tejido que se encuentra el anterior, es otro tejido de lino con un ligamento
de tafetan de color blanco. La densidad es la siguiente:

- Urdimbre: 18 hilos por cm®.
- Trama: 15 pasadas por cm?.
La torsion de ambos elementos es en Z.

Por ultimo, bajo estos dos tejidos se dispone un tercero a modo de entretela
para dar rigidez al conjunto. No se ha podido precisar si la materia de este
tejido es lino o cafiamo. Su densidad es la siguiente:

Urdimbre: 12 hilos por cm?.
Trama: 10 pasadas por cm?.

La torsion en ambos casos es en Z.
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5.1.3.1. Construccion interna del tejido.

La construccién interna de todos los tejidos que aparecen en la obra, con
excepcion. del damasco perteneciente a una intervencion anterior,
corresponden a la técnica de tafetdn simple que es el ligamento mas basico
y el méas antiguo del que derivan todos los demas. La construccion interna del
tafetan se limita a dos hilos y a dos pasadas, segtin lo cual los hilos pares y
los impares alternan a cada pasada, por debajo y por encima de la trama.

El damasco es un tipo de tejido que se compone de un efecto de fondo y otro
de dibujo, constituido por un haz de urdimbre y un haz de trama de un
mismo ligamento y que presenta bajo esta forma la particularidad de ser
reversible. Para la realizacion de este tipo de tejidos con dibujos méas o menos
complejos, se requiere el empleo de procedimientos especiales de fabricacion,
mecanicos o manuales que permitan utilizar los hilos de formas diferentes y
variar los dibujos en los distintos sectores de la pieza. Para ello se utiliza un
telar de tiro. Los efectos del dibujo son logrados por medio de la traccion
sobre las cuerdas del ramo en las cuales se insertan los hilos de urdimbre por
medio de arcadas y de mallones.

5.1.3.2. Tintura.

Una vez obtenidos los resultados analiticos de la obra, se estudia qué
colorante de los empleados se podria encuadrar en la época de su realizacion,
en torno a la Edad Media.

Tras el resultado de la investigacién, se comprobé como la mayoria de ellos
abarcaba un periodo de utilizacion muy amplio.

Tan sélo el Kermes limita més su tiempo a la época medieval. Este término
procede del drabe “quermez”, grana. Es un insecto que da origen a la
formacion de agallas en encinas, abetos y alerces. La hembra de este insecto
una vez machacada produce un hermoso colorante rojo: el color de grana o
carmesi. Se prestaba gran atencion a la hora de adquirirlo para que se hiciera
en la época idénea de recoleccion. También habia que y evitar que los granos
quedaran vacios. Estos granos tenian que estar limpios y no debian mezclarse
con otras semillas u otros restos del arbol.

Los antiguos egipcios ya lo utilizaban para tefiir cuero asi como en medicina
para colorear los ungiientos y como elemento magico. En Espafia los
conquistadores &rabes continuaron, como ya lo hicieran los romanos,
exigiendo de la poblacién local los impuestos en Kermes. La Edad Media
marca el apogeo del Kermes como tinte. La solidez de este tinte resultaba
proverbial y en esta época era sinénimo de estabilidad. Los mas bellos tejidos
de los reyes en seda y lana se realizaban con este tinte. El color bermellén
que producia el Kermes también se denominaba “escarlata”. Finalmente
después de la caida de Bizancio aln se realizaron algunas prendas para los
cardenales con este tinte: era el triunfo ultimo de la “escarlata” sobre la
“purpura”.
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A partir de aqui su empleo descenderia. Cristébal Colén descubre América y
pronto aparece en Europa un tinte rojo, la cochinilla americana, realizado
también a partir de un insecto, que va iba a suplantar no solamente al
Kermes, sino también a las cochinillas de Polonia y de Armenia en los talleres
de tintes del Viejo Mundo. Aunque su empleo disminuyd, no se puede afirmar
que desapareciese ya que se tiene constancia de que en tejidos muy
puntuales se siguié utilizando hasta principios del siglo XVIII y en el caso de
los paises musulmanes hasta finales del siglo XIX, quizas por motivos de
orden religioso y medicinal.

En la obra se encuentran tefiidos con Kermes los bordados de las letras de la
bandera. Este resultado ayuda a'ubicar por tanto a la pieza en el periodo de
maximo apogeo de este tinte en la Edad Media. Aunque no se puede precisar
con exactitud la fecha de realizacién, se confirma la existencia de esta pieza
con anterioridad a 1458 cuando de nuevo pasa a manos cristianas y a la
conquista de América porque posteriormente se usaba otro tipo de tinte rojo.

5.1.4. NO de piezas constitutivas.

La bandera estéd formada por una parte o cuerpo central y un asta o vaina
(foto 2). A su vez el cuerpo esta formado por diferentes estratos unidos entre
si mediante costura. El conjunto se remata perimetralmente con un galén o
fleco.

Las partes que componen el cuerpo son las siguientes:

- Tejido base original. Es un tejido de lino blanco sobre el que se realiza la
decoracién bordada. A su vez este tejido, que es el mas deteriorado de todo
el conjunto, se compone de varios fragmentos dispersos por toda la superficie
de la obra. Presenta algunas costuras que en algunos casos no unen piezas
diferentes sino fragmentos del mismo tejido que se encontraban separados,
sacrificandose de este modo restos de original que quedan ocultos bajo estas
costuras.

- Primer tejido de refuerzo. Es un tejido de lino que sustenta los restos del
tejido original. Esté formado a su vez por otra serie de piezas, destacando dos
que son las de mayores dimensiones. La zona del angulo inferior es la mas
cadtica y es ahi en donde se localiza una pieza mas pequefia bajo la que
aparecen restos del mismo tejido que se encuentra solapado.

- Segundo tejido de refuerzo. Es un tejido aparentemente de lino o cafiamo
que sirve de refuerzo interior. Se desconoce en nimero de piezas que lo
componen debido a la dificultad de acceso al mismo, al encontrarse en el
interior de la obra cubierto por otros tejidos.

- Forro del reverso. Es un tejido adamascado de seda que cubre todo el
conjunto y a su vez aparece por el anverso en la zona del asta. Esta formado
por una Unica pieza que cubre todo el reverso y a la vez rodea la zona del
asta. Este tejido adamascado no es el Ginico que aparece en la zona del asta,
ya que se puede apreciar la presencia de unos o varios tejidos bajo éste. No
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se puede precisar si estos tejido coinciden con alguno de los anteriormente
citados pertenecientes al cuerpo, hasta que no se proceda al desmontaje de
esta zona.

- Galén o fleco (foto 3). Rodea a la pieza perimetralmente la zona del cuerpo
de la obra. Es una especie de cordon del que salen flecos triangulares de
seda en colores verde, rojo y amarillo.

5.1.4.1. Disposicién de las piezas constitutivas de la obra.

La disposicion de las piezas se realiza basicamente segun el orden
anteriormente citado. El tejido que sirve de base a los bordados es el que
aparece en primer lugar. Bajo éste se dispone el primer tejido de refuerzo al
que se fija el tejido base original asi como todos los fragmentos dispersos del
mismo. El segundo tejido de refuerzo se coloca bajo el anterior. Es un tejido
muy rigido que da consistencia al conjunto. Toda la pieza se cierra y protege
con el tejido adamascado por el reverso, mientras que por el anverso cubre
la zona del asta. El interior de esta zona es atravesado por un vastago de
madera que sustenta todo el conjunto cuando éste se dispone en vertical. Por
ltimo, aparece el galén que rodea la zona del cuerpo y es un elemento que
a su vez une los demas estratos.

5.1.4.2. Unién de las diferentes piezas constitutivas.

La union de las diferentes piezas del tejido base se realiza con un pespunte
de hilo blanco en unas zonas y en otras es un punto de sobrehilado el que
une las distintas partes. Algunas de estas costuras no unen en algunos casos
piezas independientes sino que, como ya se dijera con anterioridad, fijan
zonas separadas en la misma pieza o roturas, quedando de este modo restos
de original bajo estas costuras. Asi en estas zonas cuando la costura acaba
se crea un pliegue o pinza en el tejido.

En el primer tejido de refuerzo aparecen dos tipos de union: la unién con
costura simple realizada con pespunte en hilo blanco y la unién con costura
simple con un hilo grueso de lino amarillo anaranjado con el que se realiza un
punto no identificado (foto 4). Este punto esta formado por diferentes
puntadas cortas y deja los dobleces del tejido hacia arriba, deformando los
restos del tejido original con los que estd en contacto. Este tipo de punto
aparece también en zonas puntuales en los bordes exteriores de este mismo
tejido.

En el segundo tejido base no se aprecia ningtn tipo de union por falta de
acceso al mismo.

El forro del reverso se une al conjunto perimetralmente mediente un hilo
grueso de color amarillo de seda que a su vez fija el galén. Con un punto de
bastilla este hilo atraviesa todos los anteriores estratos a la vez, por todo el
borde de la obra y por la parte central.

Pequefias puntadas fijan en el asta el tejido adamascado por el borde interior
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a los demés estratos. Los atraviesa y estas puntadas aparecen también por
el reverso.

La fijacién de todo el conjunto al asta se realiza empleando tres clavos que
atraviesan la tela adamascada y los tejidos que estén bajo ésta, impidiendo
su desplazamiento.

5.1.5. Dimensiones generales y de las piezas constitutivas.

Las dimensiones generales de la bandera son las siguientes: 49 cm x 76 cm
(h x a) (grafico 5).

Hay que destacar que la obra’ originalmente tendria otras dimensiones
totalmente diferentes a las actuales, debido a las multiples modificaciones y
mutilaciones que ha sufrido. Destacar en la obra la falta de simetria con
respecto a su eje longitudinal.

La zona superior de la pieza mide 46 cm de anchura y la parte inferior tiene
unas dimensiones maximas de 76 cm.

La pieza estd montada en un asta de madera que mide 145 cm de altura y
tiene un diametro de 2,6 cm.

La cenefa decorativa bordada tiene una altura aproximada de 8 cm y una
anchura maxima de 53 cm.

La anchura del galén perimetral es de 6 mm.
5.1.6. Ornamentacion.

La obra presenta una ornamentacion de una tipologia de bordado en su parte
central (foto 5). La presencia de esta decoracién se ha visto alterada en
cuanto a su morfologia perdiéndose en algunas partes por completo, dejando
tan sélo las marcas del bordado en el tejido base, o bien desapareciendo este
tejido base al que iban fijados.

Es un tipo de decoracién suplementaria y no integrante de la estructura base
de la misma. La decoracién representa una cenefa rectangular en la que
estan insertos una serie de caracteres goticos. Toda la decoracion se resuelve
con dos tonos de color: amarillo verdoso y rojo. Debido a los escasos restos
que permanecen en la obra resulta complicado descifrar el significado del
texto en su totalidad, ademas de por ese escaso porcentaje, porque la cenefa
ha sido recortada desconociéndose las dimensiones reales que podria tener
originalmente.

Cada letra se forma con los dos tonos de color anteriormente citados y en la
mayor parte de los restos conservados es mas habitual encontrar que el tono
que se emplea en el exterior de cada letra es el rojo, siendo el interior
amarillo. En la parte exterior la composicion se cierra utilizando una doble fila
de punto de cruz en la que se utilizan los dos tonos, aunque en ciertas partes
solo se ha utilizado el color rojo.
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5.1.6.1. Técnica de manufactura.

La técnica de manufactura de la decoracién consiste en un bordado al pasado
que corresponde solamente a una tipologia de bordado. El tipo de punto es
un punto cruzado denominado punto de cruz de doble cara. Se realiza
habitualmente en tres fases, en las cuales se va trazando una primera hilera
de diagonales para posteriormente ir formando la cruz completa tanto por el
anverso como por el reverso del tejido (grafico 6).

Los puntos cruzados de este tipo, que se obtienen por la combinacion de
puntadas lanzadas, se considera que son de origen oriental y asi, las distintas
variedades de este bordado llevan nombres de lugares orientales. La variedad
es muy grande y los mas utilizados son: “el punto de Argel”, “el punto
trenzado” y “el punto de cruz” que puede ser simple, o doble como el
empleado en esta obra. Estos procedimientos se emplean, muy especialmente
en los bordados de tipo hispano musulman y levemente estan introducidos
en las escuelas netamente ibéricas, en cuanto a la técnica.

El material empleado para la realizacion de estos bordados es la seda.
5.2. ALTERACIONES.

El estado de conservacion de la pieza a su llegada a las instalaciones del IAPH
podia calificarse de muy deficiente pues presentaba un gran numero de
alteraciones importantes y peligrosas para su integridad fisica, por lo que su
manipulacién debia realizarse de forma delicada. El porcentaje de original
que queda en la obra es muy escaso por lo que no se realizard una
diferenciacion entre las alteraciones del tejido original de las alteraciones de
otros tejidos procedentes de intervenciones anteriores.

5.2.1. Fragilidad.

La bandera presentaba un alto grado de fragilidad y pérdida de resistencia
mecanica de las fibras a su llegada al taller. Este deterioro le provocaba la
pérdida de parte de su consistencia, por lo que su manipulacién se debia
realizar de forma delicada (fotos 6 y 7).

5.2.1.1. Causas.

Las causas de esta falta de elasticidad o pérdida de resistencia mecanica en
las fibras se encuentra generalmente en los agentes externos a la propia
obra, tales como: medio-ambiente, cambios de temperatura y humedad que
provocan una dilatacién y contraccion en la fibra originando desgastes en las
mismas debido al roce continuo entre ellas, el uso de la pieza, las
manipulaciones inadecuadas, asi como antiguos sistemas expositivos y de
almacenaje. Por otra parte el envejecimiento natural de la fibra provocaba
también esta fragilidad en la obra.
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5.2.1.2. Localizacion y porcentaje.

El porcentaje de esta alteracion es elevado en todas las partes de la pieza.
Esta alteracién se hace muy evidente en el primer tejido, que esta perdido
casi al completo ademas de tener gran cantidad de fragmentos sueltos lo que
supone que se puedan desprender con facilidad. También presenta un
delicado estado de conservacion el tejido adamascado que cubre la zona del
asta, que se desgarra con facilidad debido a que la fibra estd muy fragil y
quebradiza.

5.2.2. Lagunas.
El porcentaje de lagunas es muy elevado en el conjunto de la obra.
5.2.2.1. Presencia y tipologia.

La tipologia de las lagunas presentes en la obra es diversa, pudiéndose
agrupar en las siguientes:

- Las correspondientes a una pérdida total del soporte, es decir la
desaparicion del tejido base.

- Pérdida de los bordados realizados en el tejido original.
5.2.2.2. Causas.

Las lagunas se han podido producir por el uso al que se haya sometido a la
obra a lo largo de su historia material. De igual modo el sistema expositivo
anterior ha provocado una serie de alteraciones que en un principio serian
pliegues o arrugas muy marcados y que posteriormente derivaron en lagunas
del soporte.

5.2.2.3. N0 aproximado y porcentaje.

El porcentaje de lagunas es sobre todo muy alto en el caso del tejido de base
de los bordados del que se conservan escasos restos (gréafico 7, foto 8). La
pérdida de este soporte impide que se pueda descifrar el texto bordado sobre
él. El porcentaje de pérdida de las letras por tanto también es muy alto,
pudiéndose apreciar tan sélo algunos restos.

En el primer tejido de refuerzo el nimero de lagunas no es tan elevado. En
el segundo tejido de refuerzo no se puede dar un porcentaje aproximado de
las pérdidas debido a que no se puede acceder a éste hasta que no se
desmonte

5.2.2.4. Dimensiones aproximadas.
Las dimensiones de las diferentes tipologias varian seguin la zona.
5.2.2.5. Localizacién y distribucion.

La mayor cantidad de restos del tejido de base de los bordados se conservan
en la zona derecha de la pieza junto al asta y en la parte superior. Los
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angulos han perdido casi por completo este tejido.

De entrada las lagunas de los hilos del bordado coinciden con las zonas en las
que se ha perdido el tejido de fondo que le servia de base. También aparecen
zonas con las marcas o restos del bordado en las que se ha perdido por
completo.

5.2.3. Rotos y desgarros.
5.2.3.1. Presencia y tipologia.

La presencia de los rotos y desgarros corresponde a una tipologia de
desgarros horizontales y verticales.

5.2.3.2. Causas.

Segun la tipologia y localizacién de los rotos y desgarros, se puede constatar
que las causas fundamentales que los han producido son las correspondientes
a tensiones producidas por el antiguo sistema expositivo, por la disposicion
de los diferentes tejidos y piezas, intervenciones realizadas con materiales
inadecuados, roces y pliegues. A todo ello hay que unir las manipulaciones
desacertadas de la obra y los enganches de diversa procedencia.

El tejido original se ha visto afectado por la deformacién del tejido de refuerzo
que al estar muy deformado, ha provocado un mayor nimero de roturas.
Existe en este tejido una costura muy pronunciada que ha acabado
rompiendo la zona del tejido con el que estaba en contacto.

En el tejido original algunos de los rotos de mayor tamafio ya se han
transformado en lagunas debido a su fragilidad.

La fijacion de los tejidos con gruesos hilos han provocado roturas de los
soportes.

5.2.3.3. Porcentaje aproximado.

El porcentaje de rotos es elevado en la zona del tejido base de los bordados.
Otras zonas afectadas en menor proporcion son el asta y el primer tejido de
refuerzo en los que esta alteracién se presenta de un modo mas puntual.

5.2.3.4. Dimensiones aproximadas.

Las dimensiones de las roturas producidas en el tejido original son en lineas
generales de gran tamafio en comparacion a las dimensiones generales de la
obra.

Uno de los rotos que aparece en el primer tejido de refuerzo tiene unas
dimensiones de 5 cm.

5.2.3.5. Localizacion y distribucion.

Los rotos que aparecen en el tejido base de los bordados se distribuyen por
toda su superficie (fotos 9 y 10). El roto mds evidente que aparece en el
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primer tejido de refuerzo se localiza en el angulo inferior (foto 11). El roto
mas llamativo del asta también se localiza en la zona inferior.

Las roturas de los tejidos producidas por la tension del hilo grueso con el que
se fija el galdn, se localizan por todo el perimetro del cuerpo central de la
obra.

5.2.4. Desgastes.
Se advierte la presencia de una serie de desgastes en la obra.
5.2.4.1. Presencia y tipologia.

Los desgastes que se aprecian en la pieza se pueden clasificar en distintas
tipologias:

- Desgastes de la superficie de los tejidos o soportes. Se observa que el
ligamento de los diferentes tejidos sufre un desgaste superficial por la pérdida
de las fibrillas de los hilos que los componen (fotos 12 y 13).

- Desgastes de las fibras de los bordados (foto 14).
- Desgaste del galon perimetral (foto 15).
5.2.4.2. Causas.

La principal causa de esta alteracién ha podido ser el uso que anteriormente
tuviera esta pieza, ademads de roces y manipulaciones poco adecuadas de la
misma.

La pérdida de los bordados se produce debido a que son elementos que
quedan mas en superficie y estan expuestos a roces.

5.2.4.3. NO aproximado y porcentaje.
El porcentaje de esta alteracion es elevado en el conjunto de la obra.
5.2.4.4. Localizacion y distribucion.

En muchas zonas del tejido original, las lagunas se han desgastado
perdiéndose parte de los hilos del contorno.

En la zona del bordado es facil ver cémo quedan escasos restos de los hilos
que lo constituyen por el anverso, mientras que se mantienen por el reverso.
El material tan fragil, la seda, también ha podido ser uno de factores que ha
favorecido su desgaste.

La zona del asta presenta esta alteraciéon en su zona superior e inferior que
son las que estdn en contacto con el véstago de madera, hasta el punto de
perderse parte del tejido adamascado en algunas zonas.

El galén perimetral también sufre esta alteracion al ser un elemento que
queda en superficie, por lo que ha perdido parte de los hilos que lo
constituyen. '
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5.2.5. Alteraciones de tipo bioldgico y/o microbioldgico.
Se ha detectado en la obra la presencia de alguna alteracion de este tipo.
5.2.5.1. Identificacion del ataque.

Ante la imposibilidad de encontrar restos del insecto causante del ataque, no
se ha podido proceder a la identificacion del mismo.

5.2.5.2. Intensidad y actividad.

La intensidad de este ataque no es muy fuerte, a juzgar por la localizacién del
mismo. En la actualidad no estd activo este ataque.

5.2.5.3. Efectos, alteracién, distribucion y localizacion.

Los efectos producidos por este tipo de ataque son pequefias lagunas muy
bien definidas y con bordes curvos, sin hilos sueltos alrededor, ni fragilidad
en los contornos, lo cual determina que estas lagunas no han sido producidas
por anteriores sistemas expositivos o de almacenamiento, enganches diversos
o envejecimiento natural de la fibra.

Este ataque se localiza en la zona del asta y afecta a los tejidos que se
encuentra en dicha zona, pudiéndose apreciar los agujeros en el tejido
adamascado rojo (grafico 8, foto 16).

5.2.6. Deformaciones.

La pieza se encuentra muy deformada con respecto a su forma original. Es un
tipo de alteracién que se produce en toda la superficie de la obra (grafico 9,
fotos 17 y 18).

5.2.6.1. Tipo de deformacion.
Esta alteracion se manifiesta de diferentes maneras:
- Deformaciones que producen un estiramiento de la fibra.

- Deformaciones a modo de pliegues en diferentes sentidos: horizontal,
vertical y diagonal.

- Deformaciones a modo de abolsamientos.
5.2.6.2. Causas.

La principal causa que produce esta alteracion es la falta de adaptacion entre
los diferentes estratos que componen la pieza. El sistema de fijacion de los
tejidos crea los abolsamientos y diferentes tensiones, ya que para ello utilizan
hilos gruesos y fuertes que los deforman. A todo ello se une que los tejidos
no se han fijado correctamente alineados, como ocurre con el primer tejido
de refuerzo. Este tejido ademds, posee unas dimensiones superiores a las del
formato de la obra y por eso se encuentra mas deformado que otros
elementos de la obra.
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Otra causa de deformacién es el anterior sistema expositivo, que hacia
suspender la pieza del asta. De este modo las fibras han cedido
considerablemente debido a su elasticidad. En otras zonas la tension ha dado
lugar a la creacion de roturas.

El primer tejido de refuerzo esta muy deformado y algunas de sus costuras
presentan un cierto relieve. De este modo el tejido original que se encuentra
sobre él, se ve afectado por esta alteracion. Hay que tener en cuenta que este
tejido es mas fino que el de refuerzo y todas estas tensiones han provocado
las pérdidas y roturas que se aprecian.

5.2.6.3. Localizacion y distribucion.

Esta alteracion se localiza en toda la superficie de la obra. Es muy evidente
en el primer tejido y en los tejidos de refuerzo.

La deformacion que produce un estiramiento de la fibra se localiza sobre todo
en el tejido original que es el mas fino y se encuentra mas débil.

La deformaciéon a modo de pliegues se manifiesta en el primer tejido y en los
tejidos de refuerzo.

La deformacion a modo de abolsamientos se manifiesta en el primer tejido de
refuerzo, sobre todo en los éangulos y en los bordes.

Hay que destacar el incorrecto sistema de fijacion del galén perimetral, que
atraviesa todos los estratos deformandolos y para ello emplea un hilo grueso
mas fuerte que la fibra de los demads tejidos, lo que provoca grandes
tensiones.

5.2.7. Alteraciones cromaticas.

Se advierte la pérdida de la intensidad en el color de algunos elementos
tefiidos de la obra. Estos elementos son: las letras bordadas, el galéon
perimetral y el forro adamascado rojo del reverso.

5.2.7.1. Presencia y tipologia.

La presencia de esta alteracion cromatica corresponde a un tipo de pérdida
gradual del color.

5.2.7.2. Causas.

Esta alteracién se debe fundamentalmente a los efectos que la luz produce
a lo largo del tiempo. La exposiciéon prolongada a antiguos sistemas de
iluminacién de gran potencia calorifica y un alto porcentaje de ultravioletas,
han podido causar la decoloracion de los tintes mas sensibles.

5.2.7.3. Localizacién, distribucion y extension en la superficie.

Esta alteracion se manifiesta en los tres elementos citados anteriormente: las
letras bordadas, el galon perimetral y el forro adamascado rojo del reverso.
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En las restantes zonas de la obra no se manifiesta esta alteracion a no estar
tenidas.

En el tejido del reverso esta alteracion es muy evidente ya esta tefido en rojo
y este color se ha mantenido por el reverso, mientras que en la zona del asta
se ve tan alterado que ha perdido casi por completo el color (fotos 19 y 20).
La alteracion del color en los bordados se aprecia con facilidad si se compara
el anverso con el reverso de las mismas en donde el color se manifiesta de un
modo mas intenso.

5.2.7.4. Tintes o materias colorantes mas afectadas.

El tinte mas afectado por su carﬁbio de color es el del forro rojo del reverso.
5.2.8. Descosidos.

5.2.8.1. Presencia y tipologia.

La presencia de esta alteracion se manifiesta a modo de roturas parciales de
los hilos que sujetan dobladillos.

5.2.8.2. Causas.

Esta alteracion se debe a la pérdida o rotura del hilo que sujeta los dobleces.
Esto puede deberse al deterioro de estos hilos, o bien debido a causas
externas e internas a su composicion.

5.2.8.3. Localizacion.

Esta alteracion se puede apreciar por el anverso en la unién del tejido rojo
adamascado del asta al resto de los estratos (grafico 10).

5.2.9. Manchas.
5.2.9.1. Presencia y tipologia.

Se advierten en la pieza una serie de manchas que en algunas zonas
quedaban ocultas por la gran cantidad de polvo de la superficie. Las manchas
mas evidentes son de color pardo y otras amarillentas.

5.2.9.2. Causas.

Estas manchas son producto de la alteracion de la fibra a consecuencia su
oxidacion.

Otra tipologia de mancha es la correspondiente a manchas de humedad que
se manifiestan formando cercos o aureolas.

5.2.9.3. Porcentaje aproximado.
El porcentaje de esta alteracion en la obra es elevado.
5.2.9.4. Localizacién y distribucion.

Estas manchas se localizan en un mayor porcentaje sobre todo en el primer
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tejido de refuerzo (grafico 11, fotos 21 y 22).

El la zona inferior del asta se puede observar una mancha de humedad.
5.2.10. Oxidaciones.

5.2.10.1. Presencia y tipologia.

Se podia apreciar la oxidacion de la fibra en zonas puntuales del asta.
5.2.10.2. Causas.

La causa de esta alteracion son unas puntillas metalicas oxidadas que
producen una alteracion quimica de la fibras con las que estan en contacto.

5.2.10.3. NO aproximado y porcentaje.
El porcentaje de esta alteracion no es muy elevado.
5.2.10.4. Localizacion y distribucion.

Se manifiesta esta alteracion en la zona del asta, afectando a los tejidos que
son atravesados por las puntillas metalicas. Estas puntillas los fijan al vastago
de madera (foto 23).

5.2.11. Disgregacion de las fibras.

Las fibras de las diferentes piezas se encuentran muy debilitadas y fragiles
perdiendo parte de su consistencia.

5.2.11.1. Causas.

Las fibras se encontraban debilitadas debido a la suciedad y a su
envejecimiento natural y dependiendo de la zona, se deshacian si se
tocaban. La disgregacién de las fibras se produce por la accion fisica sobre
las mismas provocadas por unas condiciones ambientales inadecuadas. La
consecuencia de esta alteracion es una modificacion de las caracteristicas
fisicas. Debido a este hecho, pierden su consistencia y se deshacen, llegando
a ser irrecuperables sus caracteristicas originales.

Normalmente los bruscos cambios de humedad producen un efecto de
erosion o rozamiento entre las fibras que con el tiempo hace que éstas se
vuelvan pulverulentas.

Bajo una accion enérgica de frotamiento o flexion, los filamentos tienden a
mostrar estrias, debido a que se rompen en fibrillas mucho mas finas y por
tanto pierden fortaleza, convirtiéndose progresivamente en pulverulentos.

5.2.11.2. Localizacion.

Esta alteracion es evidente en toda la obra, pero hay que destacar sobre todo
el tejido original, asi como el tejido adamascado en la zona del asta.
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5.2.12. Hilos sueltos.
5.2.12.1. Presencia.

La presencia de esta alteracion se manifiesta a modo de hilos sueltos en las
zonas de los bordes de las lagunas y las roturas, debido al alto porcentaje de
las mismas repartidas por toda la obra.

Esta alteracion también se manifiesta en zonas puntuales del bordado en las
que debido al desgaste del hilo, termina rompiéndose quedando suelto.

5.2.12.2. Causas.

Entre las causas de esta alteracion se encuentra el grave estado de fragilidad
de la obra, que da lugar a que los tejidos se desgarren y deshilachen con
facilidad. A todo ello hay que unir los roces o manipulaciones desacertadas,
asi como las tensiones a las que estan sometidos los distintos tejidos de la
pieza.

5.2.12.3. Porcentaje aproximado.
El porcentaje de esta alteracion es elevado.
5.2.12.4. Localizacién y distribucion.

Aunque esta alteracion se manifiesta en muchas zonas de la obra hay que
destacar el tejido original como el estrato con mas pérdidas y con un mayor
porcentaje de hilos sueltos (fotos 24 y 25).

5.2.13. Suciedad.
5.2.13.1. Presencia y tipologia.

La suciedad es generalizada en toda la obra, correspondiendo
fundamentalmente a una gran acumulacion de polvo que confiere a la pieza
un aspecto grisaceo general.

5.2.13.2. Causas.

Entre las causas de esta alteracion hay que destacar el periodo de tiempo tan
prolongado durante el que la pieza ha estado ubicada en su anterior sistema
expositivo. El polvo se ha ido acumulando en toda su superficie, y debido a
la polucion y a otra serie de agentes externos, la obra presenta este aspecto
actual tan sucio. Posiblemente hace bastante tiempo que no se limpia o
aspira, hecho que ha contribuido a su progresivo deterioro.

5.2.13.3. Localizacion y distribucion.

Esta alteracion se manifiesta en toda la superficie de la obra, asi como en los
estratos internos.

5.3. INTERVENCIONES ANTERIORES.

La pieza presentaba una serie de intervenciones realizadas con criterios,
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técnicas y materiales poco adecuados en la restauracion textil.
5.3.1. Presencia y tipologia.

Existian numerosas intervenciones anteriores que correspondian a una
tipologia de trabajos de restauracion poco ortodoxos y a criterios artesanales.
Estas intervenciones han provocado alteraciones importantes en la obra.

Los diferentes tipos de intervencion se exponen a continuacion:

- Aplicacion de nuevos elementos. La pieza se cubre por el reverso con un
tejido adamascado rojo que a su vez se extiende por el anverso hasta cubrir
la zona del asta. Este tejido corresponde a una intervencion anterior ademas
de no corresponder por la tipologia ni su color con las caracteristicas del resto
de la obra. En cuanto a los dos tejidos internos de refuerzo que se disponen
bajo el original, es dificil afirmar si alguno de ellos o los dos pertenecian
originalmente a la obra. El galéon perimetral es otro elemento que
posiblemente corresponda a una intervencion anterior debido a que la pieza
ha modificado su formato con respecto al que poseia originalmente y esta
pieza ha podido ser afiadida con posterioridad a la realizacion de la misma.

- Soportes de refuerzo locales a modo de parches. Se aprecian bajo el tejido
base de los bordados y son dos parches aparentemente de algodén que tiene
la funcién de cubrir zonas de lagunas del tejido (grafico 12, fotos 26 y 27).

- Injertos. Se introducen nuevos fragmentos de tejidos en zonas en las que
se ha perdido el que existiera con anterioridad (grafico 13)

- Tratamientos de fijacion correspondientes a los numerosos cosidos
encontrados en la obra (fotos 28 y 29). La mayoria de estos cosidos tenian la
funcion de fijar los numerosos elementos sueltos del tejido original
distribuidos por la superficie de la pieza.

5.3.2. Materialidad y color de las intervenciones.

El tejido adamascado del reverso es de color rojo de seda. Segln los
resultados analiticos el tinte utilizado probablemente es cochinilla.

El primer tejido de refuerzo es de lino y es mas grueso y de menor densidad
que el original. El segundo soporte de refuerzo es aparentemente de lino,
posee un tipo de ligamento muy abierto y es de menor densidad que el primer
tejido de refuerzo. El galén es de seda en colores verde, amarillo y rojo.
Segun los resultados analiticos el colorante rojo del galén es cochinilla,
mientras que las zonas verdes estan tefidas con indigo.

Los parches son de color blanco y a simple vista de algodon.

El injerto es de un tejido de lino y es recorte de un fragmento del primer
tejido de refuerzo al que se encuentra fijado.

El color de las intervenciones realizadas a modo de cosidos es de color blanco
y la materia es algodon.
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5.3.3. Localizacion de las intervenciones

Los dos tejidos de refuerzo se localizan inmediatamente debajo de los restos
del tejido sobre el que se realizan los bordados.

El reverso y la zona del asta son las partes en la que se ubica el tejido
adamascado rojo.

El perimetro de la pieza se rodea con el galon.
Los parches se situan bajo el tejido original al que van fijados.

El injerto se localiza en el primer tejido de refuerzo, en la zona
correspondiente al angulo inferior.

Los cosidos se localizan en el anverso de la pieza.
5.3.4. Modificacion de la forma original.

La obra ha sufrido a lo largo de su historia material numerosas intervenciones
que han modificado considerablemente su forma original. El tipo de
modificacién corresponde a una disminucién de las dimensiones del formato
origina y afecta al conjunto de la pieza. Prueba de ello son los restos de
original que se encuentran ocultos en los dobladillos perimetrales, fragmentos
de tejidos que se solapan unos a otros y deformaciones y arrugas creadas por
la imposibilidad de disponer alineados los tejidos ya que se tienen que
adaptar al formato actual.

5.3.5. Alteraciones que presentan las intervenciones anteriores.

Como ya se aclarara en el apartado correspondiente a las alteraciones, el
deterioro que presentaban las intervenciones anteriores, se ha ido
desglosando en cada uno de los apartados correspondientes a las
alteraciones.
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6. PROPUESTA DE INTERVENCION.
6.1. INTRODUCCION.

Las operaciones que se detallan a continuaciéon son necesarias para llevar a
cabo sin ningun tipo de riesgo, la aplicacion de los diferentes tratamientos
sobre las partes integrantes de la obra.

Los tratamientos que se plantean se ciernen a criterios meramente
conservativos, sin reposiciéon de materiales, ni cambios que afecten a la
integridad fisica de la obra. Seran tratamientos reversibles que garantizan la
estabilidad de la obra sin provocarle nuevas alteraciones. Estos tratamientos
estan condicionados por el grado de las alteraciones y su repercusion en la
obra.

La formulacion de esta propuesta de tratamiento se realiza en base a los
resultados de las investigaciones iniciales efectuadas sobre la obra (analiticos
y de diagnéstico). Se plantea por tanto una restauracion integral de modo que
se le devuelva su lectura original en el caso de que existan datos suficientes
para ello en base a los resultados de los estudios histéricos o bien se seguiria
un tipo de conservacion arqueoldgica.

Como recomendaciones para el mantenimiento hasta su intervencion, se
plantean las siguientes:

- Disposicion de la obra en plano, para evitar la creaciéon de tensiones y
nuevas deformaciones. La pieza no se plegara ni se colocara ningiin elemento
u objeto sobre ella.

- Ubicar la pieza en un ambiente no contaminado. Evitar la acumulacién de
polvo y suciedad.

- Aislamiento con respecto a la base sobre la que se deposite con un melinex
o cartén libre de acido y proteccion superficial para que no de produzcan
roces, pérdidas o desgastes.

- Evitar exposiciones a la luz.

6.2. METODOLOGIA DE TRABAJO.
6.2.1. Tratamiento propuesto.
6.2.1.1. Documentacion fotografica.

Se propone que la obra se documente fotograficamente y para ello se
realizara un seguimiento continuo que abarque todas las fases del proceso de
intervencion. De entrada antes de realizar alguna de estas operaciones, se
deja constancia del estado inicial de conservacién de la obra antes de ser
intervenida Esta documentacion se realizara en diapositivas (negativo 6 x 6
y 35 mm, 50 ASA), complementadas con técnicas especiales como luz
rasante, iluminacion normal macro y microfotografia. Toda la informacién que
en se genere de la obra en este aspecto, formara parte de la documentacion
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final de la misma.
6.2.1.2. Operaciones para la preparacion de los procesos de limpieza.

Las operaciones que a continuaciéon se exponen son necesarias para llevar a
cabo sin ningn tipo de riesgo la aplicacion de los diferentes tratamientos de
limpieza que se determinen, sobre las distintas partes integrantes de la obra.

6.2.1.2.1. Limpieza mecanica.

Se realizara una limpieza mediante microaspiracion, con ayuda de pinceles
suaves y protegiendo la superficie con un tul o gasa fijada a un bastidor, que
evite riesgos en la pieza durante este proceso, debido a la gran cantidad de
elementos sueltos de tejido que podian desprenderse con facilidad.

El aspirador que se utilizara sera del tipo de los empleados para la aspiracion
de tejidos, disponiendo de un gran nimero de boquillas especiales que podran
llegar a todas las partes de la obra. Una vez desmontada la pieza se
procederia al aspirado individual del anverso y del reverso de cada uno de los
elementos de modo individual.

6.2.1.2.2. Mediciones y graficos.

Antes de proceder a la limpieza, se tomaran las medidas de cada una de las
partes integrantes de la obra por separado. Se llevara a cabo la realizacion de
croquis, graficos y patrones, con idea de dejar constancia de la disposicion de
cada uno de los elementos antes de proceder con la intervencion.

Esta operacién es fundamental sobre todo en el caso del tejido original, del
que quedan muchos fragmentos sueltos y dispersos sobre la superficie de la
obra. La plantilla que se realice de este tejido serd fundamental para el
posterior proceso de consolidacion, ademas de servir de base durante las
operaciones de secado. Para la realizacion de esta plantilla se empleara un
acetato del tamafio de la obra, sobre el que se marcara la ubicacién actual de
cada una de las piezas.

6.2.1.2.3. Eliminacién de intervenciones anteriores.

Antes de proceder al lavado se eliminaran antiguas restauraciones muy
visibles o perjudiciales para la integridad de la obra. Se eliminaran aquellos
cosidos que puedan crear tensiones en la pieza, asi como los parches fijados
al original.

6.2.1.2.4. Pruebas de estabilidad del color y de resistencia de la fibra.

Se realizaran algunas pruebas de resistencia del color en los elementos del
bordado y del galén perimetral para comprobar la estabilidad de los tintes y
asi optar posteriormente por un tipo de limpieza en concreto, en funcién a
los resultados.

También se comprobard la resistencia de la fibra que condicionard la
posibilidad de realizar los posteriores tratamientos que se proponen.
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6.2.1.2.5. Separacion de las partes constitutivas.

Se procederd a la separacion de las diferentes partes integrantes de la obra
para la aplicacién de los posteriores tratamientos de limpieza. En esta
operacién se tomaran los datos del montaje los diferentes elementos.

Se separara el tejido adamascado rojo del reverso. A su vez y con extremo
cuidado se descosera el galén perimetral. Se separard igualmente el segundo
tejido de refuerzo de lino.

6.2.1.3. Limpieza.

Después de la realizacién de pruebas de solubilidad v resistencia de la fibra.
se optara por el sistema mas adecuado. Se plantean dos obciones para un
sistema de limpieza del teiido oriainal seain el resultado de las pruebas
anteriores. Estos dos sistemas son una limpieza acuosa y en seco:

- Un sistema de limpieza acuoso con el empleo de agua desmineralizada y
detergente neutro aplicado con esponjas naturales, segun el cual se lavarian
cada uno de los fragmentos del tejido individualmente v de un modo
ordenado en una cuba de lavado, ubicandolos posteriormente en su lugar
correspondiente con respecto a la plantilla. Para poder lavar asi cada uno de
los fragmentos sera necesario introducir las piezas entre tules. Esta operacion
se efectuaria con extremo cuidado ya que las fibras presentan un grave
estado de deterioro hasta el punto de poder disgregarse y por ello se
intentaria que la ejecucién de la misma no se realizara de un modo enérgico.

- Un sistema de limpieza en seco, si la posibilidad del lavado acuoso no fuera
factible. Para ello se efectuarian pruebas con diferentes disolventes que se
aplicarian mediante un sistema de tamponacion.

Como caso extremo si el original no pudiera someterse a una limpieza acuosa
ni en seco, se recurriria a la aplicacion de vapor frio y una presion muy baja.
Con este sistema se eliminaria parte de la suciedad de la obra y a su vez se
conseguiria su correcta alineacion.

Los demas elementos de la obra se lavarian segun el sistema mas adecuado
a sus caracteristicas.

6.2.1.4. Alineacion y secado.

Durante estos procesos el tejido original se alinearia teniendo como referencia
la plantilla que se hiciera con anterioridad a la limpieza.

Con el tratamiento de alineacién se pretenden ordenar los hilos de trama y
de urdimbre y disponerlos seglin la forma que tuvieran originalmente, y
ademés se recuperaria parte del tejido que se encontrara doblado u oculto
por otros elementos. Con este proceso a su vez se corregirian las
deformaciones, arrugas o pliegues.

Si la pieza se hubiera sometido a un lavado acuoso esta operacion de alineado
se podria efectuar cuando el tejido estuviera aiin hiumedo. En caso contrario
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se utilizaria vapor controlado, para que aumentara la flexibilidad de las fibras.

Para la operacion de alineado se utilizarian cristales y pesos para corregir las
deformaciones.

El secado se realizaria al aire o si fuera necesario, con ayuda de medios
auxiliares para acelerar el proceso en el caso de que fuera necesario.

Después de estos procesos se comprobara si las dimensiones de la obra han
variado.

6.2.1.5. Seleccion y tefiido de los huevos materiales.

Se seauiria con la preparacién de un nuevo soporte aeneral. aue va a ser el
aue se utilice como refuerzo para el tejido original. El tejido que inicialmente
se propone para este proceso es un algodén sin apresto, de color blanco, con
técnica de ligamento de tafetdn. Este tejido deberd ser resistente pero
adaptable a las caracteristicas del original para evitar tensiones y nuevas
roturas con el paso del tiempo.

Este soporte se tefiird de acuerdo a las exigencias cromaticas del tejido
original. Los colorantes empleados serdn sintéticos Cibacron de la casa CIBA
y se utilizardn mediante la aplicacion individualizada de unas formulas
establecidas, las cuales garantizan la estabilidad del color si éste se mantiene
en las condiciones adecuadas.

Los hilos aue se utilicen en la consolidacién seran también de oriaen natural.
con unas caracteristicas especiales: deben ser lo suficientemente fuertes
para mantener unidas ambas telas v a la vez. deben ser flexibles para evitar
su rotura en caso de movimientos bruscos. Para el teiiido de estos hilos se
emplearan también colorantes sintéticos, Lanaset de la casa CIBA.

6.2.1.6. Consolidacion.

Una vez limpia la obra y preparado el tejido como soporte, se efectuaria la
consolidacién mediante costura. El nuevo soporte de algodén elegido se
dispondria debajo del tejido original intentando que los ligamentos de la tela
coincidieran en la misma posicién que el original para evitar tensiones. Este
tejido a su vez serd el que se utilice para la zona del asta, eliminandose asi
el tejido adamascado rojo que aparece actualmente. En lo que respecta a los
dos tejidos que aparecen en la actualidad bajo el original, se estudiard si
permanecen o no formando parte de la obra después de su intervencion.

La consolidacién se efectuara mediante lineas de fijaciéon y puntos especiales
de restauracion para algunas zonas concretas.

6.2.1.7. Recuperacion de la morfologia original.

Debido a que la pieza ha sufrido numerosos recortes, el aspecto que presenta
actualmente no coincide con su morfologia original. En funcion a la forma que
hubiera tomado la obra después de su lavado y alineacion, asi como de los
restos de original recuperados, se optaria por una modificacién o ampliacién
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de la forma actual. Todo ello se realizaria en base a los datos que a nivel
histérico se generaran sobre como podria haber sido originalmente. De
entrada se intentara aue tenaa una forma simétrica con respecto a su eie
lonaitudinal. que posiblemente seria mas aproximada a la que tuviera
inicialmente.

Asimismo se plantea inicialmente la posibilidad de la recuperacion de la
lectura original de la cenefa bordada, en base a los datos que se vayan
generando durante la investigacion de la bandera. La reconstruccion se
realizaria mediante el empleo de tejidos tefiidos adecuadamente, segun los
colores de los bordados originales.

6.2.1.8. Fijacién de hilos y elementos sueltos.

Esta operacion consistird en la fijacion de los bordes de las lagunas. Este
proceso evita que las tramas y las urdimbres queden sueltas y se deshilachen.
Los puntos que se emplearan para esta operacién se adaptaran a las
caracteristicas de las zonas alteradas.

6.2.1.9. Proteccion superficial.

Debido al estado de fraglidad de la pieza, se plantea inicialmente la
posibilidad de la colocacién de una proteccién superficial de tul o crepelina
de un tono que se ajuste al color del fondo. De este modo, a la vez que la
matiza, la protege y evita el desprendimiento de los fragmentos sueltos.

Esta proteccién se realizara mediante costura y se fijara con hilos de seda
repartidos estratégicamente por la superficie de la obra, de forma que no se
produzcan tensiones o problemas de adaptacion de los distintos tejidos.

6.2.1.10. Montaje.

Una vez consolidado el tejido original, se procedera al montaje de todo el
conjunto. En este momento se colocarian los dos estratos de refuerzo si asi
se considerara oportuno.

El galén se colocaria de nuevo perimetralmente. Se estudiaria la disposicion
del mismo en el caso de que las dimensiones de la obra hubieran variado
mucho.

6.2.1.11. Forrado.

Se sustituiria el tejido adamascado rojo del reverso por otro nuevo, mas
acorde con el tono general de todo el conjunto. La materia seria algodén o en
su defecto seda. La fijacién del forro se realizara con un punto de sobrehilado
por todo el perimetro.

A diferencia del tejido rojo adamascado, este elemento se colocaria tan so6lo
por la zona del reverso y no en la del asta que en su mayor parte estaria
cubierta por el tejido empleado para la consolidacion por el anverso.
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6.2.1.12. Consideraciones generales de exposicion y/o almacenamiento.

Es importante controlar la manipulacion de esta pieza, extremando el cuidado
en los traslados o cambios de ubicaciéon, manipuldndose siempre de forma
extendida, empleando un soporte de base para esta funcion, evitando asi la
creacion de pliegues y dobleces que puedan ser peligrosos.

Se propone para futuros almacenamientos de la obra, la disposicion de la
misma en plano debido al estado de conservacion de la misma.

La eleccion del material del soporte debera ser inerte. Si se optara por la
madera, se intentarda que tenga un ph neutro. Cualquier soporte que se
emplee se aislara para que nunca tenga un contacto directo con la pieza. El
aislante del soporte seria una pelicula de melinex sobre la cual se dispondra
un estrato o dos de muletén que serviria de almohadillado para la obra. Sobre
el muletén se alinearia una tela de batista de algodén de color crudo y a
continuacién se colocaria la obra.

Si la pieza se expusiera en el interior de una vitrina, seria necesario instalar
un sistema para el control de los niveles de temperatura y humedad, que hay
que comprobar para evitar que se causen dafios en la obra. El nivel de
iluminacion no debera superar los 50 lux. Los elevados niveles de iluminacion
pueden facilitar el desarrollo de un ataque microbioldgico. Los reactores y
transformadores de la iluminacién se tendrian que instalar en el exterior de
la vitrina, para no provocar un aumento de calor que podria alterar el
equilibrio conservativo de la pieza.

6.2.2. Cronograma.

Dadas las caracteristicas de la pieza y el grado e intensidad de las
alteraciones que presenta, se plantea que para la ejecucién de los diferentes
trabajos, la intervencion tendra una duracién de cuatro meses.

Se proponen las siguientes fases de actuacion con el tiempo aproximado que
llevara realizar cada una de ellas. No obstante se debe tener en cuenta que
se trata de una aproximacion a la propuesta, que podra variar en tiempo y
en actuaciones segln los imprevistos que se encuentren sobre la marcha de
los trabajos.

1@ Fase. Inicio de la intervencion.

- Realizacién del diagnéstico exhaustivo del estado de conservacion, inicio
de la intervencién en funcién a los resultados de la investigacion analitica
solicitada.

- Realizacion de croquis y patrones de la obra antes de proceder a su
desmontaje.
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- Microaspiracién de la obra (anverso y reverso).

- Preparacion a la limpieza mediante la realizacion de pruebas de resistencia
de los colorantes.

- Separacion de las partes constitutivas de la obra.

Se estima que esta fase tendrd una duracion de un mes.

2a Fase. Eliminacién de intervenciones y limpieza.Tratamiento sobre nuevos
soportes, consolidacién, matizaciéon de lagunas.

- Eliminacioén de intervenciones anteriores.
- Proteccién con tul antes del lavado.

- Limpieza del tejido en funcion a los resultado obtenidos segun las pruebas
iniciales.

- Alineacioén y eliminacion de deformaciones del tejido.
- Eleccién de los nuevos soportes. Tefido de estos materiales.
- Consolidacién del original a los nuevos soportes.

- Tefiido de materiales de matizacién (crepelinas, tules) y de los hilos de
seda.

Se estima que esta fase tenga una duraciéon de dos meses.

44 Fase. Fijacién de elementos sueltos. Montaje y forrado. Redaccion del
informe final.

- Fijacion de hilos y elementos sueltos.
- Montaje de las diferentes piezas.

- Proteccion superficial.

- Montaje del conjunto y forrado.

- Realizacién y entrega del informe final.

Se estima que esta fase tendré una duracién de un mes.
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7.RECURSOS.

Para la realizacién del tratamiento de conservacién-restauracion se precisa un
equipo interdisciplinar de cinco personas compuesto por un restaurador, un
quimico, un bidlogo, un fotégrafo y un historiador de arte.

Este equipo dispondra de materiales y medios necesarios para llevar a cabo
la intervencion de acuerdo a los criterios establecidos.

8. ESTIMACION ECONOMICA.

La intervencién propuesta para la obra se desglosa en los siguientes
conceptos clasificados en capitulos:

CAPITULO I: ESTUDIOS PREVIOS

* Estudio histérico-artistico . ...... ... 1.502,53 €

¥ Subtotal (A) .« v v v v e 1.502,53 €

CAPITULO II: ESTUDIOS ANALITICOS

* Tdentificacidon de fibras textiles (6) . ... ... oo v 60,00 €
* Andlisisde colorantes (3) .. ...+ v i e nn e 30,00 €
* Tomas fotograficas (50) . . ... oo it 15,00 €
* Escaneado de imagenes (25) . . . . v oo i i 12,50 €

* Subtotal (B) . ..« v i 117,50 €

CAPITULO III: MATERIAL FUNGIBLE

* Goportes de consolidacion . . ... ... .o 150,25 €
* Material de fijacion . . ... ... i e 90,15 €
* Material de matizaciéon y proteccion ... ...... ... 60,10 €
ETINEES « ¢« mow oo @i o fim 6l s @8 55 ¢ R Eaoismasimwsns o mi asdd 30,05 €
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K FHALIVOS » v v v v vt e et e e e 30,05 €
7
x*Gubtotal (C) . . v v v v 360,60 €

CAPITULO 1V: TRATAMIENTO DE CONSERVACION-RESTAURACION.

* Operaciones previas a la limpieza . .................. 410,86 €
* Eliminacion de intervenciones ANtErioreS. + v v v v 450,75 €
* Tratamientos de limpieza ... ... ... .. 701,52 €
K AINEACION « v v o e v et e e et e 724,03 €
* Tratamiento sobre nuevos soportes.. .. .. ... ... 601,01 €
* Consolidacion por CoStura . . ... ..o v v v v oo 501,52 €
* Matizacion de lagunas y proteccion . ............ ... 450,75 €
* Fijacion de hilos sueltos .. ... ..o 401,01 €
H MONEAJE & o s v vw e xmmmsommrcesas@aninnnssnny cns 550,75 €
* Difusidon: Redaccion del informe final . ............... 1.102,02 €
* Subtotal (D) . . ... i 5.894,22 €

* Total (A+B+CHD) o o oot ev et e 7.874,85 €
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EQUIPO TECNICO.

- Direccién. Lorenzo Pérez del Campo. Jefe del Centro de
Intervencion.

- Coordinacién del Proyecto de Intervencion. Lourdes Fernandez
Gonzalez. Conservadora- Restauradora. Taller de Tejidos.
Departamento de Tratamiento. Centro de Intervencion del TAPH.

- Andlisis quimicos. Lourdes Martin Garcia. Quimica. Empresa
Plblica de Gestidon de Programas Culturales (EPGPC).

- Estudios microbiolégicos. Victor M. Menguiano Chaparro.
Bidlogo. Empresa Publica de Gestion de Programas Culturales
(EPGPC).

- Estudio fotografico. José Manuel Santos Madrid. Fotografo.
Departamento de Andlisis. Centro de Intervencion del IAPH.

- Estudio fotografico. Eugenio Fernandez Ruiz. Fotografo.
Empresa Publica de Gestion de Programas Culturales (EPGPC).

- Estudio, diagndstico, propuesta de intervencién, presupuesto
econémico y documentacién gréfica. Lourdes Fernandez
Gonzalez. Conservadora- Restauradora. Taller de Tejidos.
Departamento de Tratamiento. Centro de Intervencion del IAPH.

Sevilla a 15 de Diciembre de 2002.

Vo Bo EL JEFE DEL CENTRO DE INTERVENCION
EN EL PATRIMONIO HISTORICO

Fdo. Lorenzo Pérez del Campo
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ESQUEMA N° 1

DATOS TECNICOS.
Esquema general de la obra.
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GRAFICO N° 6

1a fase 22 fase

DATOS TECNICOS.

Punto de cruz de doble cara. Técnica de ejecucion.
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GRAFICO No© 7

ALTERACIONES.

D Porcentaje del tejido original que se conserva.
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GRAFICO N° 9

ALTERACIONES.

. Principales deformaciones de la obra.
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GRAFICO N° 10

ALTERACIONES.
Descosidos.
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GRAFICO N° 11
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FOTO N° 1

DATOS TECNICOS.
Estado general de la obra.
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FOTO N°© 3

DATOS TECNICOS.

Detalle del galon perimetral.
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FOTO N° 4

DATOS TECNICOS.

Costura de la union de las piezas
del primer tejido de refuerzo.
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FOTO N°© 5

DATOS TECNICOS
Decoracién bordada. Punto de cruz de doble cara.
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Proyecto de intervencion.

FOTO N°© 7

FOTO N° 6
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Bandera de Ayllones. Arcos de la Frontera.

ALTERACIONES
Estado de fragilidad de la obra.
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Proyecto de intervencion. Bandera de Ayllones. Arcos de la Frontera.

FOTO N°© 8

ALTERACIONES
Lagunas del tejido original.
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Proyecto de intervencion.

FOTO N° 10

FOTO N° 9
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Bandera de Ayllones. Arcos de la Frontera.

ALTERACIONES.

<«— Roturas del tejido original.



JUNTA DE ANDALUCIA CONSEJERIA DE CULTURA

Instituto Andaluz del Patrimonio Historico

Proyecto de intervencion. _ Bandera de Ayllones. Arcos de la Frontera.

FOTO N© 11

ALTERACIONES.

4— Rotura del primer tejido de refuerzo.
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Proyecto de intervencion. Bandera de Ayllones. Arcos de la Frontera.

FOTO N© 12

FOTO N© 13

ALTERACIONES.

:] Desgastes del tejido original
y del tejido del asta.
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Proyecto de intervencion. Bandera de Ayllones. Arcos de la Frontera.

FOTO N° 14

FOTO N° 15

ALTERACIONES.

[:] Desgastes del bordado y
del galén perimetral.
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Proyecto de intervencion. ~_______ Bandera de Ayllones. Arcos de la Frontera.

FOTO NO© 16

ALTERACIONES.

<«@l— Ataque biolégico.
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Proyecto de intervencion. Bandera de Ayllones. Arcos de la Frontera.

FOTO N°© 17

FOTO N° 18

ALTERACIONES.

Deformaciones.
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Bandera de Ayllones. Arcos de la Frontera.

FOTO N° 20

tica del tejido adamascado rojo.
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FOTO N°© 19
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Proyecto de intervencién. ___ Bandera de Ayllones. Arcos de la Frontera.

FOTO N° 21

FOTO NO© 22

ALTERACIONES.

Principales manchas.
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Proyecto de intervencion. Bandera de Ayllones. Arcos de la Frontera.

FOTO No 23

ALTERACIONES.

Oxidacion del tejido producida
por elementos metdlicos.
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Proyecto de intervencion. Bandera de Ayllones. Arcos de la Frontera.

FOTO NO° 24

FOTO N° 25

ALTERACIONES.

[:] Hilos sueltos.
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Proyecto de intervencion. i Bandera de Ayllones. Arcos de la Frontera.

FOTO N©° 26

FOTO No° 27

INTERVENCIONES ANTERIORES.

Parches locales bajo el tejido original.
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Proyecto de intervencion. Bandera de Ayllones. Arcos de la Frontera.

FOTO N© 28

FOTO N©° 29

INTERVENCIONES ANTERIORES.

<_ Cosidos.
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