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1. IDENTIFICACION: FICHA TECNICA.

1.1. TITULO U OBJETO:

Dalmatica cuello exento perteneciente al Terno Blanco Chapado del
Rey Fernando el Catdlico.

1.2. TIPOLOGIA:

Textil.

1.3. PROVINCIA:

Granada

1.4. MUNICIPIO:

Granada.

1.5. INMUEBLE:

Capilla Real de Granada.

1.6. UBICACION ACTUAL:

Coro de la Capilla Real de Granada.

1.7. PROPIEDAD:

Cabildo de la Capilla Real de Granada.

1.8. ESTADO JURIDICO:

Bien Mueble. Protegido por inmueble declarado BIC.




1.9. AUTOR:

Anonimo.

1.10. CRONOLOGIA:

Ultimo tercio del S.XV (Cuerpo).
Principios del S.XVI (Decoracion bordada en relieve).

1.11. ESTILO:
Goatico-renacimiento.

1.12. DIMENSIONES GENERALES:

Dalmatica: 127 x 142 cm (largo x ancho)

1.13. BREVE DESCRIPCION DE LA PIEZA:

La dalmatica estd realizada en tejido brocado y labrado con
decoracion bordada en relieve.

El tejido brocado forma un conjunto de tallos gruesos, carnosos, con
brotes de hojas, cogidos por coronas para formar los rombos, en los
que alternan los distintos emblemas heraldico de los monarcas:
castillos, leones, barras, aguilas de Sicilia y granadas.

Los bordados se concentran en los tarjetones de las bocamangas y
de los faldones, asimismo en los jabastros que en forma de tirantes
recorren su parte anterior y posterior.

Presenta también cenefas que caen paralelamente a lo largo de la
espalda y del delantero, hasta tocar los faldones. Estas cenefas estan
realizadas en hilo metalico dorado formando una decoracion vegetal
en su interior a base de flores de cinco pétalos, tallos y hojas que se
van entrelazando ritmicamente y constituyen los jabastros.

La cenefa que circunda el cuello y los hombros es similar a la anterior,
pero presenta algunas diferencias de ornamentacion.
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Los faldones se encuentran enmarcados por un galon de hilo metalico
dorado y decorado al igual que en los jabastros, por flores de cinco
pétalos unidas entre si por tallos y hojas.

En el interior de ellos la decoracién esta formada por flores, hojas y
tallos, unidos en torno a un eje central, que marca la simetria de esta
decoracion.

Las bocamangas presentan el mismo galén y decoracion que los
faldones, sélo que en dimensiones mas reducidas.



DALMATICA CON COLLARIN

Figura 1




2. ANALISIS HISTORICO ARTISTICO.

Se propone un estudio historico-artistico de la obra dentro de unas
coordenadas espaciales y temporales que abarque también la historia
material de la misma.

Este apartado es de gran importancia para entender el aspecto real
en el que la obra ha llegado hasta nuestros dias.

Consistiria en reunir todos los datos posibles sobre la historia del
objeto y las intervenciones que haya podido sufrir a lo largo de la
misma. El proceso de intervencion y el estudio analitico es de gran
importancia para profundizar y esclarecer apartados importantes de
este apartado histérico-artistico.

Se propone el estudio y desarrollo de los siguientes puntos:

2.1. Origen historico de la obra.

2.2. Cambios de ubicacién y/o propiedad.

2.3. Restauraciones y modificaciones efectuadas.

2.4. Andlisis morfologico y simbdélico.

2.5. Andlisis estilistico e iconografico.

2.6. Conclusiones.



3. ESTADO DE CONSERVACION.

3.1. DATOS TECNICOS.
3.1.1. Contextura: Calificacién técnica de los tejidos.
* Tejido brocado:

El cuerpo de la dalmatica corresponde a la calificacion técnica de
terciopelo labrado de un cuerpo sobre fondo “Gros de Tours”, con una
trama de lanzado, que cubre toda la anchura del tejido y otra
espolinada de hilo metalico mas gruesa que la anterior y que forma
las coronas (Gréaficos 3 y 4).

- Urdimbre.
El tejido esta formado por tres urdimbres:

La primera de ellas forma el tejido de base “Gros de Tours” y es
amarilla.

La segunda, también de color amarillo, es el ligamento de la trama de
lanzado tanto cuando el efecto es de hilo llano como de bucles.

Ambas urdimbres, es decir la de fondo y la que liga la trama de hilo
metalico, es de color amarillo en seda. La torsion es inapreciable y el
numero de cabos indefinido aunque numeroso.

L a tercera es urdimbre de decoracion roja pues hace el efecto de pelo
y liga la trama de lanzado sélo para formar el disefio.

Es de color rojo, de nimero indefinido de fibras, torsion inapreciable,
en materia de seda.

La densidad es de 82 hilos de urdimbre por cm?, entre hilos de
ligadura y decoracion.

- Trama.

E| nimero de tramas localizado es de tres:




La primera de ellas esta compuesta por dos pasadas de tramas
sucesivas que forma el tejido de base "Gros de Tours".

La segunda se denomina trama de lanzado, que es aquella que pasa
por toda la anchura de la tela creando un efecto de perdido.

La tercera es una trama espolinada, utilizada para los efectos de
brocado y se inserta con espolines.

La trama que crea el tejido de base o trama de fondo es de color
amarillo en seda, su torsién es inapreciable y el nimero de cabos
indefinido.

La segunda y tercera estan formadas por hilos metalicos enrollados
en un alma de seda de color amarillo, que crea el efecto de bucle o
hilo llano. La torsién del alma de seda es inapreciable y el nimero de
cabos indefinido.

La Unica diferencia entre la trama de lanzado y la espolinada es que
ésta Ultima emplea para obtener el mismo efecto un hilo metélico de
mayor grosor que la anterior.

La densidad es de 60 hilos de trama por cm? para la trama de fondo
y 15 hilos por cm2 respectivamente para las de lanzado y espolinada.

* Tejido de base de la decoracién bordada.

La decoracion bordada de la dalmatica y el collarin presenta una
técnica de bordado en relieve o realce aplicado sobre un fondo de
terciopelo rojo.

Este tejido base corresponde a la calificacion técnica de terciopelo, es
simple de un solo cuerpo y tanto la trama como la urdimbre estan
tefiidas con el mismo color.

E| namero de tramas y de urdimbre es uno. El terciopelo consta de
una gran densidad necesaria para soportar el peso del bordado.

En este primer estudio preliminar no se ha podido determinar el
ntmero de estratos de tejidos que se sitlian bajo el terciopelo y que
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sirven para consolidar y ayudar a soportar también el peso de los
bordados.

3.1.2. Construccion interna de los tejidos.

La construccién interna del tejido brocado se lleva a cabo por un
tejido de base que cruza su ligamento en "Gros de Tours", que es el
nombre general del acanalado horizontal de dos pasadas.

Este ligamento es derivado del tafetan con la particularidad de que
por cada hilo de urdimbre pasan dos de trama.

Los terciopelos formados por tramas bucladas son tejidos
generalmente sobre fondos "Gros de Tours" con una proporcion de
3 6 4 hilos de ligamento base por uno de ligamento de la trama
metélica y un hilo de decoracion pelo. En este caso son tres hilos de
ligamento.

Los terciopelos cortados de un solo cuerpo son utilizados
particularmente durante el S.XV y XVI. En este caso el ligamento de
fondo se completa de tramas de lanzado compuestas por hilos
metalicos.

Este tipo de tramas son utilizadas con dos fines: obtener fondos de
oro que cubran el ligamento de fondo y a la vez conseguir efectos de
disefio gracias al juego de los bucles.

Se ignora la técnica de ejecucion de estas tramas bucladas aunque
el procedimiento debe ser bastante facil a juzgar por el alto nimero
de documentos italianos y espafioles que han llegado hasta nuestros
dias.

La construccién interna del resto de los tejidos que aparecen en la
dalmatica tales como los forros o el terciopelo rojo de base donde se
aplican los bordados de la decoracion en relieve, corresponden a
tejidos de tafetan simple que es el ligamento mas basico y el mas
antiguo del cual derivan todos los demas.

La construccién interna del tafetan se limita a dos hilos y a dos
pasadas, segun lo cual los hilos pares y los impares alternan a cada
pasada, por debajo y por encima de la trama.
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Construccion interna del tejido: tramas metalicas en bucles



3.1.3. Ornamentacion.

La dalmatica se destaca por su caracter decorativo en cada una de
sus piezas integrantes.

Existen dos tipos de ornamentacion en la obra:

* Una primera que es la formada por el tejido labrado que aparece en
gran parte de sus piezas y que ha sido analizado ampliamente en el
apartado anterior.

Es un tipo de decoracién inherente a la construccion interna del tejido.

Este tejido segun la distribucién de su ligamento, forma una
decoracién labrada que representa alternativamente compartimentos
romboidales en donde alternan los distintos emblemas heraldicos de
los monarcas: castillos, leones, barras de Aragon, aguila de Sicilia y
granadas.

* El otro tipo de decoracién es la que se realiza en los tarjetones de
las bocamangas y de los faldones, en los jabastros y en la cenefa que
circunda el cuello de la dalmatica.

Se trata en ambos casos, de una decoracién de bordado en realce
aplicado sobre una base de terciopelo simple sobre el cual los
elementos se disponen por superposiciones a modo de estratos.

Algunos de estos estratos constituyen la forma plastica de la
decoracion. Estos rellenos no se han podido identificar por el
momento, aunque el que queda mas en superficie posiblemente se
trate de lana.

Sobre este tejido o estrato superior, a simple vista de lana, se fija el
complemento de decoracion mas superficial que corresponde a
lentejuelas metélicas doradas, las cuales son uno de los principales
elementos de decoracién de la obra.

Estas lentejuelas estén fijadas de forma individual y dispuestas a
modo de escamas de pez, disposicion que determina la técnica de
manufactura de estos elementos.



3.1.4. N° de piezas constitutivas y tipo de union de las mismas.

La dalmatica esta formada por varias piezas que se han agrupado en
tres bloques (Grafico 2):

* En primer lugar aquellas cuya decoracion esta formada por tejido de
decoracion labrado.

* En segundo lugar las piezas que estan realizadas con una
decoracién bordada en relieve (Tarjetones de las bocamangas y
faldones y cenefas).

* Por ultimo el forro.

Cada una de estas piezas se subdividen en otras aunque por el
momento no se han podido determinar el nimero exacto de las
mismas.

En este primer examen de diagnéstico previo se ha podido detectar
como estas piezas estan unidas mediante costuras a simple vista de
tipo simple realizadas manualmente con punto de pespunte para el
cual se emplea un hilo grueso, sin que hasta el momento se haya
podido identificar su materia.

3.1.5. Dimensiones.

Las medidas generales de la dalmatica y algunas de sus piezas
constitutivas se adjuntan en gréaficos (Gréfico 1).

Todas las medidas restantes se tomaran una vez empezada la
intervencion como datos preliminares importantes antes de iniciar
determinados tratamientos, fundamentalmente los de limpieza y
alineacion de las piezas.
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3.2. ALTERACIONES.

El estado de conservacion de la dalmatica, durante el transcurso de
este primer estudio preliminar, se puede considerar deficiente y en
algunas zonas peligroso para la integridad fisica de la misma.

No obstante desde el tltimo diagndstico emitido sobre ella en el ano
1992, la dalmatica fue depositada en plano e instalada en el Coro de
la Capilla Real, pudiéndose comprobar en la actualidad como sus
dafios se han aminorado.

A continuacion se desglosaran aquellas alteraciones mas importantes
que, por el momento, se han detectado con mayor incidencia sobre
la obra.

3.2.1. Fragilidad.

La dalmatica presenta un cierta fragilidad y pérdida de resistencia
mecanica de las fibras en algunas de sus zonas, pese a lo cual la
obra conserva su consistencia y le permite una cuidada manipulacion
(Grafico 5).

En estos primeros estudios preliminares no se han podido determinar
las causas exactas de esta alteracion, pero generalmente estos
deterioros en las fibras se encuentran generalmente en agentes
externos a la propia obra, referentes al medio ambiente,
principalmente la suciedad y los cambios bruscos de temperatura y
humedad.

Todo ello ha originado desgastes entre las fibras debido a los
continuos roces producidos durante estos movimientos naturales de
dilatacién y contraccion.

Otras causas de esta alteracion corresponden a una manipulacion
excesiva e inadecuada de la obra, a un antiguo sistema expositivo
que le provocaba numerosos dafios, envejecimiento natural de las
fibras , etc.
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3.2.2. Lagunas.

En la obra aparecen numerosas lagunas repartidas por toda su
superficie (grafico 6 y 7).

Estas lagunas corresponden a un solo estrato o a varios segun las
zonas.

La tipologia de las mismas es diversa, agrupandose por el momento
en tres bloques.

* En primer lugar aparecen aquellas lagunas de soporte completo que
corresponden a pérdida completa de tejido de base, tanto del tejido
labrado como del terciopelo que soporta la decoracién bordada en la
dalmatica.

* En segundo lugar son las lagunas de hilos metalicos del tejido
labrado de la dalmatica, los cuales son muy evidentes en la obra y
casi generalizadas.

Estos hilos, debido a la construccion interna del tejido en la cual las
tramas metalicas van en superficie y tienen pocos puntos de ligadura,
se rompen con facilidad provocando en un principio hilos sueltos que
con el paso del tiempo se van perdiendo originando la laguna.

* En tercer lugar se han agrupado la pérdida de complementos de
decoracion como lentejuelas, las cuales al ser los elementos mas
superficiales son precisamente los que sufren con mayor frecuencia
estas pérdidas.

Ademas de las causas expuestas de esta alteracion, se destaca el
anterior sistema expositivo, equivalente a una percha de madera de
uso doméstico en posicién vertical, el cual ha contribuido a provocar
dafios de esta indole, como se puede apreciar en la zona de los
hombros donde se aprecian numerosas alteraciones y pérdidas
importantes.

Esto se debe a que esta zona es la que ha soportado todo el peso de

la pieza sobre una superficie de apoyo muy estrecha que le producia
grandes tensiones en puntos concretos de la obra.
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Hay que afadir que ademas de este sistema de exposicién, la obra
en el anterior museo se encontraba expuesta con numerosos pliegues
y arrugas que en algunos casos derivaron en lagunas tanto de hilos
metalicos como de soportes completos.

3.2.3. Rotos y desgarros.

La obra presenta numerosos rotos y desgarros de forma generalizada
en toda la superficie del tejido labrado y del terciopelo de base de los
bordados de las distintas partes constitutivas de la dalmatica (Gréafico
8).

En la zona de los hombros y la parte inferior e inferior lateral de la
obra, se acenttia esta alteracion debido a que son dos zonas que
estan mas expuestas a los deterioros:

* a primera de ellas porque soporta todo el peso de la obra debido
a un sistema expositivo inadecuado.

* La segunda porque, al ser una zona inferior, se pliega hacia el
interior recibiendo un mayor nimero de roces.

Lo mismo ocurre en los laterales en donde el tejido se pliega hacia el
interior, provocando roces con el cuerpo de la persona que la portase.

3.2.4. Desgastes.

Los desgastes son una alteracion bastante importante en la obra y se
presentan en dos tipologias principales como se desarrolla a
continuacion.

* La primera es el desgaste de las zonas mas superficiales y
delicadas cuya materia es la seda.

Corresponde al terciopelo rojo de los cuerpos de la dalmatica el cual

ha perdido gran parte de su pelo en todos los contornos de los
motivos heraldicos que forma el tejido labrado.
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Por otro lado se encuentra desgastado otro hilo de seda que queda
en superficie y es el que matiza las lentejuelas de los motivos florales
decorativos.

* El segundo tipo de desgaste es el que se crea en zonas inferiores
del relleno de la decoracion bordada en relieve, las cuales se han
quedado al descubierto tras perder las lentejuelas que las protegian.

3.2.5. Deformaciones.

La dalmatica se encuentra en la actualidad muy deformada respecto
a sus forma original (Grafico 9).

En este primer examen de diagnéstico previo, se advierte en la
dalmatica, un estiramiento de la fibra en los puntos de mayor tension
como son los hombros.

En alguno de estos puntos la elasticidad de la seda ha llegado a su
extremo maximo y se han producido roturas.

Se producen también este tipo de deformacién a modo de pliegues en
el contorno de la obra, como se puede apreciar en la parte inferior y
lateral de la obra donde aparece una especie de abolsamiento del
tejido.

El anterior sistema de almacenamiento ha sido otra de las causas que
ha propiciado esta alteracion, provocando grandes pliegues en
sentido vertical fundamentalmente.

Otra causa de alteracién es la disposicion y fijacion el forro que
protege el reverso de la obra, el cual se encuentra cosido por todo el
perimetro del reverso de la misma con puntadas muy fuertes y con la
tela muy tensada.

Esto ha producido tensiones que provocan pliegues del tejido original

hacia el interior, como se puede apreciar a simple vista en las zonas
laterales de la obra.
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3.2.6. Descosidos .

Se advierte la presencia de descosidos en algunas de las partes
constitutivas de la dalmatica, producida por la pérdida o rotura del hilo
que mantiene sujeta esta unién (Gréfico 10).

Las zonas descosidas estan mas expuestas a las alteraciones por un
aumento de su fragilidad.

Se puede considerar como un descosido de grandes dimensiones el
que aparece en la manga derecha de la obra. Esta manga se
encuentra casi desprendida, sujeta tan solo por restos de costuras
que aun quedan en los laterales de la misma.

El descosido no solo abarca al tejido de la manga sino a los soportes
interiores de la dalmatica.

Esta alteracién no se considera separacién de piezas porque la union
se mantiene, aunque muy levemente.

3.2.7. Hilos sueltos.

Existe un altisimo porcentaje de hilos sueltos en la dalmatica que se
localizan de forma generalizada en toda su superficie.

Los hilos sueltos encontrados corresponden a hilos metélicos del
tejido labrado y otros procedentes de la decoracion bordada.

La causa fundamental de esta alteracion es la falta de fijacion de
estos hilos debido a su situacién superficial en la obra fijados por una
urdimbre de ligadura de seda, la cual se rompe con facilidad al estar
mas expuestas a los roces, desgastes y manipulaciones.

Ademas este hilo de seda tiene una alteracion de tipo natural,
haciéndose fragil con el tiempo y perdiendo su consistencia.

En las zonas de decoracion bordada las causas de esta alteracion

son similares, debido al alto relieve de la decoracion y su mayor
exposicion a los roces.
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3.3. INTERVENCIONES ANTERIORES.

La dalmatica presenta mdltiples intervenciones realizadas con
técnicas, criterios y materiales no adecuados a la restauracion actual
de textiles.

La mayoria de estos trabajos corresponde a reparaciones artesanales
que con el paso del tiempo se han ido produciendo para seguir
manteniendo a la obra en su condicion de objeto de uso liturgico
habitual.

En este primer examen se detecta la aplicacién de nuevos elementos,
como son el forro y el galén que circunda el perimetro de esta obra.

El forro esta cosido a la dalmatica por el perimetro del reverso de la
misma, con puntadas muy fuertes y con la tela muy tensada, de forma
que el forro ha tirado del original hacia el interior ocasionandole los
pliegues tan evidentes que se forman en los laterales de la obra.

Aparecen también numerosos cosidos posteriores realizados con
hilos gruesos, que en ocasiones crean tensiones en las zonas que
fijan.

Estos cosidos se detectan tanto en las zonas de tejido labrado como
en el terciopelo de base de la decoracion en relieve.

De forma menos habitual se han detectado en este primer examen de
diagnostico, cosidos que intentan fijar piezas sueltas del bordado.

Otra intervencion evidente, aunque sin determinar hasta comprobar
el resultado de los estudios analiticos, es el paso de las zonas
bordadas a un nuevo terciopelo también de color rojo aunque de
caracteristicas técnicas ligeramente distintas al original o mas
antiguo.

Este terciopelo presenta algunas zonas donde se han producido
reparaciones con nuevos parches mas recientes.

Esto se detecta en las zonas de bordados especialmente por los
laterales de los mismos.
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Alteraciones: zonas de roturas y lagunas del tejido.
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Alteraciones: elementos sueltos de la zona del cuello.
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Intervenciones antericres: parche de terciopelorojo.
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Alteraciones:
lagunas lentejuelas y desgastes de rellencs

Alteraciones:
Desgaste matizado de hilos de seda.
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Figura 12

Alteraciones: deformaciones generales en el anverso
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Figura 11
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Alteraciones: detalles de zona de roturas.




4. PROPUESTA DE ESTUDIO ANALITICO.

FRUFVLY 1A M = e e  ————

El objeto del estudio analitico propuesto, tendrd como base la
identificacion de los principales materiales constitutivos de la
dalmatica, asi como la determinacion de sus caracteristicas técnicas
en cuanto materia y colorantes se refiere.

Una vez analizado estos datos técnicos se establecera el
comportamiento ante la aplicacion de los diferentes tratamientos de
conservacién-restauracion propuestos y el esclarecimiento de los
estudios historicos.

El estudio analitico propuesto se desglosara a continuacién por
apartados.

4.1. EXTRACCION DE MUESTRAS.

Se extraeran muestras de hilos y soportes de la obra, en la cantidad
y nlimero estrictamente necesario para determinar el propo6sito de la
investigacion analitica.

4.2. IDENTIFICACION DEL ANALISIS.

Una vez efectuada la extraccion de muestras, se propone identificar:
- Andlisis de colorantes.

Se realizaran andlisis cuantitativos de algunas tintas de la decoracion
y de los diferentes tejidos de base, mediante cromatografia liquida de
alta resolucion (HPLC), combinada con analisis por espectroscopia
ultravioleta mediante detector de matriz de diodos.

Con ello se identificaran el tipo de tinte.

La solidez y firmeza del color se comprobaran mediante test de
solubilidad.

- Andlisis de las diferentes fibras constitutivas del tejido y
determinacion de sus caracteristicas técnicas y mecanicas.

17




Las fibras se identificaran mediante microscopia optica de la seccion
transversal y longitudinal de las mismas y mediante ensayos
microquimicos con reactivos especificos.

- Analisis de hilos metélicos y de otros elementos decorativos de la
pieza.

La identificacién de las estructuras de los hilos y otros elementos
metalicos, se llevara a cabo mediante microscopia electrénica de
barrido con microsonda de Rayos X (SEM-EDX) y por altimo la
determinacién cuantitativa de la composicion de dichos elementos por
fluorescencia de Rayos X.

4.3. CONCLUSIONES DEL ESTUDIO ANALITICO.

Los resultados de esta investigacion aportaran datos significativos
sobre los materiales constitutivos (naturaleza, composicion,
caracteristicas técnicas y mecanicas), sobre la solidez y firmeza del
color, datos de interés para la correcta aplicacion de determinados
tratamientos, al igual que para la determinacién de la época de

utilizacién de algunos de los tintes empleados, datos de especial
interés para el estudio histérico de la pieza.

4.4. ESTUDIO FOTOGRAFICO.

La documentaciéon fotografica propuesta incluye un seguimiento
continuo de la pieza que abarca todas las fases del proceso de
intervencion:

- Ubicacién actual de la obra.

- Embalaje y traslado.

- Estado de conservacion previo a la intervencion.

- Seguimiento de cada fase del tratamiento.
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- Finalizacion de la intervencion.

- Montaje definitivo.

Esta documentacién se realizara en:
- Diapositiva (negativo 6 x 6 y 35 mm, 50 ASA), utilizando para la

realizacion de las mismas técnicas especiales como luz rasante,
iluminacion normal macro y microfotografia.
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5. ESTUDIO ANALITICO REALIZADO.

En este primer estudio preliminar se han podido analizar cuatro
muestras procedente de la dalmatica sin que se haya podido
determinar el lugar exacto de su ubicacién, debido a que se han
encontrado desprendidas de la obra.

5.1. MUESTRAS ANALIZADAS.

* Tres hilos metalicos del cuerpo de la dalmatica.

* Lentejuelas de los bordados.

5.2. TECNICA DE ANALISIS.

Espectrometria de fluorescencia de rayos X por dispersion de
energias.

5.3. RESULTADOS.

Se analizaron cuatro muestras desprendidas de la dalmatica,
correspondiente a lentejuelas e hilos del tejido labrado.

Muestra Cobre(%) | Plata(%) Oro(%)

Hilo metalico 21 75

Hilo metalico 28 68

Hilo metalico 84

Lentejuelas 76
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Aunque seria necesario ampliar los estudios analiticos con mas
muestras, esto porcentajes indican que los hilos metalicos
corresponden a diferentes aleaciones de plata que contienen
cantidades variables de cobre y oro.

Probablemente existen dos tipos de aleacion en los hilos metalicos,
uno para las muestras 1y 2, y otro para las muestra 3 y todas las que
se le asemejen en posteriores estudios analiticos realizados sobre la
obra.

Respecto a la muestra de lentejuela analizada, los datos no son
determinantes puesto que hasta el momento, no se han podido
establecer comparaciones con otras lentejuelas de la obra.

Los datos que aporta este analisis es que los hilos metalicos y
lentejuelas estan formados por aleaciones de diversos elementos, lo
determina diversos tipos de alteraciones caracteristicas de estos
elementos, asi como la propuesta de algunos tratamientos
especialmente de limpieza.
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6. PROPUESTA DE TRATAMIENTO

Los criterios seleccionados en la intervencion de la dalmatica estaran
condicionados por el grado de las alteraciones, asi como por la
importancia de la degradacion que presenten, tanto en diversidad
como en localizacion y dimensiones.

La metodologia de trabajo partira de los resultados procedentes de
los estudios preliminares efectuados sobre la pieza (historicos,
analiticos y diagnostico) con objeto de aplicar un tratamiento de
intervencién encuadrado en el ambito meramente conservativo,
respetando la obra como se encuentra en la actualidad y realizando
los tratamientos minimos para devolverle su integridad fisica y
proporcionarle una lectura correcta, sin recurrir a reconstrucciones
ni anadidos de elementos nuevos.

Los materiales y tratamientos realizados seran siempre reversibles y
garantizaran su estabilidad sobre la obra sin provocarle nuevas
alteraciones.

6.1. PROTECCION Y EMBALAJE.

La dalmatica se embalara en una caja especialmente destinada para
su transporte y debidamente preparada de acuerdo a las exigencias
de la obra.

La caja se forrara con muleton para amortiguar el peso del tejido
sobre ella y se protegera con una tela de batista de algodén fina. El
transporte de esta caja se realizara en horizontal para evitar
movimientos de la pieza durante su traslado al lugar de la
intervencion.

Antes de proceder a su traslado seria necesario una fijacion de
urgencia de la manga que se encuentra casi desprendida, para evitar
riesgos durante el traslado.

La zona del cuello se rellenara de papel de seda no acido que realice
la funcion de rellenar aquellas partes que queden en hueco y
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conseguir mantenerlo ligeramente levantado, evitando pliegues
peligrosos.

Del mismo modo en la zona de los hombros, las cuales se encuentran
muy fragiles y deterioradas, seria necesario rellenarlas con papel de
seda no acido para evitar pliegues.

6.2. OPERACIONES PARA LA PREPARACION A LOS
PROCESOS DE LIMPIEZA.

Las operaciones que a continuacion se exponen son necesarias para
llevar a cabo, sin ningin tipo de riesgos, la aplicacion de los
diferentes tratamientos de limpieza sobre las distintas partes
integrantes de la obra, ademas de garantizar el resultado positivo de
los mismos.

6.2.1. Microaspiracion.

Se efectuara una limpieza mecanica del anverso y reverso de la
dalmatica mediante microaspiracion ayudada de pinceles suaves y
protegiendo las zonas mas deterioradas con un tul muy fino o gasa
que se fijara a un bastidor de madera, lo cual evitara riesgos durante
este proceso.

La presencia de este tul se hace necesaria debido a la gran cantidad
de elementos sueltos, con gran facilidad de desprendimientos que
presenta la dalmatica.

Se utilizara un aspirador especialmente destinado para piezas

delicadas de museos, el cual esta provisto de boquillas adaptables en
cada situacion y regulable en potencia.

6.2.2. Separacion de las partes constitutivas.
Para poder efectuar los distintos tratamientos de limpieza y correccion

de deformaciones, que se desarrollara ampliamente en apartados
posteriores, sera necesario la separacion de las partes constitutivas
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de la obra.

En primer lugar se desmontara el galén que bordea la dalmatica y
que la mantiene unida al forro.

A continuacion se desmontara el forro y posteriormente las zonas
bordadas.

Se estudiara la necesidad de separar solo bocamangas y faldones o
también cenefas.

En el proceso de desmontaje sera necesario anotar medidas previas
de cada pieza, asi como croquis, graficos y patrones de las piezas
para comprobar y corregir todos los cambios producidos durante
tratamientos posteriores y que a su vez faciliten el montaje final de la
obra en su disposicién original.

6.2.4. Eliminacion de antiguas restauraciones.

Antes de proceder a tratamientos de limpieza se eliminaran antiguas
restauraciones muy visibles o perjudiciales para la integridad fisica de
las obras, tales como cosidos, zurcidos, parches, etc.

6.2.5. Proteccién de diferentes zonas antes de proceder al
lavado.

Se protegeran todas aquellas zonas mas delicadas para evitar
cualquier posible dafio durante la limpieza.

Estas zonas son los hombros, cuello y zonas inferiores y laterales
principalmente, aunque seria necesario reforzar esta proteccion en el
hombro derecho donde se inserta la manga que se encuentra casi
desprendida.

Esta proteccién consistira en fijar la manga de forma provisional

durante el tratamiento de limpieza y a continuacion protegerla con el
tul.
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La proteccion general para toda la obra, se llevara a cabo con un tul
de trama media, el cual se fijara a las partes mas fragiles de forma
muy puntual y solo lo estrictamente necesario para mantenerse sujeto
a las mismas.

Este tul permitira el lavado con toda normalidad debido a la estructura
interna de este tejido, que permite con toda normalidad el paso del
agua o del disolvente utilizado para la limpieza.

6.3. LIMPIEZA.

La limpieza de la dalmatica estara en funcién de los resultados
analiticos propuestos con anterioridad en base a los cuales se elegira
el método de limpieza adecuado en cada pieza constitutiva.

Si se constata en el tejido labrado de la dalmatica la resistencia de los
distintos colorantes al agua, asi como la estabilidad de la fibra y

su no encogimiento, se podra efectuar una limpieza en himedo, con
agua desmineralizada y detergente neutro.

Con ello se eliminaran de forma muy efectiva todas aquellas
particulas procedentes del polvo y la suciedad medio-ambiental que
se han ido depositando e incrustando en la fibra con el paso del
tiempo ocasionandole un pH demasiado acido, pérdida de resistencia
mecanica y fragilidad.

La cantidad de detergente neutro necesario para esta operacion es
de 0,7 gr/litro de agua desmineralizada.

Debido a las caracteristicas técnicas de las zonas bordadas, sera
necesario efectuar en ellas otro tipo de limpieza mediante disolvente,
como alternativa al agua.

Estos bordados estan formados por un considerable numero de
estratos muy diferentes en cuanto técnica y materia lo que les lleva
a tener diferentes reacciones durante el proceso de limpieza, que
pueden ser peligrosas.
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Los complementos superficiales de decoracion o lentejuelas se
someteran a ofras pruebas de limpieza para comprobar su
efectividad, ya sea mediante disolventes o con la ayuda de hisopos
humedecidos en agua desmineralizada.

6.4. ALINEACION DE LOS DIFERENTES ELEMENTOS
CONSTITUTIVOS DE LA OBRA.

Debido a que la dalmética requiere un montaje final de sus diferentes
piezas constitutivas, la alineaciéon se tendra que llevar a cabo
respetando siempre el patron a tamario natural que se saco de cada
una de estas partes antes de proceder a la limpieza.

La alineacién consistira en ordenar los hilos de trama y urdimbre,
como en un principio fueron construidos y de este modo, devolver
paulatinamente a la obra su forma original, siempre respetando lo
mas rigurosamente pbsible el patrén de base.

Esta operacion tiene optimos resultados en lo referente a correccion
de deformaciones, arrugas o pliegues.

La alineacioén del tejido de base labrado se llevaré a cabo sobre una
mesa forrada con un soporte blando de corcho el cual estara
debidamente cubierto con melinex, de forma que lo aisle
completamente del tejido original.

Sobre esta mesa, una vez que haya sido preparada de la forma
anteriormente descrita, se dispondran los patrones tomados
previamente y sobre ellos se alinearan las piezas fijandolas mediante
alfileres de entomologia muy finos.

De este modo se evitaran deformaciones durante el secado y se
corregiran las ya existentes.

En todas las zonas donde se lleve a cabo decoracion bordada, sera
necesario otro tipo de alineacion, bien sea corrigiendo las piezas a
medida que se vayan limpiando con disolvente o mediante la ayuda
suplementaria de vapor frio.
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Esta operacion se decidira tras realizar pruebas reales sobre la obra
en lugares estratégicos de la misa y comprobar su comportamiento.

El modo de fijacion para evitar movimientos de los tejidos durante el
proceso de alineacion sera mediante pesos o, de igual modo que en
el tejido labrado, con alfileres de entomologia que fijen los estratos a
la mesa de corcho.

6.5. ELECCION DE SOPORTES Y TRATAMIENTOS
REALIZADOS SOBRE ELLOS.

El soporte elegido para la consolidacion de las diferentes partes
constitutivas de la obra, estara en funcién de las zonas que se
consoliden, teniendo en cuenta que las distintas partes constitutivas
de la dalmatica son muy diferentes entre si.

Independientemente de la calificacién técnica de los soportes de
consolidacién, sera comun a todos ellos la procedencia natural de sus
fibras (posiblemente algodén), que el soporte esté desaprestado y
sea de color crudo para poderlo tefiir posteriormente de acuerdo a los
colores del tejido original bajo el que se dispondran.

Los tintes efectuados seran sintéticos de la casa CIBA y se ajustaran
los colores mediante formulas establecidas para cada tipo de fibra
natural.

Una vez tefiido el soporte se fijara el color de acuerdo a tratamientos
especiales y se alinearan con el mismo criterio que se sigui6 con el

original debido a que cumplen la funcién de consolidarlo y para ello
deben adaptarse a su misma disposicion dentro de la obra.

6.6. CONSOLIDACION POR COSTURA.

Una vez limpia la obra y preparados los tejidos elegidos como
soportes, se efectuara la consolidacion de las mismas.

El nuevo soporte elegido para la consolidacién de las distintas partes
constitutivas de las piezas, se dispondra bajo ellas intentando que los
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ligamentos de la tela de forro o soporte, coincidan en la misma
posicién que el original para evitar deformaciones, pliegues Yy
tensiones.

La consolidacion se llevarda a cabo mediante lineas de fijacion
repartidas por la dalmatica a intervalos regulares de 10 cm. de
separacion entre ellas aproximadamente y siguiendo una disposicion
escalonada.

Estas lineas de fijacion se realizaran con hilos de algodén de color
similar al original y con un punto de bastilla simple.

Como apreciacion general y tras este estudio preliminar realizado
sobre la obra, se prevee que, debido a la mayor consistencia de las
zonas de bordado en relieve, posiblemente éstas no necesitaran una
consolidacién total con un nuevo soporte sino de forma local por
zonas.

La eleccién de estas zonas se realizaré tras comprobar el grado de
resistencia y consistencia de sus fibras una vez que se hayan
aplicado sobre ellas los tratamientos de conservacion-restauracion
anteriormente descritos.

6.7. MATIZACION DE LAGUNAS.

El tejido labrado de la dalmética presenta una gran cantidad de
lagunas las cuales poseen matices diferentes, segun su localizacion.

En este primer examen se observa como un tnico color de base no
sera suficiente para integrarlas a todas y dar a la obra una unidad
cromatica de conjunto.

Ademés el empleo de hilos metalicos dorados en la realizacion de
este tejido confiere a toda la obra un caracter brillante que hara que
el soporte que se emplee para la matizacion de estas lagunas
(posiblemente algodoén), resulte muy evidente por su aspecto mate en
medio de este conjunto metalico.
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Ser4 necesario matizar cada una de las lagunas con soportes de seda
crepelina, tefiidas de acuerdo a las formulas de color establecidas
para conseguir los diversos matices que entren dentro de las
tonalidades de la obra.

Estas crepelinas se dispondran sobre el soporte de base tefiido de
forma adecuada, que consolide todo el cuerpo de la dalmatica, y bajo
cada laguna que sea preciso matizar.

Se empleara uno o mas estratos de estas sedas segln las zonas y el
matiz de cada una de ellas.

En las zonas de decoracion bordada en relieve, las lagunas presentan
un porcentaje menor que en los cuerpos, asi como unas dimensiones
mas reducidas.

La matizacién sera similar a la efectuada en los tejidos labrados
anteriormente descritos.

6.7. FIJACION.

La fijacién en la dalmatica sera una operacion que abarque
principalmente a los hilos metalicos y lagunas de los cuerpos o zonas
de tejidos labrados.

Respecto a todas las piezas de bordados, la fijacion se efectuara en
los distintos elementos e hilos sueltos de diversa naturaleza, bordes
de lagunas y lentejuelas.

En los tejidos labrados de la dalmética, la fijacion de hilos metalicos
sueltos se efectuara de forma individual siguiendo siempre la posicion
y ligamento original.

El hilo empleado para este proceso sera de seda de cuatro cabos
para darle mayor consistencia a la fijacion. Este hilo estara tefiido
previamente del color adecuado con el original de forma que no se
perciba a simple vista.

Para la fijacion de las lagunas se emplearan puntos de restauracion
adecuados en cada caso con las caracteristicas morfologicas de la
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alteracion y el estado de conservacion del borde de la misma.

6.8. MONTAJE.

El montaje de las distintas piezas integrantes de la dalmatica se
realizara por fases.

En primer lugar se montaran las zonas bordadas con las zonas de
tejido labrado siguiendo los patrones y croquis tomados previamente
al inicio de la intervencién y una vez unidas estas partes se procedera
al montaje del forro.

En este primer examen de diagnostico se ha constatado que el forro,
pese a no ser original, se encuentra en condiciones de volver a poder
cumplir su funcién una vez que haya sido intervenido.

No obstante queda abierta la posibilidad de efectuarse un cambio si
una vez terminada la restauracion éste no retine unas condiciones
adecuadas para devolverle al lugar que ocupaba en la obra.

La Gltima fase del montaje correspondera a la fijacion del galén que
circunda toda la composicion.
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7. EXPOSICION Y ACONDICIONAMIENTO.

Debido a la naturaleza organica de la fibra textil, uno de los factores
de deterioro mas notable es el derivado del medio ambiente. Los
bruscos cambios de temperatura y humedad ocasionan dafios
importantes en las piezas derivados de la naturaleza organica de la
fibras, que traen como consecuencia el frotamiento y desgaste de las
mismas.

Es por tanto recomendable un control medio ambiental de la sala 'y
vitrinas contenedoras de las obras.

Respecto a la luz, debemos evitar en lo posible grandes vy
prolongadas exposiciones de las piezas a la misma, tanto si ésta es
producida por fuentes naturales como artificiales.

La luz ultravioleta provoca decoloraciones irreversibles en los
colorantes y pigmentos de las fibras y la infrarroja las reseca debido
al calor.

En cuanto al método de exposicién de la dalméatica, el medio mas
adecuado es en vertical, sobre una percha individual de
caracteristicas determinadas:

Los brazos deberan tener una gran superficie de apoyo en forma de
media circunferencia de unos diez a quince cm. de diametro.

Estos brazos seran rectos, dispuestos en horizontal y a su vez
estaran forrados, ya sea con muleton o guata sintética, para
amortiguar los angulos y rellenar huecos, evitando que el peso
recaiga sobre un punto especifico del tejido que con el tiempo
terminaria rompiendo la fibra.

Por ultimo la percha de la dalmética deberé llevar un soporte
separador de madera en la parte inferior para mantener los bordes
anverso y reverso abiertos y evitar que los cuerpos se plieguen hacia
el interior (Grafico 12).

Se puede estudiar la posibilidad de ejecutar un montaje expositivo

similar al que se realiz6 en su dia para la casulla perteneciente al
mismo terno que las dalmaticas y que actualmente se encuentra en
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el Museo de la Capilla Real de Granada.

Consiste este sistema en insertar por el anverso y reverso de los
brazos de la percha unas planchas de policarbonato cortadas a la
medida exacta del contorno de la dalméatica y dispuestas con una
ligera inclinacion con el fin de proporcionar a la obra una superficie de
apoyo completa y conseguir que el peso caiga gradualmente, sin
producir arrugas o pliegues, tensiones y deformaciones diversas
(Gréfico 13).

La eleccion de este material como soporte se ha basado en que es

totalmente inerte, de muy poco peso, gran resistencia y buena
adaptabilidad a las caracteristicas técnicas de la obra.
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8. PRESUPUESTO ESTIMADO DEL PROYECTO.

La intervencion propuesta para la dalmatica se desglosa en los
siguientes conceptos clasificados en capitulos:

CAPITULO I: ESTUDIOS PREVIOS
* Redaccion de Proyecto..........ccocvveviiiiiiiiineniiieii 500.000

* Estudio historico-artistiCo........c.ovviiviiiii 250.000

CAPITULO II: ESTUDIOS ANALITICOS

* |dentificacion de hilos metalicos............ccccvveiiiiiniiiiinnnn, 125.000
* |dentificacion de fibras textiles........c.oooeviiiiiiiiin 84.000
* Analisis de colorantes............oveveevvviiiniiiiiii 135.000
* Tomas fotograficas .........cccovmviiiiininnin 60.000
* DESINTECCION. .. vvee ettt e e e e 50.000

CAPITULO lil: MATERIAL FUNGIBLE

* Soportes de consolidacion...........coooi ..65.000
* Material de fijacion ... 22.000
* Material de proteCCion............coiiiiiiiiiiiiii s 25.000
B TTIEIEEE. . .25 sosnsin ssms sns smps o s s s e i 508 4555 686 FTRAS K303 G308 g svarwn 18.000
* FRALIVOS...vevreereeererrisioesesesr s .15.000

CAPITULO IV: TRATAMIENTO DE CONSERVACION-

RESTAURACION.
* Propuesta de intervencion y preparacion a la limpieza..... 600.000
H LIMPIBZA. .. .vev vt 400.000
H ALINEACION. ..eeeeeeeeeeeeieeirinrrrr e e e e e e s eeee e e e s s nas s 310.000
* Tratamientos sobre NUevos SOPOres ...........ccccevviiiiiienen 480.000
* Consolidacion POr COSUNA..........ouviriiirniiaiieiiisiii 265.000
* Matizacion de 1agunas...........cccovveiienniiiin 250.000
* Fijacion de hilos y elementos SUEOS ... 850.000
* Montaje de las partes constitutivas y forro......................... 500.000
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CAPITULO V: DIFUSION

* Redaccion de informe final...........ccooooiiiiiii 150.000
* Exposicion y acondicionamiento.............ocoviins 200.000
L 07001 1= 1= 1 o1~ FUUUUUUU U OO UPPPPP PP PIIS 50.000
e TOTAL...cooieereccesnemsssssssnsnsmsmssssssssssnmmssnnnnsnsnnssssnnannan 5.404.000 ptas

32.478,69 euros
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9. DURACION DE LA INTERVENCION PREVISTA.

Se estima que la intervencion propuesta tenga una duraciéon minima
de doce meses, cuyas fases se desglosan a continuacion:

12 fase.- Elaboracion de la propuesta definitiva de la intervencion, en
base a los estudios de investigacion analiticos e inicio de la
intervencion.

Se estima que esta fase quede ultimada en el primer mes de la
intervencion.

22 fase.- Eliminacion de antiguas restauraciones, proteccion
preliminar, realizacion de patrones y croquis. Desmontaje de las
partes constitutivas de la dalmatica y collarin.

Se estima que esta fase quede ultimada en el tercer mes de la
intervencion.

33 fase.- Limpieza de cada fragmento de las obras, seguin el método
propuesto en cada caso. Secado y alineacion de cada pieza.

Se estima que esta fase quede ultimada en el quinto mes de la
intervencion.

42 fase.- Preparacién de los nuevos soportes de consolidacion,
tefiidos, desaprestados, fijacion de los colorantes.

Se estima que esta fase quede ultimada en séptimo mes de la
intervencion.

52 fase.- Consolidacion, reintegracion de lagunas, fijacion de hilos y
elementos sueltos.

Se estima que esta fase quede ultimada en el décimo mes de la
intervencion.

62 fase.- Montaje de las partes constitutivas de la dalmatica y el
collarin.
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Se estima que esta fase quede ultimada en el undécimo mes de la
intervencion.

72 fase.- Disposicion del forro, redaccién de informe técnico final.

Se estima que esta fase quede ultimada en ultimo mes de la
intervencion.
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ANEXO: DOCUMENTACION GRAFICA
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Grafico 2

DALMATICA TERNO DEL REY FERNANDO CUELLO EXENTO

DATOS TECNICOS : PRINCIPALES PARTES CONSTITUTIVAS

. Cenefas que circundan cuello y hombros

- Tarjetones de las bocamangas D Tarjetones de los faldones




Grafico 3
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Grafico 4

DALMATICA TERNO DEL REY FERNANDO CUELLO EXENTO
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DALMATICA TERNO REY FERNANDO CUELLO EXENTO

Construccion interna: Corte transversal

L1: Urdimbre ligamento base
D: Urdimbre pelo roja

L2: Urdimbre ligamento hilo metélico amarilla.
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Grafico 4b
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Grafico 4c
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L1: Urdimbre ligamento base
D: Urdimbre pelo roja con efecto de pelo
L2: Urdimbre ligamento hilo metélico amarilla.
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Grafico 8
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Modelo de sistema expositivo
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