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ESTUDIO HISTORICO

Introduccion

Durante el periodo de redaccion del proyecto de intervencién sobre la portada del monasterio de santa Paula,
se han venido desarrollando conforme a los principios y metodologia del Instituto Andaluz del Patrimonio
Historico una serie de estudios historicos y artisticos que permitan un mejor conocimiento del bien para
garantizar las distintas decisiones que sobre el mismo se han de tomar.

Los estudios histéricos y artisticos establecian una primera linea de conocimiento, basicamente amparada en
las posibilidades de reflexion critica de la historiografia: conocimiento previo, bibliografia, hallazgos
documentales asumidos, etc, que nos han permitido ordenar una visién desde nuestro tiempo del modo en
que ha sido tratado el bien por quienes lo estudiaron previamente.

En primer lugar se ha llevado a cabo una revisién bibliografica que ha permitido esclarecer una secuencia
biogréfica del bien sin olvidar su contexto: la edificacién y posibles trasformaciones del Monasterio de
Santa Paula, de la Iglesia a la que esta anexionada y del compas que alberga la portada. Esta via de la
investigacion ha pretendido ademés fomentar una transferencia del conocimiento que sea permeable a la
sociedad, que presente el bien como un auténtico eslabén que une tradiciones edilicias del medievo (las
formas goticas, la tradicién edilicia local mudéjar), con otras renacentistas (la ornamentacién vidriada, la
importacion de artistas de otros ambitos europeos) que enmarquen la obra como una pieza fundamental para
conocer el momento histérico y artistico del inicio del s. XVI en Sevilla.

En el transcurso de los estudios histéricos ha sido fundamental la consulta de archivos documentales y
graficos que permitieran esclarecer en la medida de lo posible todas las intervenciones que en los udltimos
siglos hayan podido afectar a la portada y su entorno, sobre el que ahora se intervendra. Para ello, se ha
practicado consulta a los archivos del Ministerio de Cultura (Central de la Administracién, Instituto del
Patrimonio Cultural Espafiol), de la Junta de Andalucia (Central de la Administracién de Andalucia, Servicio
de Conservacion y Obras de la Consejeria de Cultura), y a los mas importantes archivos que guardan
documentacion grafica de la portada del monasterio: Archivo Mas, Fototeca del Ayuntamiento de Sevilla,
Fototeca de la Universidad de Sevilla, IAPH (Fondo Becerra), entre otros. Estas consultas han sido
fundamentales con el fin de establecer cuales fueron los motivos de esas intervenciones y el modo de
abordarlas.

Debido a las posibles transformaciones de la portada tras su ejecucién, documentadas o no, se ha hecho
necesaria en el transcurso de las investigaciones el establecimiento de una serie de pautas que, conforme al
conocimiento adquirido sobre el bien, a las normas y criterios internacionales y a las leyes de patrimonio
vigentes, justificaran o no determinadas maneras de actuacién sobre el mismo. Estas aportaciones aparecen
como anexo a este documento bajo el titulo de “Criterios para reintegraciones de ornamentacién ceramica de
la portada del Monasterio de santa Paula”, siendo fundamental herramienta para la toma de decisiones del
proyecto.

La realizacién de cualquier proyecto de investigacién histérica previo a la intervencién en un bien cultural
no es sino la puerta a nuevos conocimientos que durante la misma intervencién o con la ampliacién de los
estudios permitiran un mayor conocimiento del bien. Para ello, las investigaciones y asesoria de
conocimientos histérico y artisticos seguiran su camino paralelo al de la intervencién y a las aportaciones de
conocimiento que sobre la materialidad de la portada fomentara dicha actuacién.
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1. IDENTIFICACION DEL BIEN CULTURAL

1.1. Objeto: Portada de la Iglesia del Monasterio de Santa Paula.

1.2. Tipologia/tipologias: Inmueble. Iglesias. Portadas. Ornamentacién: azulejeria; escultura de bulto

redondo; altorrelieve.

1.3. Situacion:

1.3.1.
1.3.2.
1.3.3.
1.3.4.

1.3.5.

1.3.6.

Compas de acceso al templo del Monasterio de Santa Paula.

Provincia: Sevilla.

Municipio: Sevilla.

Inmueble: Iglesia del Monasterio de de Santa Paula, Hermanas Jerénimas.

Emplazamiento: C/ Santa Paula n°3.

Delimitacién de la parcela del Monasterio en lindes por las calles Santa Paula, Pasaje Mallol,
Juzgados, plaza del pelicano y calle Enladrillada.

Demandante del estudio y/o intervencion:  World Monuments Fund. Instituto Andaluz del
Patrimonio Histérico. Congregacioén de religiosas Jerénimas del Monasterio de Santa Paula.
Propietario: Congregacion de religiosas Jeronimas del Monasterio de Santa Paula.

Referencia catastral: 5933025TG3453D00010D

1.4. Identificacion fisica:

1.4.1.

1.4.2.
1.4.3.

Materiales y técnica constructiva:

Ladrillo agramilado. Azulejo plano. Altorrelieve. Escultura de bulto redondo. Pigmento. Vidrio.
Marmol. Elementos metalicos.

Construccién arquitectura. Azulejo pintado vidriado. Esculpido. Pintado. Vidriado.

Dimensiones: xxx

Inscripciones, monogramas y firmas:

“PISANO” “SPQR” “TATO MOTA” (timpano).

“158” (frontal).

Firma de Pedro Millan (tondo de san Cosme y san Damian, frontal).

“IHS” (Enjutas).

1.5.Datos historico artisticos:

1.5.1.

Autor/es:  Anonimo (arquitectura). Francisco Niculoso Pisano (ornamentacion). Pedro Millan
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(relieves y esculturas de bulto).
1.5.2. Cronologia: 1504 ca.
1.5.3. Estilo: Gotico Mudéjar. Renacentista.

1.5.4. Escuela: Sevillana.

1.6. Datos de proteccion del inmueble:
Inscrito BIC. Declarado Monumento en la Gaceta 04/06/1931.
Régimen de proteccion en el Ayuntamiento: proteccién maxima dentro del Santa Paula-Santa Lucia del

Plan Especial de Proteccion del Centro Histérico de Sevilla, 2000.
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2. SINTESIS CRONOLOGICA

1473
Bula de fundacion de SS el Papa Sixto IV.

1475
Bendicién de un primer templo dentro del conjunto de casas germen de la fundacién.

1483

Isabel Enriquez, Marquesa de Montemayor y viuda del Condestable de Portugal toma las riendas de
edificacion de un conjunto monacal de mayor envergadura y un templo en el que dar sepultura a los restos
familiares.

1483-1489
Edificacién del nuevo templo del Monasterio.

1485

Pedro Millan recibe el encargo de las tres piezas escultéricas de la Capilla de San Laureano de la Catedral de
Sevilla. A ellas hay que afadir en similar fecha otras para las empresas de las portadas monumentales y el
retablo Mayor, también en la SIC.

1498

Primeras noticias de la presencia de Francisco Niculoso Pisano en Sevilla, estableciéndose primero en un
taller en Triana y después en domicilio propio en la Calle de Santa Ana (actual Pureza), en lugar
presumiblemente localizado por sondeo y excavaciones arqueologicas.

1503

Lauda sepulcral de fiiigo Lépez (iglesia de santa Ana), primera obra documentada de Pisano en la ciudad. El
siguiente afo, ademas de la portada de santa Paula, realizé el retablo del oratorio de los RRCC en los
Alcazares.

1504

Presumible finalizacién de la portada monumental del templo. De esta fecha debié ser también la primitiva
portada del Compas, posteriormente reconstruida, realizada en origen también con ladrillo agramilado y un
panel de azulejos atribuido al propio Pisano.

1504
Los relieves de la portada de Santa Paula son la tltima obra firmada por Pedro Millan, del que no obstante
no se tiene noticia cierta de su fallecimiento hasta 1526.

1501-1550
Edificacién del grueso de las obras del cenobio, entre las que destacan las casas y el claustro mudéjar o
claustro viejo del conjunto.

1529
En un documento de herencia de su viuda, se da fe del fallecimiento de Niculoso Pisano.

1601-1625
Edificacién del claustro mayor o claustro nuevo. Reformas del templo, al que se dota de una epidermis
interna barroca. Obras atribuidas a Juan de Oviedo.
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1615-1616
Paneles de azulejos pintados de Hernando de Valladares del z6calo del coro bajo del templo. Posteriormente
se completaria el resto del templo con obras similares de seguidores del mismo.

1623

Nueva cubierta del templo, obra de Diego Lépez de Arenas. Debi6 ser el final de las obras de recrecimiento
de los coros y el templo. Con ella ya se completarian los distintos elementos de yeseria, pintura mural,
azulejeria, retablistica e imagenes.

1635
Se coloca el retablo de San Juan Evangelista, de Alonso Cano. La escultura y relieve central se deben a Juan
Martinez Montafiés.

1637
Se coloca el retablo de San Juan Bautista, trazado por Felipe de Ribas, al que se le deben algunos de los
relieves del mismo. La escultura central es también de Montafiés.

1637 ca.
Se coloca el Retablo del Santo Cristo, también de Felipe de Ribas. En él se conserva el Cristo del Coral,
obra atribuida a Pedro Millan en el s. XV.

1730

Finalizacién de un nuevo retablo mayor, obra de José F. de Medinilla, sustituyendo a otro de disefio de
Andrés de Ocampo y pinturas de Alonso Vazquez. De este primitivo se conservan en el nuevo las imagenes
de santa Paula, san Blas y san Agustin.

En esta misma época se reviste con pinturas murales todo el presbiterio, enmascarando con efectos barrocos
tardios la traceria de béveda de arista en piedra, presumiblemente el elementos mdas primitivos de la
edificacion.

1845
Publicacion del dibujo de la portada de santa Paula de Richard Ford, realizado en su viaje por Espafia en
1830-1833.

1880 ca.
Apunte para un dibujo anénimo de la portada del Compas de Santa Paula. An6nimo.

1886
Destruccion de la portada y del azulejo de Santa Paula del compas, obra esta dltima atribuida también F.N.
Pisano.

1888
Restitucion de una copia del primitivo azulejo de Santa Pula de la portada del compas.

1931
El Monasterio se convierte en el primer edificio de la ciudad que recibe la declaracién monumental que
otorga la primera ley de patrimonio de la I Republica.

1950-1951
Intervencién en el compas de la iglesia del monasterio. Encargo de la Comisién de Provincial de
Monumentos Histdricos y Artisticos. Direccion Antonio Gémez Millan (1883-1956).



P~

e Tiies  CONSEJERIA DE CULTURA

1969
Proyecto de reconstruccion e instalaciones del Museo de Santa Paula. Rafael Manzano Martos (1936).
Ministerio de Cultura.

1973
Proyecto de reconstruccién de la galeria meridional del claustro grande, sala capitular y dependencias
adyacentes. Rafael Manzano Martos (1936). Ministerio de Cultura.

1975
Proyecto de restauracion del patio mudéjar de ingreso y del Museo de Santa Paula. Rafael Manzano Martos
(1936). Ministerio de Cultura.

1979
Proyecto de restauracion y consolidacién del claustro alto y patio mudéjar de entrada para sede de museo.
Rafael Manzano Martos (1936). Ministerio de Cultura.

1979
Proyecto de restauracién del Convento de Santa Paula. Rafael Manzano Martos (1936). Ministerio de
Cultura. Modificado por la caida sobre la portada de una palmera del compas.

1981
Proyecto de conservacién de la portada del convento de Santa Paula. No ejecutado. Rafael Manzano Martos
(1936). Ministerio de Cultura.

1985-1987
Rehabilitacion de cubiertas, nueva solera y otros saneado de elementos del templo por ataque de termitas.
Fernando Villanueva. Fernando Villanueva Sandino (1992). Junta de Andalucia. Consejeria de Cultura.

1987
Informe sobre el estado de conservacion de la azulejeria de la portada lateral del Convento de Santa Paula.
Carmen Saldafia. Estrella Sanchez Luque. Ministerio de Cultura.

1989
Informe de estado de Conservacion de la Portada. Proyecto de conservacién de la cresteria. Ministerio de
Cultura.

1989-1992
Restauracion de la cresteria de la portada. Carmen Saldafia. Estrella Sanchez Luque. IPCE. Ministerio de
Cultura.

1992

Reposicion de la cresteria en la portada. Saneamiento de la cubierta de ésta y evacuaciéon de aguas.
¢limpieza de la ceramica/tondos de la portada? Ministerio de Cultura. Consejeria de Cultura de la junta de
Andalucia.

1997-2000
Restauracién de la caja de escalera y miras del convento. Gerencia Municipal de Urbanismo. Ayuntamiento
de Sevilla. Archivo Ayuntamiento de Sevilla.
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3. ORIGENES HISTORICOS
El Monasterio de Santa Paula

El germen del actual Monasterio de Hermanas Jerénimas de Santa Paula esta en la donacién de unas casas
de la collacion de San Roman de las que era propietaria dofia Ana Santillan y Guzman. La bula de fundacién
la otorga en 1473 el Papa Sixto IV, bendiciéndose una primera iglesia en 1475. Poco después, en 1483, la
gran benefactora del convento, dofia Isabel Enriquez, viuda de Juan de Braganza y Castro, Condestable de
Portugal, exiliado al amparo de los Reyes Cat6licos, impulsa la edificacién de una iglesia nueva, con el fin
claro de albergar en la Capilla Mayor la sepultura de ambos. Esta es la que ha llegado a nuestros dias, pues
de esa fecha puede considerarse la cabecera del templo, asi como la nave, muy remozada después, que sigue
el modelo de nave de cajén, a la que se afiadiria la portada monumental lateral en esta misma secuencia
constructiva.

El conjunto del monasterio se debié articular primitivamente en torno a un claustro de orden mudéjar,
situado con el refectorio y otros elementos de la época en el margen de la calle Enladrillada. Este claustro
menor, actualmente muy restaurado, se conforma por pilares de ladrillo agramilado que sustentan arcos
rebajados en la planta inferior y peraltados en la superior, elementos que responden como los de la portada
de acceso al compas del monasterio o la propia portada de la iglesia a un momento de edificacién de
tradicion mudéjar que se debe enmarcar en el cambio del siglo XV al XVI.

En el siglo posterior el convento adquirié el rango monumental que conserva en la actualidad. Si en las
dependencias de la clausura el nuevo patio central interpreta y articula la arquitectura de vanguardia en la
ciudad en el primer cuarto del s. XVII, la iglesia se vera sometida a un proceso de ornamentacion y quiza
recrecimiento para albergar los monumentales coros alto y bajo. A ello se le afiade la cubierta de armadura
(Diego Lopez de Arenas), asi como el nuevo tratamiento de paramentos y capillas (retablos, imagenes,
yeserias o azulejos), que otorgan al conjunto una lectura barroca del espacio. Tanto las obras de la clausura
como las del templo estan en la linea de otras obras realizadas por Juan de Oviedo, mientras que las de
ornamentaciéon mezclan a los mejores artistas de cada soporte: Andrés de Ocampo y Alonso Vazquez en el
desaparecido altar mayor, Alonso Cano, Martinez Montafiés o Felipe de Rivas en los retablos laterales o
Hernando de Valladares en los zocalos de azulejos.

En el siglo XVIII la capilla mayor adquiere un nuevo aspecto ornamental (pinturas al fresco y nuevo retablo
mayor, de Alonso de Medinilla), mientras que a lo largo de los siglos XIX y XX se transforman en paralelo
a la pérdida de huertas y terrenos segregados a la ciudad, los nuevos limites del Monasterio, el compas de
acceso o las dependencias del museo y del uso doméstico de la comunidad.

La portada

En el segundo de los empujes edificatorios del monasterio se puede enmarcar la portada de la iglesia, pues
su construccion esta claramente delimitada por las trazas goticas, la manera mudéjar y la implantacién de la
ornamentacién renacentista, datada mediante la cartela que determina a sus autores, Niculoso Pisano (¢?-
1529) y Pedro Millan (;?-1507), en torno al afio 1504.

Podemos enmarcar su creacion irrepetida en una encrucijada que sefiala de un lado la rica herencia edilicia
que mudéjares y tracistas goticos dejaron en la ciudad frente a otra renovadora que muestra claramente la
presencia en ella de la impronta renacentista. Y es que la portada del monasterio de Santa Paula se edifica en
ladrillo agramilado bicromo, con arco apuntado abocinado, tal y como desde el s. XIV se venian
interpretando las formas del gético en la peninsula adaptdndolo al modo y los materiales que los mudéjares
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dominaban. Muchos son los ejemplos que se encuentran diseminados por templos, conventos, monasterios y
palacios de la baja Andalucia, en los que las portadas, mas o menos complejas en lo que a su planteamiento
iconografico se refiere, si que plantean de modo unitario la presentacién de una ojiva que se abocina sobre
un podium y se enmarca en un alfiz.

Del mismo modo, se puede sentar algin precedente en lo que a la ornamentacion en azulejeria se refiere,
especialmente significado en la portada del Monasterio de San Isidoro del Campo (s. XIV), aunque ésta esta
atn anclada en las formas geométricas de tradicién islamica, tan alejadas del figurativismo que va a plasmar
el gotico y la ornamentacién renacentista posterior.

Y es que lo realmente novedoso en el caso de Santa Paula es, por un lado, la sumisién de toda la portada a
un programa iconografico plasmado en relieves vidriados que colmatan la propia ojiva, el alfiz y el remate
en cresteria de ésta. Y, por otro, la presencia en todo ese elemento de barro pintado de recursos
ornamentales de inspiracion clasica o a la manera renacentista por primera vez en nuestro ambito en
arquitectura y con anterioridad a las grandes empresas renacentistas de la Catedral.

Los autores

De sus artifices, que firman su participacién en la propia portada, se debe distinguir entre los elementos en
relieve o escultdricos, seguros los medallones por estar firmados como obra de Pedro Millan, y los paneles
de azulejos planos pintados, asi como el acabado vidriado del resto de elementos escultéricos, obra del
ceramista italiano Francisco Niculoso Pisano. Mayor controversia presenta la atribucion del medallén
central, por no corresponderse el acabado cerdmico con el tradicional de Pisano, asi como la hechura de los
angeles tenantes de las enjutas y los elementos de la cresteria. Siendo el medallén central un enigma
erréneamente atribuido a Andrea della Robbia, parece poco probable la participaciéon de un tercer maestro
escultor, pues la manera de los dngeles concuerda con la del resto de las obras de Millan y la cresteria, atin
adquiriendo un lenguaje puramente renacentista, puede atribuirse al mismo escultor.

Pedro Millan

Poco se conoce de Pedro Millan, un autor que desempefia sus labores en Sevilla en el cambio del s. XV al
XVIy que, ademas de entallador, es maestro en la escultura en madera, piedra policromada y barro cocido,
de las que buen ejemplo son sus trabajos para la Catedral (labores de mazoneria y escenas del retablo mayor
en soporte madera o esculturas de las puertas del Baptisterio y del Nacimiento en barro cocido) .

Su obra representa la vertiente hispano flamenca de la tltima hornada de maestros centro europeos del
gotico que postulan su obra final hacia el humanismo, latente en los conjuntos del Cristo Varén de Dolores,
el Entierro de Cristo (actualmente en el Museo de Bellas Artes) o en el Llanto sobre el Cristo Muerto
(actualmente en el Ermitage de San Petersburgo), todos pertenecientes a un encargo hacia 1485 para la
Capilla de San Laureano, también en la Catedral de Sevilla. Destacar que ademas de los relieves de los
medallones y angeles tenantes de la portada del Monasterio de Santa Paula, se le atribuye el Cristo de la
Salud o de los Corales, una talla en madera que se venera en uno de los altares del interior del templo.

Se deja de tener noticia de su trabajo en la ciudad hacia 1507, aunque no se certifica su defuncui6n hasta los
nuevos esponsales de su viuda en 1526.

Francisco Niculoso Pisano

Mayor relevancia en la ciudad debié alcanzar Francisco Niculoso Pisano, autor de los azulejos planos
pintados de la portada y, presumiblemente, también del vidriado del resto de los relieves y esculturas de la
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misma. Se conoce de su asentamiento en el barrio de Triana al menos desde 1498 y de su presencia relevante
en la ciudad dan fe los padrinos del bautizo del primero de sus descendientes en 1508, entre los que se
encontraba una sobrina de la propia Marquesa de Montemayor o Marquesa de Portugal, cuya sepultura fue
objeto de las reformas y edificacion del nuevo templo del monasterio de Santa Paula al final del s. XV.

De la obra documentada de Francisco Niculoso Pisano, la de Santa Paula adquiere la importancia de ser una
de las primeras y la de mayor envergadura. De 1504 también es el retablo del oratorio de los Reyes
Cat6licos de los Reales Alcazares de Sevilla, asunto que refuerza la teoria de la cercania entre sus mecenas,
la Marquesa de Montemayor y los propios monarcas. Posteriores a ésta son otras de sus obras mas
conocidas, como la decoracion de los salones del Palacio de los Condes del Real de Valencia (1511), la gran
obra del Retablo del Monasterio de Tentudia (1518) en Calera de Le6n (Badajoz) o la que se considera su
tiltima obra, una serie de azulejos necrolégicos para la Parroquia de las Flores, en Avila (1526), tres afios
antes de su probable defuncién. La diversidad de ubicacion de las obras comentadas y otras atribuidas
muestran que el pintor de azulejos italiano adquirié importante fama entre los mas prestigiosos mecenas y
que éstos se distribuian por buena parte del territorio de la corona.

Esta fama que adquiri6 se debié sin duda a la técnica que importa de su oriunda Toscana, novedosa primero
por el hecho de realizar escenas pintadas en grandes superficies conformadas por piezas de barro que eran
primero pintadas y después horneadas y vidriadas, pero también por los elementos que componen estas
escenas, que ademas de en lo figurativo, presagian un renacimiento no visto en la ciudad hasta bien
avanzado el s. XVI. De ellos la portada de Santa Paula es un buen compendio: grutescos, roleos, cestos de
frutas y demds elementos tradicionales del repertorio renacentista que se presentan en composiciones
simétricas, equilibradas y en las que la paleta de colores juega un papel tan importante como la eleccion de
los propios motivos. De hecho, aun no estando probada la presencia de Pisano en el entorno del foco de
ceramica de Talavera de la Reina, su obra también va a influir determinantemente en el modo de esta
escuela, que junto a la Sevillana y Manises pasan por ser los centros de produccion de mayor importancia
del pais.

La tradicion iniciada por Francisco Niculoso de azulejos planos pintados generando grandes murales,
diferenciados de las labores de cuerda seca y de sus composiciones tradicionales geometrizantes que
predominaron en la ciudad hasta el s. XV, marcard un nuevo rumbo de la escuela de cerdmica sevillana que
continuard en el tiempo, dando grandes maestros en los s. XVII-XVIII y manteniendo viva la produccién
hasta nuestros dias.
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4. OBRAS DE RESTAURACION, MODIFICACION Y ALTERACION

En la portada de la iglesia del Monasterio de Santa Paula podemos analizar algunas intervenciones
practicadas a lo largo de los siglos, aunque de modo documental, tan s6lo consta la que se practicé sobre los
elementos que componen la cresteria, llevada a cabo al final del s. XX.

A pesar de ser esta la Unica intervencién documentada, se pueden establecer como cruciales otras
intervenciones que han afectado de modo tangencial al elemento objeto de este estudio, bien por su
ubicacion (adosado a la iglesia) o en su hébitat dentro del conjunto del monasterio, en especial en las
alteraciones de su entorno, el compas o patio de acceso en el que se encuentra.

A través de la evolucién constructiva del edificio, podemos establecer varios momentos criticos de éste en
los que bien se pudo intervenir en parte o el todo de la portada monumental. Por un lado conocemos la
ampliacién de las dimensiones de la nave del templo, posiblemente también del coro y la colocacién de una
nueva cubierta o artesa de madera con tejado a dos aguas en 1623. Este proceso de recrecimiento y
reornamentacion, aunque no hubiera afectado al aspecto de la portada, si que debié hacerlo al modo de
relacionarse de ésta tanto con los elementos edificados exteriores (nueva cubricién de la nave en la que se
aloja), como con la nueva ornamentacién de la nave (posible alteracién de los vanos del templo y nueva
disposicién de éstos). Ambos aspectos, aun intuidos en funcién a las fuentes documentales consultadas,
podrian ser claves a aclarar durante la intervencion en la portada.

Mediante la consulta de la reproduccion de obras gréficas dedicadas al templo podemos establecer también
una cronologia no documentada de estos elementos que rodean a la portada. Del dibujo realizado por
Richard Ford (1830-1833, publicado en 1845) de la vista exterior del templo desde el compas, corroborado
por la documentacion fotografica persistente entre 1912-1930, se puede extraer la existencia hasta 1951 de
una serie de elementos edificados anejos a la fachada, en concreto en el cuerpo de cabecera, en el que
aparece una vivienda. Del resto del compas, también puede apreciarse una evoluciéon compositiva y
ornamental. En ambas iméagenes (1845 y 1912-1930) aparecen los elementos de delimitacién del espacio
sacro, con la presencia de tres monolitos en el acceso directo al templo. Mientras que en el dibujo de Ford el
compas aparece sin trama alguna de ordenacién o jardineria, en las imagenes entre 1914 y 1930 si que
aparecen ya una serie de elementos definitorios de este espacio, como la presencia de caminos de solados
con ladrillo o elementos arbéreos, tal es el caso de la palmera o los arbustos que flanquean la portada.

Del mismo modo, por estas imagenes conocemos la composicion ornamental del muro desde la cabecera a
los pies del coro, en la que se recrea un almohadillado bicromo rematado en una greca en el tercio superior
del muro de cierre de la nave. Esta ornamentacion desaparece a la mitad del s. XX.

También concerniente a estos espacios tangenciales a la portada, podemos establecer la primera de las
grandes intervenciones que el s. XX deparara al conjunto del Monasterio, en concreto la llevada a cabo entre
1950 y 1951 por Antonio Gomez Millan (1883-1956) que se centra en la recuperacién de los espacios del
compas, y las fachadas de éste a la calle Santa Paula, como la propia de la iglesia. Mediante la comparacién
de imagenes fotograficas podemos establecer que este muro de cierre de la nave del templo al compas es
revestido ahora con acabado en cal blanca, siendo alternado sélo con la recreacion o aparicién vista de parte
del mampuesto original de ladrillo, en franjas verticales que pueden corresponderse con el ritmo interior de
la nave y los coros. Este nuevo aspecto del muro de la nave recrece ademas el zocalo de ladrillo visto del
tramo que une la portada con la torre, ampliandolo en su altura horizontal.

Ademas, con la intervencion de Goémez Millan el compas va a aparecer transformado, eliminandose las losas

de pizarra que flanqueaban la portada y la hilera o camino desde la puerta del compas a éste, ahora
sustituidos por parterres delimitados por caminos de ladrillo en espiga. También se va a alterar la disposicion
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de los tres hitos de marmol que flanqueaban la portada hasta entonces para delimitar el espacio sagrado del
templo.

A partir de 1969 se van a desarrollar numerosas obras en el conjunto de la clausura del Convento, todas
auspiciadas por el Ministerio de Cultura y bajo el mandato de Rafael Manzano Martos. Aunque la mayoria
de ellas no afectan a la portada (reconstruccion de las cubiertas del claustro mayor, reconstruccion de las
casas mudéjares del entorno de la calle Enladrillada, del propio claustro menor, habilitacién del nuevo
compas de acceso a la clausura y museo del monasterio, etc), si se debe sefialar la que, parcialmente
documentada, debi6 realizarse una con motivo del derribo de la gran palmera que se ubicaba junto a la
portada.

Asi se da cuenta en el proyecto de obras a realizar en la secuencia de intervenciones de estos afios, en
concreto en el de 1980, en el que se cita la necesidad de intervencion de la portada por la caida sobre ella de
una palmera, sin citar las medidas que se debian tomar en concreto. En cambio, en el modificado de precios
de este proyecto firmado unos meses después, nada se cita ni en la memoria ni en las partidas
presupuestarias de las medidas a tomar o de los medios a utilizar.

La intervencion en si se conoce gracias al aporte documental del llamado “fondo Becerra” en posesién del
Instituto Andaluz del Patrimonio Histérico, en la que se aprecia la instalacion de un andamio al menos para
poder eliminar el tronco del arbol caido.

Sin embargo, la intervencion en la portada, de haberse realizado, no debié ser de importancia, pues pocos
afios después, en 1987, se redacta un proyecto de conservacion de la misma, auspiciado por el actual
Instituto del Patrimonio Cultural Espafiol. Este, que no llego a ejecutarse, presenta el interés de mostrar con
detalles fotograficos el estado de conservacion de la portada en esos afios.

Fruto de la redaccion de este proyecto y de las necesidades que se derivaban del mismo, asi como del
empuje de la nueva Direccién General de Bienes Culturales de la Consejeria de Cultura de la Junta de
Andalucia, en 1990 se inician los tramites para la restauracion de los elementos de la cornisa de la portada,
trabajos auspiciados por el IPHE (actual IPCE), desmontandose y trasladandose a Madrid los elementos de
la misma para su estudio y tratamiento. El proceso de tratamiento, del que se da cuenta en el apartado
grafico, concluy6 con la reinstalacion en la portada y la reparacion de la cubierta de ésta en 1992.

Destacar por tltimo que entre los afios 1985 y 1994 se mantienen las obras de conservacion y restauracion
del monasterio, en estos afios y hasta su fallecimiento a cargo del arquitecto Fernando Villanueva Sandino.
De estas obras destacaron las que, con caracter de emergencia, pusieron freno a los ataques de xil6fagos o
las que aislaron climaticamente el solado del templo.
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5. ANALISIS MORFOLOGICO ESTILISTICO Y COMPARACION CON OTRAS OBRAS DEL
MISMO AUTOR O EPOCA

Descripcion de la portada

La arquitectura portada es el resultado de llevar un lenguaje claramente goticista a la materialidad del
mudéjar, pues su estructura y recursos son claramente servidos de elementos del Gotico mas clasico
(baquetones, capiteles, ojivas...) edificados con gran maestria con ladrillo agramilado, unos materiales que
estaban muy asentados en nuestro ambito desde siglos atras.

La portada presenta una ojiva abocinada albergada en una portada que esta sobrepuesta a la fabrica original
del templo, de la que sobresale en plano, achaflanada en los encuentros de sus extremos con el muro. La
ojiva se sustenta en un pequefio podium corrido que alberga las potentes jambas y los distintos baquetones
que van conformando el abocinamiento. De éstos resulta mayor y circular el del extremo, marcandando el
inicio, que los tres interiores que jalonan a cada lado la profundidad de la bocina. Sobre estos baquetones,
una serie de pequefios capiteles, que en el resto de la portada se marcan en la linea de imposta con una fina
moldura. Esta linea da lugar a las arquivoltas de ladrillo agramilado centrales, mientras que sobre el exterior
de las jambas se proyecta el gran arco frontal que alberga el desarrollo del programa iconografico en azulejo
pintado y tondos de la portada. Este gran arco sigue la lectura del resto de la portada ojival con la presencia
de una fina moldura que marca el extremo superior de la ornamentacion.

En el interior de las arquivoltas se desarrolla el timpano, sustentado sobre dintel y de forma apuntada. En su
interior se repiten los motivos de azulejo pintado y un gran escudo de los Reyes Cat6licos labrado en
marmol en el centro.

Sobre la gran rosca ornamental, hasta la linea potente de cornisa de la portada, se desarrolla una segunda
linea iconografica en las enjutas del gran arco, en las que aparecen espejados un total de cuatro angeles y
dos cartelas, también sobre un fondo de azulejos pintados. L.a marcada linea de cornisa, da lugar a un tercer
elemento figurativo, la cornisa conformada por flameros y cabezas de angeles alados, con la presencia
central de una cruz. Tras ella, la portada alberga su propia cubierta, mientras que en el fondo, en su
encuentro con el muro del templo, aparece sobre éste una nueva ornamentacién de azulejos de cuerda seca,
probablemente exdgenos al momento de edificacion de la portada.

Analisis iconografico

Si la arquitectura de la portada estd hecha de ladrillo agramilado bicolor, la cerdmica se reserva para los
elementos iconograficos fondo el timpano (con la excepcién del escudo de los Reyes Catélicos en marmol
blanco superpuesto), la rosca del arco con su fondo de roleos y decoracién renacentista, a la cual se
superponen los siete tondos, las enjutas con un fondo de paisaje asi como angeles y cartelas, y el remate con
angeles y flameros.

Singularizando cada elemento, en el timpano aparecen decoracién de grutescos, con los simbolos del yugo y
las flechas y tres cartelas con las leyendas SPQR, NICULOSO y PISANO.

En la rosca se repite la decoraciéon de grutescos, con elementos vegetales y animales, ademas de putti, sobre
un fondo con tonos que van desde el amarillo al anaranjado. Esta decoracién se orienta de modo variable,
ordenandose a partir de la clave, cambiando el sentido de la ornamentaciéon hacia mediados de la rosca.
Sobre este fondo se superponen siete tondos rodeados por una orla vegetal policroma. Dichos tondos —con
una excepcion que se sefialard mas adelante- se consideran obra del escultor, activo en Sevilla en esos afios,
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Pedro Millan. Si se realiza la lectura a partir del lado mas cercano a la cabecera del templo y en el sentido de
las agujas del reloj, los motivos centrales de los tondos son santa Elena (tondo 1), san Antonio de Padua y
san Buenaventura (tondo 2), san Pedro y san Pablo (tondo 3), la Natividad (tondo 4), san Roque y san
Sebastian (tondo 5), san Cosme y san Damian (tondo 6; es el que contiene la firma de Pedro Millan), y santa
Rosa de Vitervo (tondo 7 en algunas ocasiones citado equivocadamente como santa Paula). El mas singular
de ellos es el central -nimero 4-, ya que presenta un caracteristico juego de figuras blancas sobre fondo
azul, lo que ha llevado tradicionalmente a considerarlo como obra de Andrea della Robbia (Morales, 48).
También es llamativa la seleccién de los santos representados, ya que muchos de ellos tienen gran
vinculacién, mas que con la propia orden jerénima, con devociones y patronazgos de ciudades y familias
italianas.

En las enjutas del arco aparece el mencionado paisaje, compuesto por una sucesién de nubes sobre un
paisaje de tonos verdes, blancos y amarillos muy similar al fondo de algunos de los tondos del arco. Cuatro
angeles componen una decoracién practicamente simétrica con la insercién de dos tarjetas o cartelas con el
anagrama JHS. Dos de los angeles sostienen las cartelas, mientras que los otros aparecen apoyados en
sendas ménsulas. En general, hay coincidencia en que remiten a una estética bajomedieval, que los
emparentaria con otras obras de Pedro Millan conservadas en Sevilla. También se habla de este tema —las
relaciones entre el mundo medieval y la irrupcién del Renacimiento- cuando se analizan los tondos, que
Pérez-Embid, recogiendo una explicacién de Rafael Manzano, piensa serian un encargo expreso —o peticién
de colaboracion- de Pisano a Millan. En una linea muy semejante —mayores vinculos con el mundo
medieval- se expresa Pleguezuelo, quien habla no solo de un lenguaje “bilingiie” —gético y renacentista-
sino incluso “trilingiie” —afiadiendo la impronta mudéjar-.

Por dltimo, sobre la cornisa decorada con azulejos de cuenca aparece un friso de figuras ceramicas en
relieve, entre las que alternan flameros (10) y angeles (10), en una composicién simétrica que deja en su
centro una cruz, posiblemente obra posterior de piedra; Pleguezuelo sefiala que el original podria ser
semejante al fragmento de Crucificado encontrado en la excavacién de la calle Pureza y a la pieza de este
tipo que se conserva en la iglesia de S. Bartolomé de Villalba del Alcor, en cuya base se ubica un pequefio
monte y, sobre él, un craneo como recuerdo del Calvario. Se ha sefialado la clara influencia italiana en la
cresteria, asi como el vinculo de ésta con otra obra capital de la irrupcién del Renacimiento en Sevilla: el
sepulcro del Cardenal Hurtado de Mendoza para la Catedral, obra de Domenico Fancelli datada en 1509.

Portadas a la manera mudéjar

Los siglos XIV y XV constituyen un importante auge en la edificaciéon al modo mudéjar. La mayoria de los
edificios de envergadura de la ciudad, en especial iglesias, conventos y palacios se edifican bajo las
premisas de esta tendencia. Especialmente destacada es la produccién de nuevos templos o la adaptacién de
antiguas mezquitas y sinagogas al culto cristiano, que en parte heredaban la tradicién edilicia de estas
religiones y en otra afiadian siguiendo las mismas practicas arquitecténicas sus elementos de cristianizacién.

En el foco de producciéon de templos sevillanos mudéjares (que no se debe circunscribir sélo a la capital,
sino a la produccién de todo el antiguo reino o sede arzobispal), son muy comunes las edificaciones
mudéjares en ladrillo a las que se le afiadia “ennobleciéndolas” elementos de piedra tallada en las portadas,
importando también una tradicién de raiz gotica, transmitida desde Europa a la peninsula.

Ademas de estas portadas pétreas, en el s. XIV también se inicia la edificacién de nuevas portadas a la
manera gotica pero ejecutadas siguiendo la técnica mudéjar del ladrillo, tan implantada desde el s. XII en
nuestra region. Nuevas portadas para antiguos edificios o para nuevas parroquias adquieren entonces un
lenguaje de elementos goticos, con arcos abocinados apuntados, sin la presencia de timpanos ornamentados,
pero si con elementos pétreos figurativos aislados que hablaban de esa cristianizacion de los espacios. La
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mayoria estan completamente edificadas en ladrillos bicromos agramilados, conservando en muchos casos
el marco en alfiz o, como en el caso de la de san Isidoro del Campo (mitad del s. XIV) con la presencia de
una ornamentacion a base de azulejos de cuerda con figuras geométricas que retrotraen a los siglos de
dominacion musulmana, sin la presencia de elementos figurativos. Destacan en esta produccién las portadas
del s. XIV de San Juan de Marchena, o la mas ornamentada de la Iglesia de la Asuncion de Lora del Rio, en
la que a los elementos mudéjares en ladrillo se suman otras ornamentaciones en piedra tallada, como
escudos. En la capital destacar las portadas interiores de la Cartuja de Santa Maria de las Flores, en especial
la del refectorio, de pequefio tamafio pero edificada en un lenguaje plenamente gético. También, por la
similitud de elementos y la presencia de una marcada bicromia como en santa Paula, destacar en la capital la
portada de la parroquia de san Sebastian, construida ya avanzado el s. XV.

Algunas consideraciones sobre la edificacién de la portada

La portada de Santa Paula supone una revolucion en los conceptos técnicos edilicios o de ornamentacion
respecto al resto de producciones de su época no so6lo a nivel local. Supone un hito aislado y evolucionado
respecto a los edificios de tradicién goticista (de los que hereda la composicién de elementos arquitecténicos
de la portada), como en el modo de abordar técnicamente una ornamentacién renacentista (con los motivos
de candelieri como principal referente), aplicando escenas en alto relieve o paneles de barro pintado
vidriado.

Si, ademas de en el conocimiento historiografico de la pieza, nos apoyamos en los resultados de los estudios
histéricos y analiticos llevados a cabo para el proyecto, podemos detectar que esta coyuntura novedosa
implicé una serie de ajustes constructivos de los distintos elementos/artifices que compusieron en origen la
portada, ajustes que han determinado su fisonomia desde entonces a nuestros dias. En el caso de los
elementos vidriados, el modo de abordar técnicamente el reto ornamental que conjuga paneles de ceramica
pintada con esculturas en altorrelieve embutidas en éstos y con la participacion de varios artifices, fue
ejecutado de una manera pionera y, por qué no decirlo, también de un modo algo tosco.

Teniendo en cuenta los elementos cerdmicos distintos que componen la portada: timpano, arco frontal,
medallones, enjutas, angeles adoradores, cartelas y cornisa, podemos establecer que en el taller de Niculoso
Pisano realizaron con casi total seguridad todos los vidriados de estos elementos ceramicos y escultéricos,
pero que en ellos hay una diversidad de cocciones y, debido a ello, acabados pictéricos distintos.

Partiendo de lo innovador y la envergadura de la obra, podemos establecer que el artifice realizé un
planteamiento de un panel de azulejos que corresponderia con el gran arco frontal de la portada.
Presumiblemente tras su colocacién se retundieron (sobre ella), los siete medallones en altorrelieve
realizados por Pedro Millan. En este proceso de colocacion debid generarse una laguna importante en el
marco de cada medallén del panel plano inicial, razén por la que Pisano debi6 recurrir a elementos nuevos
pintados y cocidos en una nueva hornada (en la que repite elementos pero en la que, al variar la temperatura
de coccion, varia el acabado policromo). Esta cuestidn, que es claramente apreciable en un cercano andlisis
visual de la portada, se ha corroborado en las pruebas analiticas realizadas por el IAPH, pues los pigmentos
y la preparacién de estos azulejos planos pintados son similares a los que recubren el resto de la arcada,
siendo apreciable que, ademas de repetir los elementos ornamentales, el acabado de color es similar al panel
de azulejos del timpano de la portada que sirve de fondo al escudo de marmol de los Reyes Catélicos.

Este procedimiento es el mismo que se debi6 seguir en la colocacién de los dngeles tenantes y adoradores vy,

fruto de esa colocacién retundida posterior, debi6 reponer/recolocar algunos de esos azulejos pintados que
conforman el paisaje de fondo del area de las enjutas.
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Richard Ford (1830-1833), 1845. Vista de la fachada de poniente del Monasterio.
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Pizarro. Xilografia de la portada de santa Paula (1860).
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Dibujo de la portada del compéas del Monasterio de santa Paula. Anénimo (s. XIX).
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Portada del Monasterio de santa Paula. Catadlogo de monumentos histérico artisticos (1912).
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Compas del monasterio de Santa Paula. Archivo Serrano (1920).
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Compas del monasterio de Santa Paula. Archivo Serrano (1920).
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Compas del monasterio de Santa Paula. Archivo Serrano (1920).
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Nueva disposicién del compas del monasterio de Santa Paula. Obras realizadas por Gémez Millan (1951).
Archivo Serrano (1952).
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Compas del monasterio de Santa Paula. Archivo Serrano (1952).
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Portada y compas del monasterio de Santa Paula. Archivo Cubiles (1950-1960).

26



Iridituba Andaii del Fatrimania Hi

Tt CONSEJERIA DE CULTURA

Parterre desaparecido del compas del monasterio de Santa Paula. Archivo Cubiles (1950-1960).
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Algunas de las obras realizadas bajo la direcciéon de Manzano Martos (1969-1980). Fondo Becerra (1976).
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Derribo de una palmera sobre la portada. Fondo Becerra (1979-1980).
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Derribo de una palmera sobre la portada. Fondo Becerra (1979-1980).
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Trabajos de eliminacion de la palmera derribada. Fondo Becerra (1979-1980).
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Estado de conservacion de la portada en 1987. Proyecto de conservacién no ejecutado.
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Estado de conservacion de la portada en 1987. Proyecto de conservacién no ejecutado.
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Estado de conservacion de la portada en 1987. Proyecto de conservacién no ejecutado.
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1989-1992. Proceso de restauracion de los elementos de la cornisa.
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2015. Programa iconografico de la portada del Monasterio de Santa Paula.

36



Iridituba Andaii del Fatrimania Hisloncos

Tt CONSEJERIA DE CULTURA

2015. Cresteria de la portada del Monasterio de santa Paula.
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1518. Retablo ceramico de Niculoso Pisano. Monasterio de Tentudia (Badajoz).
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1485. Obras de Pedro Millan para la Capilla de san Laureano de la SIC. Sevilla.
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s. XIV. PortadaS de la iglesia del monasterio de san Isidoro del Campo.
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s. XV. Portada del refectorio. Cartuja de Sta. M.* de las Cuevas. Sevilla.
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S. XV. Portadas de la Iglesia de san Juan de Marchena.
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Portada de la Iglesia de Ntra. Sra. Asuncion de Lora del Rio (Sevilla).
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Final del s. XV. Portada de la Iglesia de san Sebastian. Sevilla.
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CRITERIOS PARA REINTEGRACIONES DE ORNAMENTACION CERAMICA DE LA
PORTADA DEL MONASTERIO DE SANTA PAULA

Antecedentes:

El presente informe se realiza a peticion de la jefatura del Centro de Intervencién y por orden del
Departamento de Proyectos del Centro Inmuebles, Obras e Infraestructuras del IAPH. En el mismo se
pretende dar respuesta al procedimiento de edificacion de la portada del Monasterio de Santa Paula
(Sevilla), clave para estructurar una serie de criterios a la hora de la intervencion, en concreto respecto a la
reintegracion de lagunas de material pictérico y vitreo del acabado de la ornamentacién de los paneles de
azulejo y respecto al reordenamiento de algunos de los elementos que conforman éstos.

Para la redaccion de este informe se han tenido en cuenta los estudios previos sobre la composicién y
materialidad de la portada, llevados a cabo por este Instituto, asi como los resultados del avance del Estudio
Histérico aplicado a la intervencién de la obra.

Como apoyo se ha contado con el material grafico y planimétrico elaborado para este Proyecto de
Conservacion, asi como con una serie de fotografias histéricas en el marco temporal 1912-1965 y el apoyo
de las normas, criterios y legislaciéon vigente. Intencionadamente se han desechado las imagenes de la
portada que no son fotograficas, puesto que los grabados, dibujos y pinturas no deben ser tomados como
una fuente de informacion fidedigna debido a su tendencia a la idealizacion de los elementos representados.

Algunas consideraciones sobre la edificacién de la portada

La portada de Santa Paula supone una revolucién en los conceptos técnicos edilicios o de ornamentacion
respecto al resto de producciones de su época no sélo a nivel local. Supone un hito aislado y evolucionado
respecto a los edificios de tradicion goticista (de los que hereda la composicion de elementos
arquitectonicos de la portada), como en el modo de abordar técnicamente una ornamentacion renacentista
(con los motivos de candelieri como principal referente), aplicando escenas en alto relieve o paneles de
barro pintado vidriado.

Si, ademas de en el conocimiento historiografico de la pieza, nos apoyamos en los resultados de los
estudios histéricos y analiticos llevados a cabo para el proyecto, podemos detectar que esta coyuntura
novedosa implicé una serie de ajustes constructivos de los distintos elementos/artifices que compusieron en
origen la portada, ajustes que han determinado su fisonomia desde entonces a nuestros dias. En el caso de
los elementos vidriados, el modo de abordar técnicamente el reto ornamental que conjuga paneles de
ceramica pintada con esculturas en altorrelieve embutidas en éstos y con la participacion de varios artifices,
fue ejecutado de una manera pionera y, por qué no decirlo, también de un modo algo tosco.

Teniendo en cuenta los elementos ceramicos distintos que componen la portada: timpano, arco frontal,
medallones, enjutas, angeles adoradores, cartelas y cornisa (ver Plano Sectorizacion y Nomenclatura),
podemos establecer que en el taller de Niculoso Pisano realizaron con casi total seguridad todos los
vidriados de estos elementos ceramicos y escultéricos, pero que en ellos hay una diversidad de cocciones y,
debido a ello, acabados pictéricos distintos.

Partiendo de lo innovador y la envergadura de la obra, podemos establecer que el artifice realiz6 un
planteamiento de un panel de azulejos que corresponderia con el gran arco frontal de la portada.
Presumiblemente tras su colocacion se retundieron (sobre ella), los siete medallones en altorrelieve
realizados por Pedro Millan. En este proceso de colocacion debié generarse una laguna importante en el
marco de cada medallén del panel plano inicial, razén por la que Pisano debio recurrir a elementos nuevos
pintados y cocidos en una nueva hornada (en la que repite elementos pero en la que, al variar la
temperatura de coccion, varia el acabado policromo). Esta cuestion, que es claramente apreciable en un
cercano analisis visual de la portada, se ha podido corroborar en las pruebas analiticas realizadas por el
IAPH, pues los pigmentos y la preparacion de estos azulejos planos pintados son similares a los que
recubren el resto de la arcada, siendo apreciable que, ademas de repetir los elementos ornamentales, el
acabado de color es similar al panel de azulejos del timpano de la portada que sirve de fondo al escudo de
marmol de los Reyes Catdlicos.
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Este procedimiento es el mismo que se debid seguir en la colocacion de los éangeles tenantes y adoradores
y, fruto de esa colocacion retundida posterior, hubo de reponer/recolocar algunos de esos azulejos pintados
que conforman el paisaje de fondo del area de las enjutas, claramente apreciable en el sector F3 de la
portada.

A través del estudio histérico que estamos ultimando para el proyecto definitivo de intervencién, hemos
podido analizar una serie de imagenes historicas (1912-1965) a alta resolucion que demuestran la
persistencia de la colocacion irregular y de reposicion de parte de esos azulejos pintados desde el origen de
la propia portada, sin mas alteracién que la pérdida progresiva del acabado de color vidriado, mas latente en
los azulejos del paisaje de las enjutas, pérdidas causadas por la mayor exposicion a los agentes climaticos
de estas zonas.

Respecto a los criterios para reordenacion de azulejos pintados y la reintegracion de éstos:

En todas estas imagenes histoéricas (1912 y sucesivas) aparecen también en cambio una serie de azulejos
de color blanco, ubicados sobre la cornisa del arco frontal en los sectores F3 y F8 que, segun los analisis
quimicos practicados, demuestran una molienda de los componentes distinta, de posible produccion
industrial. Esta reposicion podria corresponder a alguna otra intervencién sobre la portada que no consta en
la documentacion consultada.

A la vista de estas investigaciones, teniendo en cuenta los resultados de los estudios previos y la que
parece clara conducta edilicia original de la portada de trabajar incrustando los relieves y esculturas de bulto
sobre la base de los paneles planos pintados aun en perjuicio de éstos, no parece conveniente la
modificacion de la ubicacion de ninguno de esos originales a la edificacion de la portada, centrados en los
sectores E3 y F3, puesto que ademas, desconocemos si hubo en el tiempo alguna otra colocaciéon que no
sea la que tenemos hoy en dia. Iguales criterios se deben tener con las posibles reposiciones de azulejos de
produccion industrial sefialados.

El resto de los azulejos que comprenden el panel del paisaje y que podrian aparentar un desconcertante
desorden, se puede apreciar mediante la observacion detallada de los elementos mas destacados, sus
formas y tonos, se mantienen tal y como nos testimonia la foto de 1912, aunque, eso si, con un paulatino
aumento de las lagunas del acabado vitreo a medida que avanzan las décadas del s. XX (ver fotografias
actuales).

Respecto a la reintegracién de estas lagunas, mas latentes en el paisaje celestial que rodea a los angeles
de las enjutas, mas alla de lo adecuado conforme al resultado de las reintegraciones en material ceramico
vidriado , reincidimos que, conforme a los criterios internacionales aceptados (de la Carta de Atenas, 1931 a
la Carta de Cracovia, 2000) y a las leyes en vigor (Ley 16/1985 de 25 de junio del Patrimonio Histérico
Espafiol y Ley 14/2007 de 26 de noviembre de Patrimonio Histérico de Andalucia) ésta no se contempla
excepto en los casos en los que las lagunas impidan el correcto entendimiento de la obra, cuestion que aqui
no corre peligro alguno.
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