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Informe Diagndstico y Propuesta de Intervencion La pesca milagrosa. Sevilla.

INTRODUCCION.

El presente informe de diagndstico comprende la elaboracion del estado de
conservacion y la propuesta de tratamiento de la pintura sobre lienzo “La
pesca milagrosa”.

Esta obra pertenece a la Capilla del Palacio de SanTelmo, y se ubica en el
muro de la Epistola del presbiterio.

El demandante de la intervencién es la Direccién General de Patrimonio de
la Consejeria de Economia y Hacienda.

La empresa Publica de Gestion de Programas Culturales de la Consejeria
de Cultura gestiona la adjudicacion y los aspectos administrativos de la
contratacion, siendo el Instituto Andaluz de Patrimonio Histérico el
responsable de la direccidn técnica de las actuaciones que se desarrollaran
en sus dependencias.

Constituye la segunda obra del grupo denominado “Lote P-F”, siendo su
identificacion: P71 (F-05/06).

La formulacion de este informe corresponde a la Fase A de los trabajos a
realizar, y se ajusta al protocolo normalizado PR-ECT del Instituto Andaluz
del Patrimonio Histérico.

El plazo de ejecucién de esta obra esta estimado en doce meses.

Para establecer el diagndstico del estado de conservacion se ha empleado
principalmente como método de examen, la inspeccion ocular.

Ademas en la elaboracidon del informe se ha contado con la colaboracion
interdisciplinar de varios profesionales cuyas aportaciones son:

- el reportaje fotografico con luz normal, rasante y como técnica especial
aplicada, la ultravioleta.

- la ficha y un avance del estudio historico.

- el estudio analitico del soporte.

La informacion generada por los medios anteriores ha posibilitado dar
contenido a los diferentes apartados que se desarrollan a continuacion.
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N° Registro: P 71

1. IDENTIFICACION DEL BIEN CULTURAL
1.1. TITULO U OBJETO. La pesca milagrosa
1.2. TIPOLOGIA. Pintura
1.3. LOCALIZACION.

1.3.1. Provincia: Sevilla

1.3.2. Municipio: Sevilla

1.3.3. Inmueble: Capilla Palacio de San Telmo

1.3.4. Ubicacion: Muro de la epistola. Presbiterio

1.3.5. Propietario: Consejeria de Economia y Hacienda

1.3.6. Demandante del estudio y/o intervencidon: Consejeria de
Economia y Hacienda. Direccion General de Patrimonio

1.4. IDENTIFICACION ICONOGRAFICA. La pesca milagrosa
1.5. IDENTIFICACION FiSICA.
1.5.1. Materiales y técnica: 6leo sobre lienzo
1.5.2. Dimensiones: 163,5 x 167,5 cm.
1.5.3. Inscripciones, marcas, monogramas Yy firmas: En el angulo
inferior derecho aparece el nUmero 498 y encima Yo. Marca a lapiz
en el bastidor.
1.6. DATOS HISTORICOS-ARTISTICOS.
1.6.1. Autor/es: Domingo Martinez
1.6.2. Cronologia: 1723-1726
1.6.3. Estilo: Barroco
1.6.4. Escuela: Sevillana
2. HISTORIA DEL BIEN CULTURAL:

2.1. ORIGEN HISTORICO.

La obra corresponde a las serie de lienzos que realizd Domingo Martinez
entre 1723 -1726 para la capilla de la Universidad de Mareantes y Real
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Colegio-Seminario de nifios huérfanos para la Marineria. La iglesia se
habia comenzado a construir a finales del siglo XVII pero fue en el primer
tercio del XVIII cuando se termina.

2.2. CAMBIOS DE UBICACION Y/O PROPIEDAD.

El cuadro no ha sido modificado de su situacion original, aunque
I6gicamente ha ido unido a la historia de la capilla y sus sucesivos
propietarios (Universidad-Colegio; residencia-palacio de los Duques de
Montpensier; Seminario, Junta de Andalucia)

2.3. RESTAURACIONES Y/0O MODIFICACIONES EFECTUADAS.
No se aprecian

2.4. EXPOSICIONES.

No ha tenido

2.5. ANALISIS ICONOGRAFICO.

Este es un episodio que se relata de forma parecida en los evangelios de
San Juan y de San Lucas. En el evangelio de San Juan se considera una
aparicion post resureccion y en el de San Lucas es un preludio a la
vocacion de San Pedro como pescador de almas. Sin embargo la
iconografia que recoge Domingo Martinez no se corresponde exactamente
a ninguno de los dos relatos. Hace una aportacion mas libre del tema.

El programa iconografico de la capilla tiene como hilo conductor la infancia
y el mar, ya que hacen alusidon a las dos instituciones que albergaban,
cuyo objetivo principal era la educacion de los nifios huérfanos para la
marineria y la formacion en las ciencias del mar (Universidad de
Mareantes). A través de los retablos y los lienzos se van desarrollando
temas de la proteccién , formacion o los santos patronos. Este lienzo
forma parte de los seis que hizo para la capilla.

2.6. ANALISIS MORFOLOGICO-ESTILISTICO. ESTUDIO
COMPARATIVO CON OTRAS OBRAS DEL MISMO AUTOR Y/O EPOCA.

La obra de Domingo Martinez (1688-1749) se desarrolla en Sevilla a lo
largo de la primera mitad del siglo XVIII. El ciclo de pinturas de la capilla
de San Telmo es unos de los primeros encargos que realiza el pintor, su
obra estara marcada bajo la estela de Murillo.

2.7. CONCLUSIONES

Se determinaran una vez realizados los oportunos estudios
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3. DATOS TECNICOS Y ESTADO DE CONSERVACION.

3.1. BASTIDOR:
3.1.1. DATOS TECNICOS.

Posee unas medidas de 163,5 x 167,5 cm. Las piezas tienen de 5,7 a 6
cm de ancho x 3 cm de grosor (figura 3.1).

Por la observacion de sus caracteristicas macroscopicas, el material
constitutivo corresponde a la madera de pino, de la variedad pino
flandes.

El tipo de corte que predomina para la obtencién de los largueros es el
radial, mientras que en los listones curvos se empleo el tangencial.

La tipologia del bastidor queda condicionada por el espacio ocupado por
la obra en la capilla. Adopta el formato mixtilineo (figura 3,4).

La mitad superior se compone de un arco de medio punto cuyos extremos
laterales descienden rectos y sobrepasan su diametro.

Junto a ellos se disponen adjuntas dos piezas de madera maciza que
describen una curvatura concava de cuarto de circulo con el lado superior
recto. Van pegadas y atravesadas oblicuamente por dos clavos.

Presenta un afiadido en el centro del arco de medio punto, unido a media
madera y reforzado igualmente con clavos. Estos van introducidos por
ambas caras del bastidor (figura 3.2).

El arco posee un rebaje en su arista interna ejecutado toscamente,
obteniéndose unas medidas de 2,5 cm. en este borde interno frente a los 3
cm. del externo.

Esta estructura mixtilinea se une a otra inferior de formato rectangular con
un travesafio central vertical. Los largueros verticales no tienen un corte
homogéneo, ya que uno de ellos posee un grosor de 3 cm. por su cara
interna y 2,5 cm. por la externa.

Todas las piezas de este formato muestran las aristas vivas, carecen de
rebaje interno o chaflan, incluso el travesafio central.

Muestra el tipo de ensamble habitual de caja y espiga. En este caso
adopta la variante de escopladura calada: el contrahilo de la espiga asoma
por el canto de los largueros (figura 3.3.).

Como sistema de fijacion adicional de los ensambles se introducen
perpendicularmente en ellos, espigas de madera de 3-4 mm de diametro.
Se sitla una en cada ensamble, a excepcion del travesafio central.

El bastidor carece de sistema de expansién: no existen cajas en las
intersecciones de los cantos para la introduccién de cufias.

Ademas la presencia de espigas embutidas en los ensambles imposibilitan
cualquier tipo de movimiento y los transforman en uniones fijas.

Tras la inspeccién visual, no se han detectado inscripciones relevantes,
tan so6lo una correccion a lapiz de una linea o marca incisa en el medio
punto.
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3.1.2. INTERVENCIONES ANTERIORES.

El bastidor se muestra intacto, sin haber sido sometido a intervencion
alguna.

3.1.3. ALTERACIONES.

La integridad fisica del bastidor se conserva en lo que respecta a la
ausencia de actividad biologica por parte de xiléfagos.

No obstante si posee algunas pérdidas de materia: una en la pieza
derecha afadida al medio punto, y otra en el extremo superior del
travesafio vertical. Estas porciones que faltan no parecen tener una causa
accidental sino que probablemente estuvieran en la madera de origen.

Las piezas laterales del medio punto muestran deformaciones en distinto
sentido producto del tipo de corte y su colocacion: asi la pieza derecha
presenta un alabeo céncavo por el reverso de la obra, mientras que en la
pieza derecha ocurre al contrario. En la primera, esta deformacién da lugar
a un rehundimiento central de la pieza que deja a la vista el liston
transversal en el que apoya, con lo cual por el anverso su superficie
contacta con la tela (figura 3,6).

Existen desniveles en las juntas de union de los largueros, por un
ensamblaje incorrecto en origen o por deformaciones posteriores de la
madera.

Las pequefias piezas laterales que rematan las esquinas aparecen algo
desplazadas y separadas de los elementos adjuntos.

Otro tipo de lesiones se refieren a la presencia de grietas en los extremos
de los largueros o de piezas fragmentadas, como ocurre en el ensamble a
media madera de la pieza central del medio punto (figura 3,5).

Por ultimo, el bastidor manifiesta la habitual y generalizada acumulacién
de suciedad y polvo.

3.1.4. CONCLUSIONES.

La posibilidad de mantener y acondicionar el bastidor original se ha
estudiado de forma conjunta con la responsable de “Jesls calmando la
tempestad”, obra con la que se empareja “La pesca milagrosa”. No
obstante las deficiencias mecanicas que presenta, y las deformaciones de
algunas piezas aconseja su sustitucion por otro que reluna todos los
aspectos requeridos, como un biselado correcto de las aristas y un sistema
expansivo.
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3.2. SOPORTE.
3.2.1. DATOS TECNICOS.

Tras el examen visual del tejido, se concluye que sus rasgos morfoldgicos
coinciden con los de la tela de lino. La identificacion de la fibra por el
examen de laboratorio confirmara esta apreciacion.

El tipo de armadura empleado es el mas habitual: tafetan simple. En él
la estructura base del ligamento se limita a dos hilos y dos pasadas,
alternando en cada pasada los hilos pares y los impares por debajo y por
encima de la trama.

El n° de hilos por cm2 de trama y urdimbre que determina el cuentahilos
es de 8 x 10, de trama y urdimbre respectivamente.

El soporte se compone de dos piezas unidas por una costura transversal,
situada en la base del medio punto.

Las dos piezas se unen por sus orillos mediante una costura simple
denominada “por puntos por encima”, (figura 3,7) . Por tanto, en la
disposicion de la tela la urdimbre se presenta aqui en sentido transversal
y la trama en vertical. El otro orillo aparece en el borde inferior, por lo que
el ancho de confeccién de la pieza resulta ser de 108 cm.

El sistema de montaje de la tela en el bastidor es el normalmente
empleado: la pieza se sujeta por los cantos mediante clavos o tachuelas de
hierro de cabeza plana y seccidon cuadrangular, que actualmente se
encuentran oxidadas.

Se encuentran separadas a intervalos irregulares que oscilan entre 8 y 16
cm. En el medio punto es donde las tachuelas se disponen mas préximas
entre si.

Existen indicios de modificaciones en el montaje de la tela, concretamente
la mitad curva la tela estaba clavada por otros puntos mas préximos a la
arista. Ahora quedan los orificios intercalados con los clavos actuales.

No se consideran clavos desprendidos, ya que sdlo se localizan en el medio
punto. Pueden proceder de una rectificacion en origen al montar la tela.

Los bordes son muy irregulares: el inferior se conforma como el mas
estrecho, y apenas cubre el canto del listdn. Incluso en un tramo del
mismo, queda el bastidor visible, ya que la tela no alcanza su arista.

Los del medio punto son en cambio muy anchos, sobrepasando en algunos
puntos los 3 cm. del grosor del bastidor.

Respecto a los laterales, en el derecho se pasa de los 5 cm. del extremo
inferior a los 0,5 cm. de algunos puntos de la zona central. En el lateral
izquierdo el margen es mas uniforme.

3.2.2. INTERVENCIONES ANTERIORES.

No hay indicios den actuaciones en el soporte.
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3.2.3. ALTERACIONES.

Se mantiene en su estado originario, sin reentelar.

El soporte manifiesta ciertos sintomas de fragilidad, debido en parte a la
amplitud de la trama del tejido.

No se constatan alteraciones microbiologicas.

El grado de tensado de la tela es deficiente al no ser homogéneo en toda
la superficie.

El estudio con luz rasante evidencia ciertas deformaciones, ya advertidas
tras el primer examen visual.

Se deben a la falta de sujecidon de la tela al bastidor. Son especialmente
apreciables en el tercio superior del medio punto. Aqui se han formado
pequefios abolsamientos perpendiculares al borde o en forma de pliegues
mas definidos. Donde los intervalos de los clavos son amplios se han
formado guirnaldas de tensién. Esta patologia puede considerarse habitual
al formar parte del proceso de preparacién del lienzo. Su formacion se
debe a un encogimiento de la tela una vez montada en el bastidor, tras
humedecerse por la aplicacion de la cola aislante (figura3,8).

Como resultado, en los espacios entre los puntos de sujecion, la tela se
retrae y ondula. Alrededor de las puntillas la tensidén ha provocado incluso
algunos desgarros.

Otro abolsamiento del igual formato se ha originado en la izquierda del
borde inferior, debido a la falta de sujecidon en dicho tramo de la tela.

En el resto de la superficie las deformaciones son apenas perceptibles, y se
limitan al medio punto.

Se advierten en la tela otro tipo de deformaciones producto del tipo de
bastidor. La ausencia de bisel en las aristas internas ha dado lugar a la
formacion de las tipicas lineas marcadas por el anverso.

Las mas notorias son las del larguero inferior, especialmente en su mitad
izquierda (figura 3,8).

La costura se mantiene en buen estado, aunque en algunos puntos el hilo
se ha desprendido. Suelen proceder de los empalmes de las hiladas.

La linea de la costura horizontal manifiesta cierta deformacion ya que se
inclina por su extremo izquierdo.

El estado de los margenes del soporte que doblan sobre el bastidor es
deficiente (figura 3,10). En general todos aparecen deshilachados, con
algunos dobleces y en el caso del medio punto incluso ondulados vy
despegados del bastidor. Esto se debe a que la adaptacion de la tela al
contorno curvo hace que el corte se haya realizado aqui de forma oblicua
al sentido del ligamento, lo que origina cierta expansién en el tejido.

Se detectan algunas puntillas que fueron mal introducidas, originando el
filo de la cabeza la rotura de la tela circundante.

El soporte conserva su integridad, considerando como laguna sélo un
pequeno orificio de minimas dimensiones en el medio punto.
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En los bordes si existen pérdidas parciales de soporte, ya que éstos se
encuentran en general muy dafiados.

Existen varios desgarros con desprendimientos de hilos en el margen
curvo que suelen coincidir con los puntos de tirantez de los clavos.

Un fragmento que falta en el punto de uniéon del medio punto y su pieza
lateral derecha se puede considerar como laguna al estar el clavo de este
sector desprovisto de tela (figura 3,9) No obstante podria tratarse
igualmente de una mutilacion que se hizo en su momento para adaptar la
tela al formato, recortandose la tela sobrante de este angulo una vez
hecho el montaje.

3.2.4. CONCLUSIONES.

Los deterioros observados, como la degradaciéon de los bordes, las marcas
del bastidor y la falta adecuada de sujecion que ha dado lugar a
deformaciones, han otorgado cierta fragilidad al soporte, haciéndose
necesario que se acometa un refuerzo del mismo mediante su reentelado.

3.3. PREPARACION E IMPRIMACION.
3.3.1. DATOS TECNICOS.

El reverso de la tela aparece impregnado de dos tipos de materias que
corresponden a la fase preparatoria del soporte. Una constituye un tipo de
preparacion que fue aplicada por el anverso, traspasando el tejido debido
a la amplitud de la trama. Se presenta como una sustancia de tonalidad
parda oscura que tendria una consistencia espesa, adoptando ahora la
forma de granulos duros. No la ha traspasado de manera uniforme, solo
abarca determinadas zonas del reverso.

Este estrato se puede considerar como una preparacién coloreada y
cubriente, cuya composicion sera determinada por la analitica (figura
3,11).

Otra materia de tonalidad rojiza recubre el reverso de forma discontinua y
en capas finas, a veces como pinceladas sueltas, apareciendo el bastidor
también manchado de esta sustancia. Estas aplicaciones se realizaron
sobre la anterior, recubriéndola en muchas zonas, seguramente
empleando el sobrante de la capa dada por el anverso o imprimacion
propiamente dicha.

Probablemente estara integrada por un aglutinante oleoso, y pigmentos
secativos. A pesar de mostrarse en general como una capa cubriente, hay
zonas donde la trama de la tela se hace perceptible a través de los
estratos superpuestos. En el lateral derecho del soporte se pueden
apreciar algunas rebabas de esta imprimacion.

3.3.2. INTERVENCIONES ANTERIORES

No se detectan actuaciones en este estrato.
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3.3.3. ALTERACIONES

Ambos estratos manifiestan un buen nivel de cohesion y no muestran
sintomas de disgregacion.

El nivel de adhesién al soporte difiere en cambio segun los tonos.

En aquellos mas luminosos, donde probablemente se haya empleado el
blanco de plomo, el cuarteado es apenas perceptible. Ello ocurre en
extensas zonas del cielo, luces de vestiduras y carnaciones, y ropajes
claros. No obstante, el cuarteado si se hace mas relevante en las sombras
de los elementos anteriores y fondos oscuros de la composicién. En el
manto del Cristo, por ejemplo, las luces permanecen intactas, mientras
que la sombra de los pliegues y tonalidades rojas mas oscuras aparecen
muy cuarteadas.

El tipo craquelado se conforma a base de cazoletas de tamafio mediano y
pequeno con bordes levantados en cresta y cierta pérdida de adhesion en
los mas acentuados. Algunas manifiestan separaciones apreciables por los
bordes (figura 3,12).

Existe una linea de rotura de todos los estratos o agrietamiento
transversal, a lo largo de la linea de costura. La separacidon se acentla en
la zona central, con levantamiento de sus bordes. En la mitad izquierda
esta linea se iguala a la del cuarteado circundante, disminuyendo la
abertura. En la mitad derecha se interrumpe la linea de rotura de la
costura en diversos tramos, llegando a desaparecer por el extremo.

Se observan otras lineas de cuarteado dispersas, de extension limitada, y
separaciones variables. Una se sitla en la zona central superior de unos 2
cm., otra en el borde derecho coincidente con el punto de desgarro de un
clavo, y otra oblicua que coincide con la union del medio punto y la pieza
lateral derecha.

Las lagunas son casi inexistentes y de dimensiones muy reducidas. Una
proviene de la Unica falta de soporte que hay en la superficie de la capa
pictérica, el orificio del cuadrante superior derecho.

Se podrian considerar como pérdidas, algunos desprendimientos de
particulas en las lineas de cuarteado mencionadas y a lo largo de la rotura
de la costura.

3.3.4. CONCLUSIONES.

El cuarteado tan pronunciado con la formacion de cazoletas exigen
asimismo como tratamiento un reentelado con el objetivo de lograr su
fijacion y asentamiento.

3.4. CAPA PICTORICA

3.4.1. DATOS TECNICOS

Muestra a Cristo en el eje central rodeado de seis de sus apodstoles. Se le

otorga la misma preponderancia e igual nivel de terminacién que a los dos
personajes laterales que le rodean y que comparten con él el primer plano,

10
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a diferencia de aquellos situados en segundo y tercer plano, que aparecen
tratados con menor detalle (figura 3,14).

Se trata de una pintura que modela las formas sin llegar a perfilarlas,
difuminando los contornos.

Las pinceladas son largas en general, acortdandose en las luces de las
vestiduras y en el dibujo de los rasgos fisonémicos y manos.

Los empastes se concentran en el manto del Cristo y ropajes de las figuras
del primer plano. Estos se trazan con rasgos volumétricos sin definir los
pliegues de forma minuciosa.

Las sombras apenas tienen densidad de materia, incluso algunos
elementos como la tunica de Cristo, se representan con poca carga,
reveldndose por transparencias la imprimacion.

En el cielo, el tratamiento pictérico es similar: las zonas de empaste se
reservan para las nubes, que se trazan con pinceladas largas y a veces
curvas. En algunas zonas son poco cubrientes, quedando a la vista una
base oscura (figura 3,15).

El fondo de la composicidon no queda bien integrado en un segundo plano,
ya que la linea de horizonte del mar aparece sobrepuesta al cielo y
cubriendo en parte las sombras de las figuras, deduciéndose por tanto que
su ejecucion fue posterior.

Los tonos predominantes son: azules y verdes grisaceos para el cielo y el
mar, ocres y sienas para las vestiduras, y tierras en las sombras. Los
colores intensos se reservan para el manto rojo del Cristo y el azul-celeste
del manto de la figura de la izquierda.

En el dibujo anatémico se perciben algunas incorrecciones, como en el
trazado de la pierna de la figura anterior. Esto puede ser fruto de la
inexperiencia que poseia este pintor en estos primeros encargos que llevd
a cabo.

Respecto a la técnica empleada, se puede considerar que es de tipo
oleoso, aunque sera confirmada por la analitica.

Como firma aparece en el extremo inferior derecho la palabra “yo”, y
debajo la cifra 498, dibujadas en blanco.

3.4.2. INTERVENCIONES ANTERIORES

La pintura se muestra intacta, no se observan retoques de ningun tipo.
La fotografia con luz ultravioleta confirma esta inexistencia de repintes.

3.4.3. ALTERACIONES
La pelicula de color se manifiesta bien cohesionada, y no se aprecia falta
de adhesion entre este estrato y la imprimacion.

Al ser mayor el nivel de adherencia entre imprimacion y capa pictorica que
el existente entre ambos estratos y el soporte, como ocurre

11
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habitualmente, se transmite a la superficie pictérica el cuarteado
originado en el estrato inferior.

No se perciben indicios de alteraciones cromaticas relevantes, solo las
ocasionadas por la oxidacion del barniz.

A las escasas lagunas que coinciden con las descritas anteriormente en la
imprimacién, hay que sumar algunas abrasiones de pequeno formato en
determinados puntos de la mitad superior del cielo.

Existen dos manchas oscuras circulares de 0,5 cm. aproximadamente,
localizadas en la zona superior central del medio punto. Se encuentran
algo rehundidas, y en principio podrian tratarse de manchas de oxidacion,
aunque por el reverso no hay indicios de la introduccién de clavos por
dichos puntos.

3.4.4. CONCLUSIONES.

La capa pictorica en si misma mantiene un nivel de conservacion
aceptable; los deterioros observables son los transmitidos por Ila
preparacion en el caso del cuarteado, y por la oxidacion del barniz, en lo
que respecta a la alteracién cromatica.

3.5. CAPA DE PROTECCION

El barniz fue aplicado una vez colocado el marco, segin se deduce por las
marcas de los laterales y de la derecha del medio punto.

Agui se pone de manifiesto el grado de oxidacion alcanzado por el barniz:
ha adquirido un tono amarillento que ha enturbiado y otorgado opacidad a
los tonos. Esto se evidencia especialmente en el cielo del lateral derecho
y en el manto de la figura izquierda del primer plano. En ambos casos, las
franjas de color ocultas por el marco muestran distintas tonalidades de un
color azul-celeste intenso.

La observacion de la pintura con luz ultravioleta corrobora y evidencia lo
anteriormente expuesto: el barniz emite fluorescencia en toda la superficie
pictérica de un modo homogéneo, a excepcion de las bandas laterales que
cubria el marco (figura 3,16).

Del estudio de este estrato se extrae como conclusion la necesidad de la
remocioén del barniz oxidado con el fin de recuperar el cromatismo original
de la pintura.

3.6. DEPOSITOS SUPERFICIALES
El hecho de barnizar el cuadro una vez colocado el marco, deja un espacio
de tiempo entre la finalizacion de la obra y su proteccion. Durante este

periodo es posible la acumulacién de polvo y ciertos depdsitos entre la
pintura y el barniz.
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Las materias que se observan sobrepuestas al barniz son algunas
deyecciones de insectos dispersas, salpicaduras blanquecinas en la mitad
derecha, y polvo generalizado. Este se acumula en la zona inferior de las
cazoletas, deformaciones del soporte y marca inferior de las aristas del
bastidor. Se detecta polvo en forma estratificada en los bordes de la tela
que montan sobre el bastidor. En la linea de apoyo del cuadro la
acumulacién de polvo y suciedad es especialmente acusada, al haberse ido
depositando entre el marco y la superficie pictérica.

En el lateral derecho se ha formado por igual motivo una linea oscura que
coincide con el limite del marco.

El reverso de la tela posee asimismo una capa de polvo considerable,
acrecentada por la textura de su superficie.

Finalmente, se puede concluir considerando que este grado de suciedad y

polvo depositado es el que habitualmente se encuentra en obras que no
han recibido un nivel de mantenimiento adecuado.
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4. PROPUESTA DE INTERVENCION.
4.1. ESTUDIOS PREVIOS.
4.1.1. Estudio historico.

Consistira en la ampliacién y desarrollo del estudio histérico preliminar
planteado en este informe diagndstico. Se completara con la informacién
generada por el trabajo de investigacion y con aquellos datos referentes a
la historia material obtenidos durante el transcurso de intervencién de la
obra.

4.1.2. Estudio analitico.

Los estudios cientificos a realizar tienen como finalidad obtener un
conocimiento mas profundo de la obra en todos sus aspectos. Para ello se
aplican las técnicas de analisis no destructivos y los microdestructivos.

Los primeros se efectlan para documentar y servir de apoyo a la
propuesta de intervencion.

Con caracter previo a este informe diagndstico, se ha realizado el estudio
fotografico inicial de la obra, empleando diversas fuentes de luz: normal,
rasante y ultravioleta. Los datos aportados por éstas dos ultimas técnicas
especiales se han ido reflejando en los apartados correspondientes del
estado de conservacién.

Se podrian aplicar otros métodos de examen, como son la radiografia y la
reflectografia infrarroja, pero que en el caso de esta obra no se creen
indispensables ya que no aportarian datos relevantes para su intervencion.
Si se prevee el seguimiento fotografico de las distintas fases de la
restauracion.

Las técnicas de analisis microdestructivos se llevan a cabo para determinar
la naturaleza de los materiales constitutivos de la obra.

El estudio e identificaciéon del soporte, a partir de una fibra obtenida del
borde del lienzo, se encuentra en fase de ejecucion.

Probablemente la observaciéon de la seccion longitudinal de la muestra al
microscopio optico confirmard que se trata de un tejido de lino, segun se
deduce del examen visual. Ademas, se ha confrontado la muestra con la
ya identificada como tal de la obra “Jesls calmando la tempestad” con la
que estd emparejada “La Pesca milagrosa”. En la comparacion entre
ambas se observan grandes similitudes que pueden determinar un mismo
tipo de tejido.

La toma de micromuestras de pintura para proceder a su analisis queda
condicionada por las caracteristicas del estado de conservacion de la obra,
ya que la integridad de la capa pictérica y la inexistencia de lagunas
internas, restringiran el nimero y los puntos de obtencion de las mismas.

Atendiendo a esta circunstancia sdlo se han tomado las siguientes
muestras:

- azul del cielo (zona superior central).

- rojo del manto de Cristo (pliegue inferior).
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- Pardo del fondo (lateral derecho).
Con las muestras extraidas se pretende alcanzar los siguientes
objetivos:
+ determinar la composicion de la capa de preparacion/imprimacion:
aislante, cargas y aglutinante.
« confirmar la técnica pictérica planteada en el diagndstico mediante
el analisis del aglutinante.
e caracterizar los principales pigmentos empleados.
e definir el tipo de resina que integra el barniz.

Las técnicas de analisis necesarias para conseguir dichos fines seran las
habituales:

» microscopia Optica por reflexion y por transmisién, con luz
polarizada, que permite el estudio estratigrafico y el analisis
preliminar de pigmentos, aglutinentes y barnices, empleando
ensayos microguimicos y de coloracién selectiva.

« Espectroscopia IR por transformada de Fourier, para determinar la
capa de preparacion.

« microscopia electrénica de barrido/analisis elemental por energia
dispersiva de rayos X (MEB/EDX), para el analisis de pigmentos.

« cromatografia gaseosa, para la identificacion de sustancias lipofilas,
CoOmo aceites secantes, resinas y ceras.

4.2. TRATAMIENTO

Tras realizar la inspeccion visual de la obra que ha permitido la descripcion
pormenorizada del estado de conservacion, y el estudio fotografico con las
técnicas especiales aplicadas, se cuenta con la informacién necesaria para
poder definir una propuesta de intervencion.

La actuacion a seguir se debe concretar en funcién de lo que demanda el
nivel de conservacion. Al considerarse éste algo deficiente, se propone
llevar a cabo un tratamiento completo de restauracion.

Los diversos procesos se acometeran siguiendo el orden expuesto, no
obstante podra ser modificado segun lo requiera el transcurso de los
trabajos:
« Limpieza del anverso y reverso para eliminar el polvo y depdsitos
superficiales, mediante aspirado y brocha suave.
« Proteccidon de toda la superficie pictérica con papel japonés y
coleta.
» Desclavado del lienzo del bastidor para su reentelado.
« Prueba de encogimiento de la tela original.
« Preparacién de la nueva tela de lino mediante sucesivas mojadas.
*+ Montaje de la tela en el telar, y alternancia de las mojadas y
tensados necesarias para fatigar el tejido.
+ Reduccion de deformaciones del soporte por el reverso con peso y
humedad controladas.
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« Limpieza mecanica del reverso del soporte. Posiblemente sea
preciso la aplicacion de humedad en damero, para poder retirar las
acumulaciones que han traspasado de la imprimacion.

« Aplicacion de coletta diluida al soporte, y de cola rebajada a la tela
nueva, para el lijado de nudos.

+ Reentelado del soporte con gacha tradicional.

« Eliminacion de los papeles de proteccion.

» Proteccién del nuevo bastidor con resina acrilica.

« Montaje de la obra en el nuevo bastidor, empleando grapas de
acero inoxidable.

« Realizacion de test de solubilidad, para determinar la mezcla de
disolventes mas idonea segun la naturaleza de la capa de
proteccion.

« Remocion del barniz oxidado, en una primera fase de limpieza,
dejando testigos de suciedad.

+ Segunda fase, con la eliminaciéon de los mismos e igualacién de la
limpieza.

* Proceso de estucado de pequefas faltas.

« Reintegracion pictorica con acuarela, y retoques con pigmentos al
barniz de las mismas, si se considera necesario.

» Barnizado: el tipo de barniz a emplear y el procedimiento se
decidird de forma consensuada, al estar esta obra emparejada y
formar parte de un conjunto que debe mostrar uniformidad en el
barnizado.

« Memoria final.

Se llevara a cabo el seguimiento fotografico de las distintas fases, segun
sea la practica habitual en este centro.
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5. RECURSOS

Los recursos humanos y materiales para la elaboracién de esta propuesta
han sido los proporcionados por el IAPH.

Para la intervencion de la obra se cuenta con la misma colaboracién
interdisciplinar.

El tiempo estimado de doce meses, los medios materiales disponibles y la
ejecucion material de los trabajos por parte de un restaurador se
consideran adecuados, aunque se precise de ayuda puntual en
determinadas fases (ej. reentelado y montaje).
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VO BO EL JEFE DEL CENTRO DE IINTERVENCI(')N
EN EL PATRIMONIO HISTORICO
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ANEXO: DOCUMENTACION GRAFICA
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Figura 3.1

163.5

167,5cm.

Dimensiones
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Figura 3.2

Bastidor Original

E Espigas de madera

Clavos de hierro
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Figura 3.3
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Ensambles Bastidor Original
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Figura 3,4

Reverso soporte y bastidor
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Figura 3,5

Medio punto del bastidor y detalle del ensamble a media madera
izquierdo fragmentado.
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Figura 3,6

Piezas macizas laterales del bastidor

Deformacion de la pieza izquierda
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Figura 3,7

Costura y ligamento del tejido.
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Figura 3,8

Deformaciones y marcas de la arista del bastidor en el soporte.
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Figura 3,9

Bordes con roturas, pérdidas y deformacion de costura.
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Figura 3,10

Bordes irregulares y deformados.
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Figura 3,11

Preparacion traspasada por el reverso y aplicaciones
de imprimacion sobrepuestas.
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Figura 3,12

Cuarteado en forma de cazoletas en fotografias con
luz rasante.
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Figura 3,13

Estado inicial de la pintura.
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Figura 3,14

Detalles de la técnica pictérica.
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Figura 3,15

Detalles de la técnica pictérica.
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Figura 3,16

Fotografias con luz ultravioleta y detalles.
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