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INTRODUCCION

Segun el dispongo segundo de la Orden de 28 de mayo de 2013, de la
Consejeria de Cultura y Deporte de la Junta de Andalucia (BOJA 119, de 20 de
junio de 2013, pg. 80) se encomendd al Instituto Andaluz del Patrimonio
Histérico la redaccion del proyecto de conservacién y la restauracién de un
conjunto de pinturas de techo existentes en el palacio de Monsalves de Sevilla.

La intervencion realizada se ha llevado a cabo atendiendo a las propuestas
formuladas en el documento “Proyecto de conservacion del Conjunto Pictérico
casa de Arguijo, S. XVII (1601), Palacio de Monsalves, Sevilla”, finalizado el 29
de julio de 2013.

Con arreglo a la metodologia de intervencidn en Patrimonio Mueble del IAPH,
para poder acometer la intervencion del conjunto pictérico con las maximas
garantias, las obras fueron sometida a un exhaustivo reconocimiento para el cual
se pusieron a disposicion todos los medios cientifico-técnicos que el IAPH ofrece.
Se efectud, parejo a la investigacion historico-artistica, una completa
documentacién fotografica con diferentes tipos de iluminacion, se extrajeron
muestras para analisis en laboratorio y se realizaron estudios radiograficos y
reflectograficos.

El trabajo previo de estudio y reconocimiento técnico, ha servido de base para la
intervencion de los bienes como queda reflejado en esta memoria de
intervencion que se estructura en varios apartados. En ellos se describen los
estudios historicos y los datos técnicos, se analiza el estado de conservacion y se
expone el tratamiento llevado a cabo, incorporando los analisis complementarios
a la intervencion tales como el estudio quimico de muestras pictoricas, la
identificacion del bien y el estudio histdrico-artistico.

Dada la cantidad y complejidad de las pinturas, se han elaborado veintiuna
fichas de conservacién individualizadas, en las que se han reflejado las
caracteristicas especificas de cada obra.
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I. FINALIDAD Y OBJETIVOS

La finalidad prioritaria ha sido la puesta en valor de la obra desde el punto de
vista artistico, ya que las multiples intervenciones a las que la obra habia sido
sometida a lo largo de su historia, habian desvirtuado ostensiblemente su
percepcion estética, y las condiciones de conservacion del espacio en el que la
obra ha permanecido hasta este momento, no eran adecuadas para su
preservacion, dadas las condiciones de humedad y contaminacién que
presentaba.

Todas estas circunstancias aconsejaban la rapida intervencion sobre el conjunto
artistico.

La finalidad de los trabajos de conservacidon - restauraciéon ha transcendido la
conservacién material de la serie de lienzos que componen el conjunto pictérico.
Ha sido también una excelente oportunidad para profundizar en el conocimiento
de cuestiones relativas a la concepcidn, disefio, ejecucion y posible autoria de
una obra pictérica de singular relevancia. También se ha indagado en cuestiones
relativas a la morfologia y dimensiones originales, tan ligadas al cambio de
ubicacién (de edificio y de tipo de estancia), aspectos que se habran de tener en
cuenta en la futura instalacion museografica. Este tipo de techo plano,
conformado por una serie de lienzos pintados de tematica mitoldgica, era
desconocido hasta ese momento en Sevilla. El de Arguijo se trata del primero de
los tres ejemplares conocidos que, en torno a los primeros afios del siglo XVII,
surgen en la ciudad, auspiciados por tres comitentes del mismo circulo
humanista, en torno a los cuales se reunia lo mas granado de la intelectualidad
sevillana.

El objetivo de la ejecucion de este proyecto ha sido la conservacion del bien
patrimonial para garantizar su perdurabilidad en las mejores condiciones
posibles. Para garantizar este objetivo se ha actuado desde el conocimiento
exhaustivo del bien para el conocimiento de sus caracteristicas técnicas y su
estado de conservacion.
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II. METODOLOGIA Y CRITERIOS GENERALES.

La metodologia de trabajo del IAPH, en cualquier actuacion que realiza sobre
bienes culturales, comienza con una fase cognoscitiva, que incluye diferentes
estudios. El primero es conocer las caracteristicas materiales de la obra, después
evaluar los factores de deterioro, las circunstancias de riesgos y las patologias
presentes. Los resultados obtenidos permiten formular, en una segunda fase,
denominada operativa, el proyecto de actuacion que requieran los bienes
tomados en consideracion.

Este método de trabajo permite establecer los criterios de actuaciéon y los
tratamientos y materiales a emplear en cada una de las intervenciones. Asi
mismo, aporta datos imprescindibles para definir una actuacién de
mantenimiento y las acciones complementarias que sobre el entorno sean
necesarias efectuar, con objeto de garantizar la permanencia y transmision al
futuro de los objetos intervenidos, su presentacién y disfrute de la forma mas
adecuada a las caracteristicas y tipologias de los bienes.

Este planteamiento exige una articulacion multidisciplinar del trabajo de
investigaciéon y formulacién del proyecto, de tal forma que cada especialista
aporte, desde su o6ptica profesional, aquellas informaciones de interés del bien
objeto de estudio. Informaciones complementarias entre si que van a garantizar
su conocimiento, y en consecuencia, aportar resultados suficientemente avalados
para definir los criterios tedricos y la indole de la intervencion.

Sintetizando, los principios tedricos fundamentales en los que se basa la
metodologia de actuacion del IAPH son los siguientes:

e Investigacion.

e Accion indisciplinar: Investigacion aplicada al diagnéstico.
e Definicidon de los criterios tedrico-practicos de intervencion.
e Definicidn de la intervencion.

e Transferencia de resultados.

Esta metodologia de actuacién debe apoyarse en unos criterios generales que
seguiran unos principios de actuacion basicos como:
. Prioridad de la conservacién y el mantenimiento antes de la intervencion.
. Detectar y eliminar previamente a la intervencion los factores de deterioro que
directa e indirectamente han incidido en el estado de conservacion del bien,
potenciando o desarrollando la aparicidon de alteraciones en él.

Establecer la conveniencia de la intervencién. La actuacion ha de estar
justificada por el estado de conservacién y nunca debe responder a satisfacer

meros principios estéticos.

Adaptar la intervencidon a los recursos humanos, técnicos y econdmicos
disponibles.

. Fundamentar la intervencién desde el principio de minima intervencion.
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. Necesidad de efectuar los estudios preliminares necesarios y simultaneos a la
intervencion, que permitan contrastar la intervencion propuesta, desde la dptica
de la premisa “Conocer para intervenir”.

. Los tratamientos y materiales empleados deben estar justificados y probados,
y responder realmente a las necesidades conservativas de la obra.

La intervencion ha de ser facilmente distinguible y circunscribirse a los
margenes de las pérdidas.

Tener en cuenta los condicionantes socio-culturales que envuelven al bien
objeto de estudio a la hora de definir el tipo de intervencién a realizar.

No desubicar a la obra de su entorno a menos que las condiciones
medioambientales del lugar de origen no le permitan permanecer en él con
garantias de conservacion, y esta situacidon no se pueda subsanar con otro tipo
de acciones.

. Documentacion de todas y cada una de las etapas de la intervencién. Cualquier
intervencion ha de quedar documentada con indicacién expresa del técnico que
la realiza, metodologia empleada, productos y proporciones utilizados en cada
uno de los tratamientos efectuados.
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III. IDENTIFICACION DEL BIEN. N° Exp.: 41_2012_P

III. 1. FICHA CATALOGRAFICA.

1. TITULO U OBJETO:CONJUNTO PICTORICO DEL TECHO DE LA CASA DE JUAN
DE ARGUIJO.

2. TIPOLOGIA. Pintura.
3. LOCALIZACION.
3.1. Provincia: Sevilla.
3.2. Municipio: Sevilla.
3.3. Inmueble: Palacio de Monsalves.
3.4. Ubicacién: Comedor de invierno o salén de baile.
3.5. Procedencia: Casa del poeta Juan de Arguijo.
3.6. Propietario: Junta de Andalucia.
4. CATEGORIA DEL BIEN
4.1. Estado de proteccién:Bien de Interés Cultural. ( BIC )

4.2. Figura de proteccidn:Coleccidon Museistica de Andalucia (Museo de Bellas
Artes de Sevilla).

5. DATOS HISTORICOS-ARTISTICOS-ARQUEOLOGICOS.
5.1. Autor/es: Atribuido a Alonso Vazquez (c.a. 1564-1604)
5.2. Cronologia/época: 1601.
5.3. Estilo: Manierista-Barroco.
5.4. Escuela: Sevillana.
6. IDENTIFICACION FISICA.
6.1. Materiales y técnica:Oleo sobre lienzo.
6.2. Dimensiones: Varias dimensiones.

6.3. Inscripciones, marcas, monogramas y firmas: Presenta en una cartela
con la inscripcion: “GENIO ET DICATVM, A. S. cd dcI”.

7. DESCRIPCION Y/O ICONOGRAFIA.

Se representa en el lienzo principal la reunidon de los dioses en el
Olimpo presidida por Jupiter y Juno, ademas de los dioses mas
importantes. En otros 4 lienzos de mayores dimensiones se representa
a la Justicia o Astrea, Ganimedes, la Furia o Discordia (Envidia) y a
Faetén. Otros dos lienzos de tamafio mas pequefios representan uno
el escudo de la familia Arguijo y otro donde se representa una cartela,
en cuyo interior se inscribe una frase dedicada a los genios y las
musas mas el afio de realizacion de 1601.

8. USO/FUNCION: Museoldgico y museografico, méas decorativo e iconoldgico.
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IV. ESTUDIO DEL BIEN.
IV. 1. ESTUDIO HISTORICO.
1.0rigen de la obra.

El origen de las pinturas del techo de la casa del poeta y mecenas Juan de
Arguijo y Manuel, realizadas en el afio 1601, es casi con toda seguridad, un
encargo al pintor Alonso Vazquez. Su fin Ultimo, era su ubicacién en uno de los
techos de su casa, posiblemente, en la biblioteca o sala de reuniones por las
caracteristicas morfologicas e iconograficas que presenta. El techo esta
compuesto por una serie de lienzos de distintos tamafios (21 en total),
enmarcados independientemente por molduras del siglo XIX y ensamblados
después para cubrir la totalidad de un techo del actual palacio de Monsalves.

Los cinco lienzos mas importantes muestran escenas y personajes mitoldgicos,
otro lienzo posee el escudo de la familia de Arguijo, otro sobre una cartela
presenta una dedicatoria al genio y las musas, mas fecha en nimeros romanos y
los demas lienzos de tamafios mas pequefios presentan motivos decorativos
vegetales con hojas y roleos de distintos colores, algunos “puttis” y grutescos,
mas pequefias caras o figuras decorativas.

Las pinturas han sido analizadas desde distintos puntos de Vvistas,
fundamentalmente como obra pictdrica de principios del siglo XVII y atribuidas a
lo largo de su historia material a distintos pintores de renombre de esta época;
también como programa iconografico dentro de la mitologia espafnola y como
muestra de ornamentacion relacionadas con las academias italianas y su
influencia en Espafia. Asi mismo, se ha relacionado con los palacios sevillanos de
su época y el mecenas o duefio de una casa que encargd estas pinturas y su
dedicacién a la defensa de la literatura como prioridad y en especial de la
poesia, la musica y las artes en general y que a través de las imagenes
expresaba los ideales del renacimiento y del humanismo de su época.

El que fuera el primer propietario de las pinturas es bien conocido en el campo
literario como miembro de la llamada escuela sevillana de poesia.

Biografia.

El artifice de este conjunto pictérico es el poeta y gran mecenas Juan de Arguijo,
nacido en 1567, hijo de Gaspar de Arguijo y de su mujer Petronila Manuel, al
parecer miembros de una familia de noble linaje, aunque en realidad procedian
de la isla de Tenerife. Sin embargo, segin Vranich el matrimonio procedia de las
islas Canarias, y no tenia nobleza, sino solamente hidalgia y se sabia que la
familia Arguijo provenia de la provincia de Soria. (1)

Don Gaspar de Arguijo se dedicé al comercio con las Indias, y se sabe que vivio
algun tiempo en Honduras, viajé frecuentemente a Sevilla y se establecid
definitivamente en 1565 uniéndose como socio con Esteban Pérez, rico
comerciante dedicados a la exportacion de esclavos. Al asociarse se dedicaron a
negocios de importacidon y exportacion de manufacturas con el comercio con
América, teniendo sus propios barcos y se enriquecieron enormemente en el
ultimo tercio del siglo XVI.(2)

Juan de Arguijo fue bautizado en la iglesia de san Andrés, collacién a la que
pertenecian las casas adquiridas por su padre en 1574 que se las compro a
Miguel Castellano, tesorero del rey en Tierra Firme, unas “casas principales con
su huerta” en la collaciéon de san Andrés.
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Arguijo estudié en el colegio de san Hermenegildo de la Companfia de Jesus entre
los afios 1576 y 1580, manteniéndose toda su vida vinculado a esta orden
religiosa y cuya influencia se va a dejar sentir con fuerza en sus escritos.

Juan de Arguijo se caso6 con la Unica hija del socio de su padre en el ano 1584,
Sebastiana Pérez de Guzman y entre los afios 1584 y 1587 compran unas casas
linderas quedando conformada la famosa casa del poeta de estilo mudéjar
renacentista con patios, jardines y huertas.

Don Gaspar compro titulos como el de lugarteniente y el de veinticuatro de
Sevilla en 1581 y ocho afios después compra para su hijo una regiduria, siendo
también veinticuatro del Ayuntamiento de Sevilla en 1590, cuyo cargo cedera a
Juan de Zuiiga, siendo también procurador de las Cortes en 1598, tras la
muerte de Felipe II. Es a partir de estos afios cuando Juan de Arguijo se dedica
especialmente a la composicidon poética invirtiendo en ello todo su capital y el de
su familia, pues se sabe que en el testamento de su padre de 1594 se estima "/a
libreria, escritorio y otras cosas tocantes al estudio” de su hijo en 1.600 ducados
y un afio después se conocia por su dedicacion en exclusiva a la poesia.

Por esta época comienza una labor de generoso mecenazgo de las letras y las
artes y probablemente sera el momento en el que inicié las reuniones en su casa
a modo de academia literaria, de cuya inmensa superficie dispone ahora
libremente, adaptandolo y decorandolo de acuerdo con su auténtica
personalidad. El que habia asistido antes a tantas tertulias sevillanas, dispone
ahora en su casa de este tipo de reuniones y al parecer, incluso consigue que
resida en ella, algun tiempo el personaje central de la lirica sevillana de ese
momento, Fernando de Herrera, el Divino, si tomamos al pie de la letra el
contenido de una carta del poeta al pintor Pablo de Céspedes en 1597.

Se sabe que a partir de estas fechas llevaba una vida social muy activa y
ademas de poeta era cantante y musico.

Organizaba grandes fiestas que eran famosa en toda Sevilla como la que
organiz6 en honor de la marquesa de Denia en 1599 en la hacienda de Tablante.

Asi mismo, a raiz del ataque de 1596 que sufrid la ciudad de Cadiz patrocina
Juan de Arguijo junto a su madre y esposa la fundacién del colegio nuevo de los
jesuitas en dicha ciudad, en cuyo iglesia poseian una capilla para su
enterramiento.

Es amigo de Lope de Vega quien lo nombra en su obra La Arcadia de 1598 y le
dedica en 1602 las obras La hermosura de Angélica, y la segunda y tercera parte
de las Rimas y La Dragontea y en el afio 1605 la Primera parte de las Rimas.
También Arguijo por medio de un soneto elogia la publicacidon de E/ Peregrino en
su patria.

En 1606 debido a las dificultades econdmicas que atraviesa Juan de Arguijo, la
casa fue embargada, subastada y finalmente adquirida por Francisco de Herrera
y Melgarejo por el precio de 12.000 ducados. Su descendiente, Luis de Herrera,
la agregd al mayorazgo de este nombre en 1742, radicado en la Casa de los
Marqueses de la Granja, hasta que quedo en ruina a finales del siglo XIX y se
produjo en ella un incendio en el afio 1914 cuando se produjo su desaparicién de
la casa.

Ya en 1608 se refugia por los deudores en "sagrado” en casa de la Compafia y
en 1616 gracias a su mujer puede pagar todas sus deudas y puede volver a vivir
publicamente con tranquilidad.
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El poeta murié en 1622 y estd enterrado en la antigua casa profesa de la
Compafiia, donde se refugié cuando se arruind, siendo enterrado en dicha
iglesia, hoy panteodn de los Sevillanos Ilustres.

2. Cambios de ubicacion y/o propiedad.

La primera ubicacién que tuvieron estos lienzos fue en la casa propiedad de
Juan de Arguijo, que poseia en la actual calle Larafna esquina con la actual calle
Arguijo (nombre puesto en honor del poeta por el erudito José Gestoso) y la
actual plaza de la Encarnacién, frente a la antigua Casa Profesa de la Compafiia
de JesUs vy su iglesia de la Encarnacidn. Esta casa fue ampliada y modificada a la
muerte del padre del poeta que murié en 1594. Las pinturas se realizaron para
la biblioteca de la casa en 1601.

Las pinturas pasaron al palacio de Monsalves adonde fueron trasladadas por el
marqués de la Granja colocandolas en un salén principal. Posteriormente el
palacio fue adquirido por don Javier Sanchez Dalp, marqués de Aracena, y las
pinturas se conservaron en la sala denominada comedor de invierno o salén de
baile. Posteriormente el palacio fue adquirido en 1941 por la Compania Sevillana
de Electricidad, utilizada como sala de juntas y por uUltimo fue comprada en 1972
por el estado espafiol para ser la Delegacién Provincial del Ministerio de
Educacion y Ciencia, siendo por ultimo traspasada, por la ley de transferencias
en 1982 a la Junta de Andalucia, para ser la sede de la Presidencia de la Junta
de Andalucia desde el dia 5 de abril de 1983.

3. Restauraciones y/o modificaciones efectuadas.

Las pinturas han sido restauradas en varias ocasiones; la primera intervencion
documentada fue realizada entre 1825 y 1826, por el pintor Joaquin Maria
Cortés que en esos momentos era pintor de la Corte y gran copista de Murillo,
por lo que se le denominaba “el segundo Murillo” por encargo de la madre del
marqués de la Granja, don Juan Antonio O "Neill y Castilla (1821-1877).(3)

Se documenta una segunda restauracion entre los afos 1982 y 1983 cuando
fueron intervenidas por el taller de las restauradoras Maria Ugarte y Carmen
Suarez, de la localidad de Carmona.

Habria que incluir una tercera restauracion en un momento indeterminado de
principios del siglo XX, localizada por Amalia Cansino a raiz de la intervencion en
el IAPH y de la que quedan restos materiales, pero no hay una constatacién
documental.

4. Anadlisis iconografico e iconolégico.

La obra principal, localizada en el centro de la composicidon, representa la
Asamblea de los Olimpicos, presidida por el dios Jupiter en uno de los lados
menores. Este dios estd escenificado con los atributos caracteristicos del poder
soberano y absoluto, halo luminoso, corona, cetro con o0jo omnipresente,
dominio sobre cielo y tierra, simbolizados por el haz de rayos y el conjuntos de
frutos a sus pies, tiene a su izquierda al aguila que le acompafia habitualmente,
que simboliza su poder y extiende la mano derecha hacia una urna blanca y
resplandeciente, opuesta a otra situada a su izquierda negra y oscura.

En los otros lados del cuadro estan representados, comenzando por la derecha
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de Jupiter a su padre Saturno (Crono), viejo y cansado como inexorable dios del
tiempo y que el destino lo condenaria a ser destronado por uno de sus hijos
varones por lo que se apresuraba a devorarlo a todos sus hijos, menos a Jupiter
gue pudo salvarse. Esta desnudo y porta larga guadana.

Continda el dios de la guerra Martes (Ares) con indumentaria de militar, especie
de coraza roja, casco con plumas o yelmo, escudo y armas (pica y pufal o
daga). Le sigue Diana (Artemisa) diosa de la caza con diadema coronada por una
medialuna creciente y con arco mas dos flechas. A su lado Neptuno (Poseiddn)
dios del mar, de las aguas interiores de los rios, lagos y manantiales se le
representa con largos cabellos y barba, semi-desnudo y con el tridente hacia
abajo. Continua Ceres (Démeter) diosa de la agricultura, la fertilidad y la tierra,
se le representa con la cornucopia o cuerno de la abundancia, la hoz y ramos de
cereales. En el otro extremo opuesto de la pintura, con respecto a Jupiter, se
representa a Juno (Hera) esposa de éste coronada y portando un cetro, y con
el pavo real como atributo, cuyo plumaje representaba los ojos de Argos.

A su lado Vulcano (Hefesto) dios que se hizo herrero y por ello esta representado
con el martillo.

Le sigue Mercurio (Hermes) que aparecia siempre en lugares diferentes del
Universo, era el mensajero alado de los dioses y se representa con el casco
alado y el caduceo, alrededor del cual se enroscan dos serpientes y Apolo (Febo)
dios de la musica, las artes, la luz y la belleza masculina. Se le representa
tocando un instrumento musical, concretamente se puede decir o apreciar que
es una viola de gamba. Podria confundirse con una fidula, pero por sus
caracteristicas se trata de la viola soprano, con seis cuerdas, los orificios de
resonancias en forma de "c”, tiene trastes y terminacion del clavijero y esta
depositado sobre sus piernas, tal como se tocaba a finales del siglo XVI. Apolo
se presenta rubio coronado de luz y tocando un instrumento musical similar a la
vihuela. Prosigue Venus (Afrodita) la diosa del amor y la belleza con Cupido y las
flechas del amor. Muy enjoyada y adornada, simbolo claro de la feminidad y
belleza.

En la parte media central de la reunidn de los dioses se observa un cielo abierto
con la franja o rayo del zodiaco y en su centro, bien destacado, la balanza o
signo de Libra, para decidir sobre lo bueno y lo malo en el mundo terrenal.

A los pies de Jupiter dos lienzos representan, el de la derecha a Astrea (La
Justicia) con la espada y la balanza, y el de la izquierda la Furia o la Discordia
para Gestoso y Lle6 y como la Envidia para Angulo y Brown, con antorcha
encendida y serpientes a su alrededor entre las dos pinturas otro lienzo con el
escudo de los Arguijo. Y en el lado opuesto del techo a los pies de Juno a la
derecha una representacion de Ganimedes raptado por JUpiter en forma de
aguila y a la izquierda a Faetdn, que cae derribado junto al carro de caballos que
conduce. Entre estos dos lienzos y enmarcado por una cartela ovalada una
inscripcion con la siguiente inscripcion * GENIO/ ET MVSIS/ DICATVM/ A.S/ CL. i
CL 1601” jugando con formas rectas y curvas para poner la fecha en romano).

El estudio iconoldgico indica en ultima instancia las intenciones del mecenas que
lo encarga y que trasluce el contexto cultural en el que aparece, para explicar la
idea que tendria Arguijo y los intelectuales del momento y en general de la
Sevilla de finales del siglo XVI o principios del siglo XVII. Segun la profesora
Rosa Lopez para la interpretacion iconolégica hay 3 factores determinantes:
primero las fuentes literarias que se consideraban prioritarias para
interpretacién de lo representado, segundo el significado o simbolismo de la
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figura de la anciana con antorcha y culebras y tercero la relacién con el techo
posterior de la Casa de Pilatos pintado por Francisco Pacheco.

El conocimiento del mecenas sobre las fuentes literarias y de los consejos
iconograficos de algunos entendidos como Francisco Medina en la intervencion
en el techo de la casa de Pilatos, es lo que determina la representacién
iconolodgica de este techo.

5.Analisis morfoldgico-estilistico. Estudio comparativo con otras obras
del mismo autor y/o época.

Morfologicamente las obras pictdricas estan realizadas al 6leo sobre soporte de
lienzo de distintas formas y dimensiones, el techo esta constituido por 21 lienzos
unidos por molduras doradas.

Como se ha sefialado anteriormente existe una influencia de temas mitologicos
comunes en la decoracidon de casas de mecenas sevillanos protectores de las
artes en relacion con las llegadas desde Italia y en concreto con las
ornamentaciones de las casas o0 academias como las del tratadista Vassari en su
casa de Arezzo y la de los pintores Zuccaro en sus Casas Academias o casas de
Florencia y Roma. Todas tienen en comun historias mitoldgicas donde aparecen
los dioses contemplando a la humanidad entre los opuestos con sus vicios y
virtudes.

Asi mismo, esta influencia italiana llegara a Sevilla, ademas de a la casa de Juan
de Arguijo, a otra gran casa, la del III duque de Alcald de los Gazules en su
casa denominada de Pilatos. El techo dedicado a la exaltacion o apoteosis de
Hércules fue realizado por el tratadista y pintor Francisco Pacheco, que lo pinto
dos afios después entre 1603 y 1604. Es una composicion de 39
compartimentos donde se empled la técnica al temple sobre lienzo segun
asesoramiento del pintor Pablo de Céspedes (técnica aprendida durante sus
viajes a Italia y utilizada por Vassari en la decoracidon de su casa de Arezzo).
Sobre la técnica utilizada, su aplicacién e influencias Pacheco la describe bien en
su libro del Arte de la Pintura. Probablemente Pacheco se inspiraria en el
esquema compositivo de las pinturas de la Casa de Arguijo para realizar la
apoteosis de Hércules en el saldn de la Casa de Pilatos.

En otra dimensién mas religiosa, como es natural, estan también los techos del
palacio Arzobispal de Sevilla como son el salon principal, el ante-oratorio y la
galeria del prelado, obras andénimas que reflejan el espiritu trentino tipico de la
época y cuyo discurso es una exaltacién a la Iglesia Catdlica.

Segun Pacheco en su obra Arte de la Pintura fue asesorado por Francisco de
Medina en los aspectos iconograficos. Es muy probable que tanto Medina,
Pacheco como Pablo de Céspedes conocieran las pinturas de la casa de Arguijo,
ya que ambas casa tienen los mismos argumentos pictoricos e iconoldgicos por
lo que se puede deducir que en sus circulo de amigos, tertulianos y compafieros
de estos personajes también recurriria a los consejos de ellos a la hora de
ornamentar su casa. No obstante, la impronta de la obra literaria de Juan de
Arguijo queda explicita en estas pinturas.

Alonso Vazquez

Respecto al artista que realizd las pinturas es muy probable que las llevara a
cabo Alonso Vazquez como opina toda la critica actual especializada.

Segun Palomino, probablemente Alonso Vazquez nacid en la ciudad de Ronda,
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pero sin sefialar con seguridad el afio. Algunos autores han sefalado el afio 1564
sin que se haya demostrado por documentacion textual. Lo que si consta es que
desde 1590 residia en Sevilla, pero no se sabe quién fue su maestro. Se sabe
gue vivié en Sevilla hasta 1603, afio en que se trasladd a Méjico donde trabajé al
servicio del virrey marqués de Montesclaros teniéndose noticia de que realizd
diferentes trabajos que se han perdido o no se han identificado. Y se sabe por su
viuda que en 1608 ya no vivia.

El estilo de este pintor se puede encuadrar dentro de los manierismos
imperantes en el ambiente artistico sevillano en esos ultimos anos del siglo XVI,
aunque en sus Uultimos anos fue aproximandose al primer naturalismo barroco.

Se intuye que utilizara estampas de Alberto Durero y de Martin del Vos pero esto
no quiere decir que mermara su creatividad y el alto nivel artistico del autor.

Destaca en sus obras el dibujo preciso y contundente que pone al servicio de
formas fuertes y vigorosas, dandoles a sus personajes enérgicas y solemnes
expresiones como se puede observar en las pinturas de Arguijo.

Sin embargo, se advierte en sus Ultimos dibujos de la etapa espanola una mayor
blandura expresiva de sus personajes y un dibujo mas suelto y menos marcado

El color que normalmente utiliza es claramente manierista encontrandose en sus
obras tonos y matices muy cuidados de raro efecto visual, con colores limpios y
puros aunque en el caso que nos ocupa las pinturas estan muy intervenidas vy
algunas zonas muy barridas por lo que han perdido pureza y claridad en su color.

Otras obras que se pueden relacionar con Alonso Vazquez son por orden
cronoldgico son la Sagrada Cena documentada en 1558 que estuvo en el
refectorio de los monjes cartujos de Santa Maria de las Cuevas de Sevilla, que
aunque no se conocen los datos del pintor toda la critica especializada se la
atribuye, estando esta obra atribuida durante muchos afios a Pablo de
Céspedes.

La primera obra autdgrafa del pintor fechada y firmada es la tabla de un Sefior
Resucitado que se conserva en la parroquia de Santa Ana de Triana, que al igual
que un san Roque y un san Cristébal que se conservaban en la misma iglesia se
han atribuido justamente al artista en fechas muy recientes por su total
concordia de estilo con la del Resucitado cuyo dibujo es de gran factura y de una
gran movilidad y tension fisica de claro caracter manierista.

En el libro de El Arte de la pintura de Francisco Pacheco se cita que Alonso
Vazquez pintd un lienzo de El rico Epulén y el pobre Lazaro que era propiedad
del duque de Alcald que poseia gran fama. Se sabe que esta pintura en 1959
pertenecia a una coleccién particular de Madrid sin que actualmente se conozca
su paradero, se sabe también que esta obra estaba ya muy proxima al
naturalismo.

En la catedral de Sevilla también existe un retablo dedicado a la Asuncion de la
Virgen a cuyos lados aparecen dos tablas dedicadas a san Ildefonso y otra a san
Diego de Alcald mientras que en el banco o predela aparecen los retratos de los
donantes don Juan Cristébal de la Puebla su esposa y sus hijos mas profetas y
los padres de la Iglesia. En su gualda-polvo se representa el Bautismo de Cristo
y santa Catalina de Alejandria.

Procedente de la coleccidon Lopez Cepero posee en la actualidad la catedral
hispalense la Virgen del Pozo Santo que recuerda en su fisionomia algunas de las
diosas que decoran las pinturas del techo de Arguijo.

11
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En el afio 1598 realiza las pinturas del retablo de la Inmaculada Concepcion de la
iglesia de san Andrés de Sevilla, donde pinta 34 pequefias tablas de las cuales la
mitad son emblemas de las letanias marianas. El resto de las pinturas
representan profetas, los 4 evangelistas y diferentes santos que configuran la
genealogia de la espiritualidad de Maria. También existen en la misma iglesia de
san Andrés dos obras una dedicada a san Roque y otra a san Sebastian los
patrones de la peste bubdnica.

Un afio después en 1599 realiza las pinturas inferiores el retablo mayor de la
iglesia de los Jesuitas de la localidad sevillana de Marchena que representan

Ya en el ano de 1600 realiza el lienzo de san Ignacio de Loyola camino de Roma
cuando se le aparece JesUs con la cruz al hombro para la casa Profesa de la
Compaiiia que en la actualidad se encuentra también en la catedral de Sevilla.

También en esta fecha realiza las pinturas sobre la vida de san Pedro Nolasco.
Una representa al Santo redimiendo a cautivos y san Pedro Nolasco despidiendo
a Jaime I el Conquitador, donde aparecen figuras que recuerdan por su
monumentalidad y gestos muy marcados y expresivos a los personajes
mitoldgicos del techo.

También se podrian comparar con las diosas del techo, las dos obras que
representan a unas virtudes o santas procedentes del altar mayor de san Roman
de Sevilla.

Para el antiguo hospital de la Cinco Llagas realizara las tablas que componian el
retablo mayor de la iglesia san Sebastian y san Roque en las calles laterales, san
Antonio de Padua, la incredulidad de santo Tomas, san José, san Juan Bautista y
el remate con un Calvario. También realizaria otras pinturas como un san
Laureano vestido obispo sobre soporte de madera para altares laterales de la
misma iglesia.

Resumen

En definitiva, lo que significan las pinturas mitoldgicas del techo de la casa del
poeta Juan de Arguijo, es la correspondencia de expresar lo mismo que narran
sus poemas, expresarlo a través del arte de la pintura o de las imagenes que en
definitiva quieren simbolizar los ideales del humanismo del momento.

NOTAS

(1) Vranich, S. B. Francisco de Medina (1544-1615) Maestro de la Escuela
Sevillana, Sevilla, 1997.

(2) Lopez Torrijos, R. Cat. "El techo de la casa del poeta Juan de Arguijo”.
Veldzquez y Sevilla. Sevilla,1999.

(3) Esta noticia esta recogida por Asensio en 1868 que la extrajo del archivo de
los marqueses de La Granja.
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IV.2. ESTUDIO TECNICO

El objetivo de los siguientes apartados es determinar las caracteristicas técnicas
y el estado de conservacion de la obra. Para ello se han efectuado los siguientes

estudios y analisis:
« Anadlisis de materiales.
» Estudio fotografico.
« Examen visual con luz visible y UV.
* Estudio con luz infrarroja.

» Estudio radiografico.
1. Tipologia

1.1. Descripcion.

Pinturas

Las veintiuna pinturas forman un conjunto decorativo compuesto por diez pares
de obras dispuestas de forma simétrica alrededor de la pintura central, que
representa a Jupiter con otros dioses del Olimpo. Las obras estdan montadas
imbricadas unas con otras y separadas por molduras.

Durante su desmontaje, las obras fueron signadas con el nUmero de expediente
correspondiente (41_2012/P), afiadiendo una numeracién del 1 al 9 para las
pinturas internas y a partir del 10 hasta el 21, siguiendo el sentido de las agujas
del reloj, para las pinturas perimetrales.

También se signaron las molduras, tanto las perimetrales como las particulares
de cada pintura.

Para facilitar el estudio, el conjunto pictérico se dividié en tres grupos segun los
formatos:

Gran formato.

— Faetén (41_2012/P-1)

— Ganimedes (41_2012/P-3)

— Jupiter (41_2012/P-5)

— Astrea (41_2012/P-7)

— La envidia (41_2012/P-9)

— Panel decorativo ( 41_2012/P-4)

— Panel decorativo ( 41_2012/P-6)
Medio formato.

— Cartela con inscripcion (41_2012/P-2)

14
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— Escudo Casa Aguijo (41_2012/P-8)
Pequeio formato

— Trid
- Rec
— Pan
- Rec
- Trid
— Pan
— Triad
- Rec
- Pan
- Rec
- Trid
— Pan

ngulo pequefio con decoracién (41_2012/P-10)
tangulo pequefio con decoraciéon (41_2012/P-11)
el con decoracion (41_2012/P-12)

tangulo pequefio con decoracién (41_2012/P-13)
ngulo pequefio con decoracién (41_2012/P-14)
el con decoracién (41_2012/P-15)

ngulo pequefio con decoraciéon (41_2012/P-16)
tangulo pequefio con decoracién (41_2012/P-17)
el con decoracion (41_2012/P-18)

tangulo pequefio con decoracién (41_2012/P-19)
ngulo pequefio con decoracién (41_2012/P-20)
el con decoracion (41_2012/P-21)

1.2. Dimensiones

Las dimensiones de las obras son las siguientes:

41_2012/P-1.
41_2012/P-2.
41_2012/P-3.
41_2012/P-4.
41_2012/P-5.
41_2012/P-6.
41_2012/P-7.
41_2012/P-8.
41_2012/P-9.
41_2012/P-10
41_2012/P-11
41_2012/P-12
41_2012/P-13
41_2012/P-14

41_2012/P-15.
41_2012/P-16.
41_2012/P-17.
41_2012/P-18.
41_2012/P-19.
41_2012/P-20.

Faetdn. 248 x 197 cm. (h x a).
Cartela con inscripcién. 197 x 148 cm (h x a).
Ganimedes. 248 x 197 cm (h x a).
Panel decorativo. 311 x 102,5cm (h x a ).
Jupiter con otros dioses del Olimpo. 330 x 158 cm. (h x a).
Panel decorativo. 311 x 102,5 cm ((h x a).
Astrea. 246 x 198 cm. (h x a).
Escudo Casa Arguijo. 197 x 148 cm. (h x a).
La envidia. 246 x 198 cm. (h x a).
. Triangulo pequefio con decoracién. 33 x 67 cm.( h x a ).
. Rectangulo pequefio con decoracion. 28,5 x 57,5cm.( h x a).
. Panel con decoraciéon. 230 x 46 cm.( h x a ).
. Rectangulo pequefio con decoracién. 28,5 x 57,5 cm.( ha ax a).
.Tridngulo pequefio con decoracién. 33 x 67 cm.( hx a ).
Panel con decoracion. 347x 52 cm.( h x a ).
Triangulo pequefio con decoracion. 33 x 67 cm. (h x a).
Rectangulo pequefio con decoracién. 28,5 x 57,5 cm. (h x a).
Panel con decoraciéon. 230 x 46 cm. (h x a).
Rectangulo pequefio con decoraciéon. 28,5 x 57,5 cm. (h x a).
Tridangulo pequeiio con decoracion. 33 x 67 cm. (h x a).
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41_2012/P-21. Panel con decoracién. 347x 52 cm. (h x a).

2. Caracterizacion/identificacion de los materiales constitutivos

Pintura

Como parte fundamental del conocimiento cientifico de las pinturas se analizaron

quince

muestras de pintura y una de tejido.

Los analisis realizados al inicio de la intervencion facilitaron la informacion de la
composicion de la pintura original asi como de los materiales afiadidos.

Esta informacion, junto con las apreciaciones visuales realizadas y los resultados

de las
obras

técnicas del campo no visible, facilitaron el conocimiento interno de las

Las obras fueron realizada con pintura al éleo directamente sobre la tela,
sin preparacién ni imprimacién previa de color. El andlisis de aglutinantes
dio como resultado la presencia de aceite de lino, dato de gran
importancia, ya que la obra se consideraba hasta ahora realizada al
temple, debido a su apariencia mate. Esta carencia de brillo es debida a
la absorcion de parte de los aceites por los lienzos y a los desgastes vy
agresiones sufridas.

En la primera muestra estratigrafica, tomada del cielo repintado de la
obra “La envidia”, la capa tres contiene blanco de titanio, un pigmento
industrial que empezé a utilizarse a partir de 1920, por lo que
corresponde, por tanto, a repintes realizados sobre las pinturas en el siglo
XX.

Las fotografias con luz ultravioleta ~muestran fluorescencias
correspondientes a las distintas reintegraciones de color. Las que
presentan un color amarillo intenso corresponden al uso de blanco de
zinc, pigmento hallado en una de las muestras analizadas, que empez6 a
comercializarse en Europa a partir del afio 1850 (S. XIX).

La ultima intervencién realizada fue en el afio 1983. Los numerosos
repintes se realizaron con temperas y finalizaron con una proteccién de
cera micro - cristalina. Estos materiales se hacen visibles en el estudio
con luz UV, manifestandose en color negro la pintura afiadida y, como una
veladura verdosa, la cera micro - cristalina.

Se ha realizado un mosaico completo de reflectografia de infrarrojos de la
obra “Jupiter con otros dioses del Olimpo” para facilitar el conocimiento y
estudio del magnifico dibujo previo realizado con pincel.

Las radiografias han sido parciales y realizadas en el curso de la
intervencion segun las necesidades de los tratamientos.

3. Caracteristicas constructivas / técnica de elaboracion.

Pintura

Las obras estan constituidas por bastidor, lienzo y estratos pictéricos.

Los datos técnicos que se han podido definir surgen de complementar vy
contrastar las técnicas de imagen del campo no visible (radiografias, estudio
infrarrojo y UV) con la observacion directa.
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En el montaje del palacio de Monsalves los bastidores cumplian una Unica
funcion, la de sustentar los lienzos. Las pintura quedaban sujetas con molduras
individuales ancladas al techo mediante el uso de largos tornillos.

Los bastidores son de pino de Flandes (S. XIX), realizados con uniones
machihembradas sin cufias en los angulos, con uniones a media madera en los
cruces de los travesafos y con lenglietas para la unidn de los largueros
trimestrales.

Los cruces entre travesafios quedan sujetos, en unos casos con lafias de hierro y
en otros con espigas de madera.

La mayoria de los bastidores (trece) presentan una construccién mixtilinea,
formando poligonos irregulares. La base o construccidon principal son rectangulos
centrales a los que se han afiadido otras formas poligonales, en algunos casos en
los laterales y en otros en los angulos.

Los ocho cuadros restantes son simples, cuatro rectangulos y cuatro tridangulos
isdsceles.

El soporte de lienzo es semejante en todas las obras, lienzo de lino con
construccion en tafetan simple con 20X20 hilos de trama y urdimbre por cm.?

Presentan costuras muy evidentes y abultadas hacia el anverso, que fueron
cosidas con costura espafnola y por el orillo. El ancho maximo de la tela es de
110 cm correspondiente a la antigua medida de una vara.

Actualmente se encuentran todos reentelados con un tejido de lino algo mas
fuerte que el original, construido también en tafetdn simple con 18X18 hilos por
trama.

Este tejido presenta costura en algunos casos, probablemente debido al
aprovechamiento de la tela para abaratamiento de los costes, ya que los telares
actuales permiten el ancho de la obra de mayor tamafio, en contraposicion a los
telares tradicionales de la tela original.

Las pinturas estan realizadas al 6leo, concretamente con aceite de lino como
aglutinante, sin preparacién previa y sobre un perfecto dibujo preliminar.

El dibujo esta realizado al 6leo con un pigmento terroso y con pincel. Gracias a la
falta de preparacion el dibujo a permanecido impregnado en la tela y no se ha
desprendido conjuntamente con las capas preparatorias. En las fotos con luz
infrarroja se puede observar la maestria con que estan ejecutadas las figuras
principales del conjunto pictérico.

La ejecucidon de la pintura es diversa segun las obras. Las cinco pinturas
centrales, probablemente realizadas por el autor principal, presentan zonas mas
empastadas como las carnaciones y los fondos. En otras areas, la pintura es casi
inexistente, aprovechando el color del lienzo como base del dibujo. Las obras de
tematica decorativa, probablemente obra del taller, estan trabajadas con mucho
aglutinante, dando como resultado un aspecto acuarelado, muy transparente en
las zonas de sombra y en los fondos, que dejan traslucir la trama del tejido de
base.

Molduras

Las molduras son los elementos que sostienen los cuadros al techo mediante
tornillos y clavos pasantes. Se construyeron en el S. XIX con madera de pino de
Flandes y presentan una decoracion dorada e imitacion de marmol en las caras
internas. El conjunto se compone de 215 fragmentos unidos a inglete por
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grandes clavos de forja.
4. Intervenciones anteriores.

1. En el Siglo XIX (1825) fueron restauradas por Joaquin Cortés con pintura
al 6leo. Las veintiuna pinturas muestran repintes y reconstrucciones de
esa intervencion. También aumentaron las dimensiones de las obras
afnadiendo listones de madera en los perimetros para aumentar el tamafio
del conjunto y adaptarlo a una estancia de mayores dimensiones.

2. En 1983 se realizé la ultima restauraciéon conocida. En esta ocasién las
obras volvieron a ser reenteladas con tela de lino de 18X18 hilos por cm?2
con una construccion de tafetan simple. El adhesivo utilizado fue Beva
371. Se volvieron a repintar las superficies pictéricas con materiales de
menor calidad(temperas, lapices de colores, pigmentos aglutinados con
cera, etc) y, finalmente se protegieron con una capa de cera micro-
cristalina. La contaminaciéon producida por la cera obligd a repetir el
analisis de aglutinante de la pintura original debido a la contaminacion
producida. En los bastidores, para asegurar los ensambles mas fragiles,
colocaron grapas de hierro y otras galvanizadas de menor tamafio.

Las pinturas no se limpiaron y volvieron a ser repintadas sobre los cielos
y los bordes antes mencionados.

En esta ocasion realizaron los repintes azules con técnica acuosa,
probablemente temperas y con pigmentos aglutinados con cera. En las
faltas de soporte original no introdujeron injertos ni estuco, sino que se
reintegré directamente sobre la tela de refuerzo.

3. Existe otra intervencién que solo se manifiesta (fotos con luz UV) en las
cinco pinturas principales. En esta ocasiéon son “repasos” puntuales en
zonas de luz, que posteriormente han degradado vy oscurecido
produciendo la accién contraria a la deseada. Podria corresponder a la
época de la gran reforma del Palacio de Monsalves realizada por el
marqués de Sanchez - Dalph.

Las intervenciones de restauracion realizadas a lo largo de la historia material de
las obras han modificado sustancialmente la apreciacion estética de estas al
introducir materiales afiadidos. Los repintes eran especialmente evidentes y
extensos en los fondos azules de los cuadros de figura. Esta capa producia un
efecto de recortable ya que rodeaba a los personajes quitando profundidad a la
composicion. En las figuras mas importantes se recrearon algunos rostros
inexistentes por la pérdida masiva de la pintura original. Son ejemplos claros la
actuacion sobre los rostros de Faeton y Juno. Todos los bordes producidos por los
afadidos del bastidor se pintaron de negro.

Es muy interesante el estudio con luz UV, donde se evidencian, mediante
distintas fluorescencias, estos repintes y el estrato de cera micro-cristalina dada
como proteccion final.

Los repintes realizados en los bordes de todas las obras se muestran negros en
el estudio con luz UV.

La gran cantidad de pintura negra afiadida oscurece el grupo pictérico y hace
mas rigida la composicion.

Molduras
Las molduras presentaban muchisimos clavos de forja del antiguo montaje y
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numerosos clavos industriales introducidos para el montaje al techo de las
pinturas en la restauracion efectuada el afio 1983, momento en el que fueron
repasadas cromaticamente con temperas de color ocre.
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V. VALORES CULTURALES DE LOS BIENES RESTAURADOS.

El bien mueble o conjunto pictdrico de tema mitoldgico que decoraba el techo de
una de las estancias de la casa del poeta y mecenas Juan de Arguijo, constituye
una obra de arte excepcional. Se trata de un techo plano conformado por una
serie de lienzos pintados, cuya tematica mitoldgica era desconocida hasta ese
momento en Sevilla. Se trata probablemente del primero (afio 1601) de los tres
ejemplares conocidos que, en torno a los inicios del siglo XVII, surgen en la
ciudad hispalense, auspiciados por tres comitentes del mismo circulo humanista,
en torno a los cuales se reunia poetas, musicos, pintores y eruditos en general
en las denominadas “academias” de origen italiano.

Los trabajos llevados a cabo trascienden la conservaciéon material de la serie de
lienzos que componen el conjunto pictérico, ya que ha sido una oportunidad para
profundizar en el conocimiento de la serie de cuestiones relativas a la
concepcion, disefio, ejecucion y posible autoria de esta obra pictorica de singular
relevancia. También ha sido el momento de indagar en cuestiones relativas a la
morfologia y dimensiones originales, tan ligadas a su cambio de ubicacién,
aspectos a tener en cuenta en la futura instalacion museografica.

Los valores culturales que posee este bien estan basados tanto en evaluaciones
histérico-artisticas, relativas a su creatividad, autoria, disefio y materialidad,
restauraciones posteriores, como evaluaciones iconoldgica e iconografica,
ademas de uso o funcionalidad, ligadas a su larga historia material en relacion
con la arquitectura o casas por donde ha estado ubicada y los propietarios que la
han poseido.
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VI. ESTADO DE CONSERVACION Y DIAGNOSIS
CONJUNTO PICTORICO

Los bastidores de formatos mas simples y menor tamafio (tridngulos y
rectdngulos), se encontraban en un estado de conservacién estable. Los mas
complejos, que tienen como parte principal un rectangulo y las esquinas
ampliadas con elementos poligonales, presentaban mayor inestabilidad.

En algunos casos presentaban labores de carpinteria para encajar listones que
no fueron utilizadas en su momento y que han debilitado la madera en esa zona.

Los listones afiadidos en los bordes han transmitido debilidad a los bastidores. Al
no ser todos de la misma madera, presentaban distinto comportamiento, como
deformaciones, alabeos, zonas astilladas, mal ajuste en los angulos y deterioros
ocasionados por la oxidacion de los numerosos clavos.

Los veintiln lienzos presentaban un estado de conservacién estable debido a los
reentelados realizados en el afio 1983.

Los grandes formatos se encontraban ligeramente deformados, debido a la
posicion horizontal que habia producido un ligero abombamiento. En cambio, las
obras de pequefio y medio formato estaban bastante tensas.

Los bordes de casi todos los soportes originales estan horadados por orificios a
intervalos regulares. En algunos casos existen dos hileras con una separacion de
unos 2 cm. Se deduce de estos datos que las obras fueron desmontadas vy
montadas en sus bastidores, con tachuelas de cabeza redonda, en dos ocasiones

Las faltas de soporte situadas en el interior de las obras nunca fueron injertadas
para reponer el fragmento de tejido que faltaba, sino que la reintegracion
cromatica se realizé directamente sobre el tejido del reentelado y sin estuco.

Otros dafios hallados son algunas grietas e incluso cortes de tijeras para ajustar
las obras a los angulos de los soportes. En algunos lienzos hay numerosas
arrugas producidas por encogimientos, los mas numerosos en la obra
Ganimedes.

En las capas pictéricas el deterioro mas llamativo del conjunto pictorico es la
falta de pintura original que afecta principalmente a las zonas realizadas con
mayor empaste (carnaciones, celajes, etc.).

La capa pictorica de todo el conjunto pictérico se encontraba en muy mal estado
de conservacién, debido al gran porcentaje de desprendimientos de la pintura
original. Los materiales utilizados en las intervenciones anteriores han
envejecido y dado a las obras una apariencia oscura.

Las alteraciones mas importantes se localizaban en los fondos de los cinco
lienzos principales, donde los distintos repintes de pintura azul rodeaban a los
personajes, aportandoles mucha rigidez y quitando profundidad a Ila
composicidon. En algunos casos montaban sobre las figuras. Todos los bordes
mostraban varias capas de repinte negro.

Como proteccion final las obras presentaban una capa de cera micro cristalina,
muy oscurecida debido a la adhesion de depdsitos superficiales. Hubo que repetir
en dos ocasiones el analisis de aglutinantes de la pintura original debido a la
contaminacion producida por este material.

MOLDURA DE LOS CUADROS Y MOLDURA PERIMETRAL
Las molduras presentaban muy mal estado de conservacion. Debido a su forma
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de construccidon y a la dificultad encontrada en su desmontaje, los distintos
elementos que las componen se encontraban separados o astillados en muchos
casos. Se utilizaron en varias ocasiones numerosos clavos que han originado
grietas (o fendas), oxidacion y falta de materia.

Todos los elementos que componen las molduras presentaban mucha suciedad
en forma de depdsitos.

VII. METODOLOGIA Y CRITERIOS DE ACTUACION

Para la realizacion de este proyecto, el Centro de Intervencion del IAPH dispuso
de las herramientas metodoldgicas, equipamiento técnico y solvente equipo
técnico multidisciplinario, con gran experiencia en la intervencion y direccidon
facultativa de proyectos de la complejidad del conjunto pictérico de la casa de
Juan de Arguijo.

El método de trabajo del Centro de Intervencion del IAPH, parte de una fase de
conocimiento previo basada en el estudio completo de los bienes a intervenir
desde distintas perspectivas, la identificacion de sus valores culturales y la
caracterizacion de materiales y patologias. En la que se denomina fase
cognoscitiva, por tanto, se realiza un exhaustivo andlisis del objeto de estudio y
su contexto, considerando en ello aspectos materiales, tecnoldgicos, estéticos,
histéricos y culturales, asi como también un estudio de los métodos, técnicas y
productos de intervencién que son compatibles con el original y adecuados a los
problemas de alteracion y deterioro que se han detectado.

Como queda indicado, “conocer para intervenir” es el postulado basico de la
metodologia de la intervencién del IAPH. Un conocimiento que debe entenderse
en sentido amplio, es decir, englobando todas las perspectivas de estudio que
ofrezca un determinado bien cultural. Por esta razén, ha sido imprescindible en
este proyecto partir del conocimiento previo de la obra, que determinara la
propuesta de intervencién y el alcance de ésta.

El conjunto pictérico de la casa de Juan de Arguijo, se ha estudiado e intervenido
en las instalaciones del Centro de Intervencion del IAPH con los recursos
humanos y técnicos necesarios para realizar el proyecto de conservacion.

El método especifico de trabajo se ha desarrollado segun la siguiente secuencia:

Relacion e intercambio de informacion entre los diferentes técnicos que
componen el equipo de trabajo.

- Asistencia al desmontaje y embalaje de las obras “in situ” (Palacio de
Monsalves), asi como acceso al interior de la techumbre del saléon donde
estaban las pinturas ubicadas.

- Establecimiento de una nomenclatura comun para la identificacion de
cada uno de los elementos constitutivos. Esta nomenclatura ha sido
empleada por todos los técnicos y especialistas implicados en el proyecto.

- Examen organoléptico del bien.

- Documentacién fotografica utilizando iluminacion blanca y ultravioleta con
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tomas generales y de detalles.

- Extraccion de 16 muestra de policroma de las pinturas y tejidos para su
posterior andlisis en el laboratorio del Centro de Investigacién en el IAPH,
y la identificacion de cargas, aglutinantes y pigmentos.

- Documentacion grafica en la que se recogieron los datos técnicos vy
alteraciones.

- Realizacion del diagndstico del estado de conservacion de los dos blogues
de elementos integrantes del proyecto: 21 pinturas, molduras individuales
y moldura trimestral del conjunto pictorico.

Cada uno de estos bloques se estudié segun las caracteristicas técnicas-
constructivas y el estado de conservacion de cada uno de sus elementos
constitutivos: bastidor, soporte de lienzo, pelicula de color y pelicula de
protecciéon a fin de efectuar los estudios preliminares necesarios y
simultaneos a la intervencion, lo que permitid realizar los tratamientos
propuestos, desde la éptica de la premisa “Conocer para intervenir”.

VIII. TRATAMIENTO/ACTUACION

BASTIDORES

Todos los bastidores fueron limpiados mediante aspiracion para la eliminacion de
polvo y depodsitos. Posteriormente, para finalizar la limpieza superficial, se
utilizaron hisopos humedecidos con agua y un 10 % de alcohol etilico.

Las uniones que presentaban debilidad por rotura de las espigas internas fueron
reforzadas con pletinas metalicas en sustitucion de las grapas mencionadas.

LIENZOS

Los veintiun lienzos presentaban un estado de conservacion estable debido a los
reentelados realizados en el afio 1983.

Las actuaciones de restauracién han consistido en la adhesién de algunos bordes
de los lienzos originales a los tejidos de refuerzo y en la colocacion injertos.

Los injertos se han realizado con tejido blanco de caracteristicas fisicas
semejantes al original. Se han colocado en las zonas con faltas de lienzo original,
principalmente en los bordes de las cinco pinturas principales. Para ambos
trabajo se ha utilizado como adhesivo Beva film©.

CAPAS PICTORICAS

Limpieza

La limpieza se ha realizado mediante la eliminacidon de las distintas capas de
repintes y reintegraciones de color. Ha sido muy Uutil la observacion permanente

de la documentacion fotografica realizada con luz ultravioleta y el estudio
radiografico.

La eliminacién de los numerosos repintes ha estado condicionada en funcién de
la ocultacion de original, modificacion del color o falsedad de las formas.

Las obras han permanecido, en sus diferentes ubicaciones, en estancias con
humos provenientes de uso de velas o gas para la iluminacién, humos de tabaco

23



Memoria Final Conjunto pictérico casa de Arguijo. Sevilla

o chimeneas y braseros y, en los ultimos afios, a la contaminacion del trafico
urbano.

Tras la eliminacion de cada capa de repintes han aparecido los restos de humos
depositados en cada época, Lo que demostraba que no se habia limpiado a fondo
en ninguna ocasiodn, sino que se habia trabajado con color sobre los depdsitos de
la época anterior.

El depdsito de mas dificil eliminacién ha sido el que se encontraba sobre la
pintura y el tejido original (visible por las faltas de pintura), lo que significa que
el desprendimiento masivo de ésta fue anterior a la primera intervencion
documentada (1825).

La capa de cera micro-cristalina y parte de las reintegraciones cromaticas
realizadas con cera y pigmentos se eliminaron con esencia de petroleo o white
Spirit. Los repintes mas dificiles de eliminar se limpiaron con isopropanol/tolueno
al 50%.

De esta naturaleza era unas nubes negras repintadas sobre el original y situadas
alrededor de la cabeza de Astrea y bajo los pies de Ganimedes. En el primer
caso, el repinte habia modificado totalmente el perfil del rostro, achatando la
nariz. Estudiada a fondo la radiografia se observaron abundantes restos de
pintura con gran carga de blanco de plomo. Una vez eliminada la gruesa capa de
repinte, se recuperd6 el perfil original de la figura y bajé de intensidad el color
oscuro.

Por Ultimo, se realiz6 la eliminacion puntual o rebajado de repintes mas duros y
gruesos, que llamaban demasiado la atencién y daban un aspecto falso a la obra,
con dimetilformamide/tolueno al 25%-75%.

A esta Ultima intervencidon corresponderia, entre otros, la eliminacién de los
repintes situados sobre los rayos de la rafaga de Jupiter, que oscurecia la
composicion.

Los restos de Beva que se hallaron en el anverso de Ganimedes, fueron
eliminados con el disolvente 372 especifico de Gustav Berger.

En general se han rebajado bastante las diferentes capas de pintura azul
acumuladas sobre los celajes de las cinco pinturas principales y se ha intentado
suavizar la sensacion de recorte de las figuras. La limpieza total ha sido
imposible de realizar por no existir pintura original bajo las interpretaciones del
siglo XIX.

Estructura de las capas encontradas antes de la restauracion

Cera y depésitos
Repintes 1983

Depdsitos

Repintes
principios XX

Depositos

Repintes 1825

Depositos

P. original
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Estucado

Las caracteristicas fisicas de las obras no requerian de un estucado convencional
debido a la carencia de preparacion original y la finura de las capas.

La fase de estucado se llevd a cabo sobre los numerosos injertos colocados en
los bordes y se rellenaron los orificios producidos por las antiguas tachuelas.

También se estucaron los injertos situados en areas internas de algunas de las
pinturas (Ganimedes y La envidia).

Los materiales utilizados han sido sulfato calcico y cola de conejo.

Reintegracién cromatica.

No se considerd6 necesaria una intervencidn de reintegracién cromatica
generalizada debido al alto porcentaje de faltas que presentaban las obras.

Las reintegraciones se realizaron sobre las areas estucadas mediante técnica de
tinta plana. El color se adecué al gris oscuro existente en los bordes de todas las
obras.

En el interior de las pinturas se reintegraron algunos desgastes superficiales con
acuarelas, como en las rafagas de Jupiter donde las interrupciones de color
afeaban la composicion.

En la zona central de esta obra, una vez estudiada la radiografia y eliminada la
gran cantidad de repintes existentes, se decidié actuar sobre las grandes faltas
situadas en el celaje mediante una tinta plana de base y, sobre esta capa,
reintegracion rayada con técnica acuosa.

Los materiales utilizados han sido tempera Pelikan para las capas de tintas
planas y acuarelas Wilson & Newton para las técnicas de puntos o rigattino
realizadas sobre éstas.

Proteccidn final

El acabado mate que presentaban las obras ha obligado a la realizacién de
numerosas pruebas de barnices a fin de decidir el adecuado.

Las pruebas realizadas fueron las siguientes:

1. Dos partes de barniz de retoque J. Vibert (Lefranc & Bourgeois) y una
parte de esencia de petroleo de la misma marca.

Resultado: El interior de la pintura perfecto, pero los bordes con brillo.
2. Paraloid al 5% diluido en tolueno.

Resultado: Demasiado mate y al subir al 1% aparecian brillos.
3. Blanco mate y retoque J. Vibert de L&B al 50%.

Resultado: Bueno, pero era necesario satinarlo en estado mordiente.
4. Acrilico mate de L&B.

Resultado: Se absorbia demasiado en las bordes de tempera
5. Satinado acrilico de L&B.

Resultado: Textura muy gruesa . Mal resultado

6. Barniz de retoque y mate acrilico Regal (CTS), al 50% previamente al
bafio maria para obtener la perfecta unién de ambos liquidos.
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Resultado: Optimo

Finalmente se decidio el uso de la mezcla nimero seis por la facilidad de uso y
los resultados obtenidos.

IX. EVALUACION DE RESULTADOS

En el transcurso de la intervencidon no se han producido variantes importantes
con respecto a la propuesta de tratamiento planteada por el IAPH en el
documento “Proyecto de conservacion - restauracion de las pinturas de techo
existentes en el Palacio de Monsalves (Sevilla)”. Durante el desarrollo del
proyecto la comisidn permanente se reunié una sola vez, ocasion en la que se
expusieron los trabajos realizados hasta esa fecha y los criterios de actuacion
que se estaban aplicando.

En lineas generales, los procesos llevados a cabo para conseguir las metas
propuestas en la intervencién han dado un resultado muy satisfactorio. Todos los
procesos han sido profusamente meditados y valorados bajo una perspectiva de
respeto a la autenticidad de la obra y a su valor artistico. Es por todo ello que se
han podido neutralizar algunos deterioros que tenian un caracter progresivo y se
ha conseguido rescatar parte de la pintura que estaba enmascarada por multitud
de capas que desvirtuaban ostensiblemente la lectura estética de las pinturas.

X. PROGRAMA DE MANTENIMIENTO Y CONSERVACION

La conservacién es una intervencion continua e integral que afecta a todos los
bienes culturales en conjunto. Para la adecuada conservacion y mantenimiento
futuro del conjunto pictérico, se pueden dar una serie de recomendaciones
especificas que tienen en cuenta tanto las condiciones ambientales, el control
organico de plagas, como las condiciones de exposicidon, almacenaje,
mantenimiento o la manipulacién de la obra.

Aunque no existan unas condiciones ambientales de humedad relativa y
temperatura éptimas fijas para los bienes muebles, si se pueden establecer unas
pautas generales de prevencion y actuacion a considerar.

Existen unos valores ideales de exposicién a la humedad y temperatura que para
la pintura son en torno a los 20°C de T y unos 55-60% de H.R., aunque la
recomendacion general es la eliminacién de variaciones bruscas de estos
parametros.

En cuanto a la iluminacion, existen unos limites maximos recomendados sobre
obras de arte (hasta 200 lux en caso de pinturas). Respecto a la eleccion de la
fuente de iluminacion, se debe tener en cuenta que las ldmparas incandescentes
ejercen un efecto térmico considerable que es necesario controlar, mientras que
las lamparas fluorescentes producen un efecto térmico mucho menor. Es
importante en cualquier caso, mantener una distancia prudencial entre la fuente
de calor y la obra, sobre todo en el caso de focos gasdgenos e incandescentes.

Para la adecuada conservaciéon y mantenimiento futuro de las pinturas que
componen el Conjunto pictérico de la casa de Juan de Arguijo” se pueden dar
una serie de recomendaciones especificas a tener en cuenta.
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« Las de manipulacion o cambios de ubicacion de las pinturas deben
llevarse a cabo con la supervision de personal cualificado, o que tenga la
informacion necesaria para llevarlas a cabo y con los medios auxiliares
precisos para cada caso.

« Las tareas de manipulacién suponen un riesgo potencial para su
conservacion. Es por ello que el personal que se encarga de dichas
operaciones tome conciencia y no se convierta esta tarea en un acto
rutinario.

« Las personas que manipulan los bienes deben utilizar guantes de algodén
preferiblemente blancos.

» Con el fin de mantener adecuadamente la obra e impedir alteraciones
derivadas del uso de productos o métodos de mantenimiento
inadecuados, se recomienda evitar cualquier actuacién que no sea la de
eliminar el polvo de forma superficial.

* No colocar la pinturas verticalmente ya que fueron concebidas para la
posicion horizontal.

= No anclar las pinturas a través de sus bastidores.

» Al detectar cualquier alteracion en el estado de conservacion de la obra se
aconseja contar con personal cualificado y titulado en conservacion-
restauracién de bienes culturales para la evaluacién del problema y la
propuesta de las soluciones adecuadas a cada caso.

Fdo.: Amalia Cansino Cansino. Fdo.: Gabriel Ferreras Romero.
Técnico en restauracidn y conservacion Técnico de estudios histérico-artisticos.
del Patrimonio Histérico. /
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Equipo técnico

Coordinacién general:

Lorenzo Pérez del Campo. Facultativo del Cuerpo Superior de Conservadores del
Patrimonio Historico. Jefe de Centro de Intervencion. IAPH,

Coordinacién técnica:
Araceli Montero Moreno. Jefa del Area de Tratamiento de Bienes Muebles. Centro de
Intervencion. IAPH.

Maria del Mar Gonzalez Gonzalez. Jefa del Departamento de Talleres de conservacion y
restauracion. Centro de Intervencion. IAPH.

Reyes Ojeda Calvo. Jefa del departamento de Estudios histdricos y arqueoldgicos.
Centro de Intervencion. IAPH.

Redaccion de la memoria final y responsable del proyecto de intervencion:

Amalia Cansino Cansino. Técnico en restauracion y conservacién del Patrimonio
Historico. Area de Tratamiento. Centro de Intervencidn. IAPH.

Estudio histérico:

Gabriel Ferreras Romero. Técnico de estudios historico-artisticos. Departamento de
Estudios Histéricos y arqueolégicos. Centro de Intervencidén. IAPH.

Conservacién Preventiva:

Rainiero Baglioni Técnico en Conservacién Preventiva. Centro de Intervencién. Area de
Tratamiento. IAPH.

Analisis:
Lourdes Martin Garcia. Jefa de Proyecto de laboratorio de Andlisis Quimicos. Centro de
Inmuebles, Obras e Infraestructuras. IAPH.

Auxiliadora Gomez Mordn Técnico del laboratorio de Andlisis Quimicos. Centro de
Inmuebles, Obras e Infraestructuras. IAPH.

Estudio Fotografico

José Manuel Santos Madrid. Técnico en fotografia aplicada a la intervencién en el
Patrimonio Histérico. Laboratorio de Medios Fisicos de Examen por imagen. Centro de
Intervencién. IAPH.

Sevilla, 23 de marzo de 2015
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ANEXOS
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DOCUMENTACION GRAFICA CONSERVACION-RESTAURACION



FIGURA III. 2-1

Localizacion de los elementos integrantes

formato

Gran formato
Medio formato
fio

Peque



FIGURA III. 2-2

Muestra ARG - 1. Fondo azul La envidia

Muestra ARG - 7. Nube oscura Astrea (informe en Anexo)

Caracterizacion/identificacion de los materiales constitutivos.

Estratigrafias de zonas con repintes



FIGURA III. 2-3

1) Fluorescencias amarillas debidas al uso de blanco de zinc (S.XX) en fotografia UV

2) Fluorescencia en fotografia al microscopio dptico con luz ultravioleta observada en la capa 3 (repinte) de
la muestra estratigrafica tomada de ojo sobre el baculo de Jupiter. (Informe en Anexo)

Caracterizacion/identificacion de los materiales constitutivos.
Detalle de la figura de Jupiter en la pintura central.



FIGURA III. 2-4

2 ud

4 ud 2 ud

Caracteristicas constructivas de los bastidores



FIGURA III. 2-5

Caracteristicas constructivas del soporte. Lienzo de dos piezas con
costura lateral.
Fotografia de detalle la obra Ganimedes realizada con luz rasante.



FIGURA III. 2-6

Caracteristicas constructivas de la pintura.
a) Pintura empastada en la figura de Afrodita y trabajo de dibujo a pincel en la figura
del fondo.
b) Pintura mas ligera en panel decorativo.



FIGURA III 2-7

Caracteristicas constructivas de la pintura.
Dibujo preliminar. Fotografias de la reflectografia de infrarrojo de La envidia y Faetéon



FIGURA III. 2-8

) d)

Caracteristicas constructivas de la pintura.

a y b) Macro - fotografias de detalles de pintura original de dos paneles decorativos realizada
muy disuelta con impregnacién del tejido

c y d) Macro - fotografias de detalles de restos de pintura original, escudo nobiliario y leyenda
dedicatoria, realizada con mas empaste.



FIGURA III. 2-9

e)

Intervenciones anteriores en los bastidores

a y b) Listones afiadidos y agujeros de antiguas placas de sujecion (S.XIX).
c y d) Grapas en las uniones colocadas en antigua restauracion (1983).
e) Anotacion en moldura perimetral (S.XIX).



FIGURA III. 2-10
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FIGURA III. 2-11

Intervenciones anteriores en la pintura

a) Fondo azul repintado en Faetdn. Repintes en el rostro.

b) Repintes en borde de una pintura decorativa.



FIGURA III. 2-12

Intervenciones anteriores en la pintura
Fondo azul totalmente repintado recortando las figuras y repinte muy oscuro en
el celaje.



FIGURA YV -13

Estado de conservacion de los bastidores

a y b) Restos de materiales adheridos a la madera.
c) depositos acumulados entre lienzo y bastidor.
d) Labor de carpinteria no utilizada.



FIGURA V -14

Estado de conservacion de los lienzos.

a) Arrugas por encogimiento del tejido original.
c) Rotura interior y falta de soporte.

b) Roturas en un angulo.

d) Faltas de soporte.



FIGURA V -15

|
E‘
b
Estado de conservacion de los lienzos.

a) Rotura en forma de angulo recto.
b) Bordes horadados.

)



FIGURA V -16

c) d) e)
Estado de conservacion de la pintura

a) Desprendimientos de pintura en la figura de Jupiter con visién del tejido original.
b) Dafios en los bordes.

c) Manchas y repintes en Astrea.

d) Nubes pintadas sobre el lienzo de Jupiter.

e) Manchas de humedad y azul intenso del fondo en Ganimedes



FIGURA YV -17

b)

Estado de conservacion de la pintura

a) Radiografia parcial de la pintura central. Se pueden observar las grandes
faltas de pintura en la zona del cielo.

b) La misma zona con acumulacion de capas de repintes degradados.



FIGURA VII - 18

TRATAMIENTO DE MOLDURA Y BASTIDORES
Adhesion de fragmentos



FIGURA VII - 19

b)
Tratamiento de los bastidores

a) Testigo de limpieza.
b) Plaqueta de refuerzo.



FIGURA VII - 20

TN e accrar

Tratamiento de los lienzos
Colocacioén de injertos



FIGURA II. 2-21

b)

TRATAMIENTO DE LA CAPA PICTORICA

a) Corte de limpieza
b) Vision del minio localizado en el angulo



FIGURA II. 2-22

TRATAMIENTO DE LA CAPA PICTORICA

Fase de limpieza de los repintes sobre la rafaga de Jupiter



FIGURA II. 2-23

TRATAMIENTO DE LA CAPA PICTORICA
Media limpieza en panel decorativo



FIGURA II. 2-24

TRATAMIENTO DE LA CAPA PICTORICA
Nube repintada y proceso de eliminacién



FIGURA II. 2-25

L*
.
2
1

s
.

TRATAMIENTO DE LA CAPA PICTORICA
Fase de estucado



FIGURA II. 2-26

TRATAMIENTO DE LA CAPA PICTORICA
Detalles del final de la intervencion



FIGURA II. 2-27

TRATAMIENTO DE LA CAPA PICTORICA
Detalles del final de la intervencion



Memoria Final Conjunto pictérico casa de Arguijo. Sevilla

FICHAS TECNICAS DE CONSERVACION



FICHA TRATAMIENTO. CONJUNTO PICTORICO LA CASA DE ARGUIJO.

PALACIO DE MONSALVES. SEVILLA

Ttulo: Faetdn. 41_2012/P-1.

Ubicacion en el conjunto: Zona inferior derecha inmediatamente superior al P-18.

Dimensiones: 248 cm (h) x 197'6 (a) x 2'8 cm (prof).

DATOS TECNICOS

Datos técnicos del bastidor

Caracteristicas
materiales

Bastidor principal de madera de pino fijo de forma de rectangular con
dos formas triangulares afiadidas en cada esquina. Realizado a mano y
biselado en las aristas. Cuenta ademas con trece listones afadidos.

El bastidor presenta un travesafio horizontal y otros cuatro de menor
tamafio en cada esquina para reforzar la estructura general: el mas
grande, situado en el centro de la obra, se ensambla por medio de
juntas machiembradas a media cola de milano y clavos de forja; los




otros cuatro, mas pequefos, se unen directamente con clavos sobre
los listones principales del bastidor.

Técnica
constructiva

Ensamblajes machihembrados sin caja para cunas en sus angulos vy
sin refuerzo visible de clavos o espigas. Travesafo central unido
mediante ensamblaje machihembrado a media cola de milano sin caja
para cufias vy reforzado con clavos de forja. Los otros cuatro
travesafios mas pequefios que actian como refuerzo de las esquinas
se ensamblan a media madera, cortan en chaflan, no tienen caja para
cufias y se unen a la estructura principal mediante dos clavos de forja
en cada lado.

Datos técnicos del soporte:

Caracteristicas
materiales.

Lino hecho en telar artesanal, formado por dos piezas y unidas
mediante punto por encima.

Técnica
constructiva

Ligamento cerrado tipo tafetan simple y densidad de 20 x 20 en
trama y urdimbre.

Datos técnicos del estrato policromo

Caracteristicas
materiales

Oleo sobre lienzo.

Técnica de
ejecucion.

Aspecto mate derivado de la técnica empleada, muy acuosa sobre el
lienzo sin preparacién previa.

ESTADO DE CONSERVACION Y DIAGNOSIS

Estado de conservacion del bastidor

Pérdidas Falta de dos pequefias piezas que conforman el tridngulo inferior
izquierdo.
Fracturas Fendas por desecacion natural de la madera y clavos en la parte

inferior y el listdn de la esquina derecha que actia como refuerzo.

Intervenciones
anteriores

El bastidor no es el original, fue construido en el s.XIX cuando la obra
se reubicé en el Palacio de Monsalves. Este cuenta con trece listones
afiadidos cuyas medidas son (todos ellos con 2'8 cm de profundidad):

— Tridngulo superior izqdo (2 listones): el mas largo 71'5 x 4 cm;
y el mas pequeno 25'7 x 1'5 cm.

— Tridangulo superior derecho (2 listones): el mas largo 72’7 x 4'2
cm y el mas pequefio 195 x 1 cm.

— Tridngulo inferior izquierdo (2 listones): el mas largo 70 x 4’1
cm y el mas pequefio 20 x 1’5 cm.

— Tridngulo inferior derecho (2 listones): el mas largo 74 x 5 cm
y el mas pequefo 20’5 x 1’5 cm.

— Lado superior (1 listén): 97 x 3’2 cm.
— Lado izquierdo (1 listén): 147 x 1’4 cm.

— Lado derecho (2 listones): Ambos de 147’8 delargoy 1’1y 16
cm de ancho.

— Lado inferior (1 listén): 96 x 2’4 cm.

Posiblemente la obra ha sufrido mds intervenciones y quizd de la
Ultima  intervencion son las multiples grapas colocadas
innecesariamente para reforzar la estructura del bastidor y que, en
algunos casos, han oxidado el soporte; y un parche de tela con cola
que sujeta dos piezas de madera del tridngulo inferior derecho del
mismo.




Otros

Manchas generalizadas por acumulacién de humos y suciedad.

Estado de conservac

ion del soporte

Pérdidas

Existen numerosas faltas en el perimetro de la obra producidas por la
eliminacién de las tachuelas que unian la tela al bastidor original
Todas ellas estaban cubiertas por un estuco gris que invadia a su vez
parte de la policromia.

Ademads, presenta varias faltas arbitrarias en la zona inferior de la
obra, de diversos tamanos.

Roturas

Se observan varios rotos que han sido unidos y pegados en el proceso
de reentelado. En ocasiones éstos tienen montadas dichas uniones. Se
localizan en ambas esquinas de la zona superior, justo encima de la
pata del caballo representado en la zona izquierda de la obra, y en
ambas esquinas inferiores.

Inestabilidad
(deformaciones,
bolsas, etc)

Presenta algunas arrugas o pliegues de menor importancia en la
superficie. Concretamente en las zonas del trono y el caballo que se
sitlan en la parte derecha de la obra.

Intervenciones

Tela nueva de forracién: lino con densidad 12 x 12 en trama vy

anteriores urdimbre. Refuerzo del soporte textil que se hizo con Beba y se sujeto
al bastidor mediante grapas (dos tipos:inoxidables y de cobre).
Otros REVERSO:

Suciedad generalizada y acumulaciones de polvo en forma de lineas
que recorren de arriba a abajo de la tela. También presenta algunos
restos del adhesivo de reentelado (beva).

ANVERSO:
Destaca la costura que une los dos pafios de lienzo que conforman la
obra, concretamente esta localizada en la zona derecha de ésta y la

recorre de arriba a abajo.

Falta de adhesion del lienzo original al de reentelado en algunos de
sus bordes.




Graffitis lineales, por todo el contorno de la obra, realizados a lapiz
fluorescente verde y azul oscuro que probablemente se hicieron para
guiar las labores de encajado de la tela en el proceso de reentelado
anterior.

Estado de conservacion del estrato policromo (descripcioén y localizacion )

Mapa esquematico de alteraciones:

197'6 cm
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Lagunas Varias lagunas de importancia en la zona inferior de la obra donde
también carece de tela original. Fueron reintegradas con estuco gris
de forma basta y sobresaliente.

Del mismo modo, faltan injertos en las zonas de los bordes y donde se
ubican las pérdidas por tachuelas.

Manchas Por acumulacion de cera en superficie y suciedad.

Repintes/repolicromia

La obra presenta numerosos repintes generalizados (visibles todos
ellos en las zonas oscuras de la fotografia ultravioleta) de otras
intervenciones anteriores.

Destaca especialmente el fondo, de un azul fuerte, probablemente




realizado en la ultima intervencion.

Sobre el estuco gris de los bordes que invade la pintura original, se
halla el repinte negro de témpera caracteristico que afectan al resto de
obras.

Desgastes

Localizados en algunas zonas en las que no queda pintura y se
observa la tela directamente.

Barniz oxidado

Cera microcristalina en toda la superficie que ha provocado
amarilleamiento.

Suciedad superficial

Generalizada, adherida a la capa de cera.

Intervenciones
anteriores

El estado general de la capa pictérica cuenta con repintes de
intervenciones posteriores en toda su superficie. En muchos casos,
como en el fondo, pueden apreciarse de forma clara los distintos
estratos de intervencién de varias épocas; sin embargo, las zonas
donde hay figuracién tienen repintes de menor grosor y no es facil su
interpretacion.

TRATAMIENTO

Bastidor (descripcion

del tratamiento, localizacién y materiales)

Limpieza

Primera fase de limpieza del polvo mediante aspiracion y brocha.
Segunda fase de limpieza general mediante agua e hisopos.

Consolidacion
material y estructural
(chirlatado, espigado,
refuerzo de
ensambles, relleno de
huecos, etc)

Necesaria en zonas donde se habian producido faltas de adhesion,
fendas o habia piezas sueltas.

Aquellos lugares donde se localizaron las faltas de madera se
repusieron con piezas hechas a medida o fueron reintegrados con una
mezcla de serrin de pino y acetato de polivinilo. También se
reintegraron con serrin y PVA aquellas partes del bastidor donde habia
mermado la madera por desecacion natural y habia dado lugar a
huecos entre piezas que antes estaban unidas.

Se colocé una pletina de refuerzo en la zona de unién de los dos
listones anadidos del lado derecho a la parte del tridngulo superior
derecho que antes se unia mediante multiples grapas.




Eliminacion de
intervenciones
anteriores y

elementos metalicos.

Algunas grapas, tanto perimetrales como de refuerzo del bastidor, se
eliminaron porque no ejercian ninguna funcién, sobraban o estaban en
mal estado.

Correspondientes a la intervencion anterior, se eliminé también el
parche de tela y cola que unia dos piezas de madera en la zona del
triangulo inferior derecho de la obra.

Reposicién de piezas
deterioradas o
perdidas.

Reposicion con pieza de madera a medida de la esquina superior del
triangulo inferior izquierdo de la obra.

Soporte (descripcion del tratamiento, localizacidon y materiales)

Limpieza superficial

Mediante aspirado y brocha por el reverso.

Consolidacidn

estructural
(Eliminacion de
deformaciones y
bolsas, uniéon de
bordes).

Adhesion de bordes y zonas de la costura que estaban sueltos
mediante beva film y calor usando la espatula térmica.

Del mismo modo, con humedad, presion y calor se eliminaron algunas
deformaciones y bultos en todos los bordes de la obra que antes
estaban cubiertos por el estuco gris y la témpera.

Reintegracion
(injertos, refuerzos de
bordes, relleno de
hilos, etc)

Se realizaron injertos con tela de lino blanco y beva film en los bordes
donde las faltas eran mayores y mas largas, y también en todas
aquellas zonas del interior de la obra por tener éstas mas importancia
y visibilidad.

Estrato policromo (descripcion del tratamiento,localizacién y materiales)

Limpieza
(aspirado,
etc)

superficial
acuosa,

Limpieza superficial mediante aspirado y brochas.




Eliminacién
barnices repintes
repolicromias.

de
o

Primera fase de limpieza para eliminar el barniz de cera microcristalina
con Esencia de petréleo. A la vez que se iba realizando esta labor, se
iban eliminando los estucos de los bordes y también los repintes de
témpera negra con ayuda del bisturi, agua e hisopos.

Segunda fase de limpieza generalizada, para eliminar los restos de
cera que hubiesen podido quedar y la suciedad generalizada por
humos y polvo, con Tolueno e Isopropanol al 50%-50%.

Tercera fase: eliminacién o rebajado de repintes que eran mas duros y
bastante gruesos o llamaban demasiado la atencién y denotaban un
aspecto falso con respecto al resto de la obra con Dimetil formamida y
Tolueno al 25%-75%.

Estucado

En todos aquellos sitios donde se pusieron injertos y en las zonas de
faltas donde se localizaban los orificios de tachuelas alrededor de toda
la obra, mediante estuco tradicional de cola de conejo y sulfato
calcico.

Reintegracién
cromatica

Primera fase de reintegracién mediante acuarelas con técnica del
rigattino.
Segunda fase de reintegracién mediante lapices acuarelables en aqu.

ellas zonas donde la acuarela no era lo suficientemente cubriente.




Tercera fase con pigmentos al barniz maimeri

Proteccion superficial | Primer barnizado con barniz acrilico mate de L&B.
Segundo barnizado con J. Viber y acrilico mate de L&B, al 50%

Fotografia final




FICHA TRATAMIENTO. CONJUNTO PICTORICO LA CASA DE ARGUIJO.

PALACIO DE MONSALVES. SEVILLA

Ttulo: Dedicatoria. Medio formato. 41_2012/P-2.

Ubicacion en el conjunto: Zona inferior central inmediatamente superior al P-18.

Dimensiones: 197'1 cm (h) x 147'7 (@) x 2'8 cm (prof).

DATOS TECNICOS

Datos técnicos del bastidor

Caracteristicas
materiales

Bastidor esta ralizado con madera de pino fde Flandes, es en forma
cruciforme.

Cuenta con cuatro listones afiadidos , cada uno de ellos en un extremo
de los brazos que lo forman.

El bastidor presenta tres travesafios para reforzar la estructura: el
superior e inferior se ensamblan por medio de espigas y se refuerzan
con clavos y grapas; y el central lo hace por medio de uniones




machihembradas a media cola de milano y clavos de forja.

Técnica
constructiva

Ensamblajes machihembrados sin caja para cufas y unidos por
espigas de madera en la estructura principal. Unién a media madera
con cola de milano y sin caja para cufas en el travesano central y
reforzado con clavos de forja.

Datos técnicos del soporte:

Caracteristicas
materiales.

Lienzo de lino construido en telar artesanal y formado por dos piezas
que se unen mediante una costura de punto por encima.

Técnica
constructiva

Ligamento cerrado tipo tafetan con una densidad de 20 x 20 hilos por
cm? en trama y urdimbre.

Datos técnicos del estrato policromo

Caracteristicas
materiales

Aspecto mate derivado de los repintes y proteccion final empleada.

Técnica de
ejecucion.

Oleo sobre lienzo sin preparacion previa.

ESTADO DE CONSERVACION Y DIAGNOSIS

Estado de
conservacion del
bastidor

Fracturas

Fenda por desecacion natural de la madera en el travesafio superior.

Intervenciones
anteriores

El bastidor no es el original, fue construido en el S.XIX cuando la obra
se reubicd en el Palacio de Monsalves. Es en ese momento cuando se




incrementa su tamafio mediante cuatro listones afiadidos cuyas
medidas son:
— Superior e Inferior: 104'5 x 1'5 cm.

— Lateral derecho e izquierdo: 104'5 x 1 cm.
Todos ellos tienen la misma profundidad que el bastidor original.
Posiblemente la obra ha sufrido mas intervenciones, de la Ultima
intervencion son las multiples grapas colocadas innecesariamente para

reforzar la estructura del bastidor y que, en algunos casos, han
oxidado el soporte.

Otros

Manchas generalizadas por acumulacién de humo y suciedad.

Estado de conservac

ion del soporte

Pérdidas Numerosas faltas en todo el perimetro producidas por las tachuelas
que unian la tela al bastidor original que nunca fueron reintegradas
medante injertos.

Roturas Rotura del tejido en la zona inferior del brazo derecho que fue cocido

con punto por encima.

Inestabilidad
(deformaciones,
bolsas, etc)

Ciertos abombamientos y deformaciones derivadas de su colocacion
en horizontal y la poca estabilidad del bastidor .El lienzo no presenta
arrugas o pliegues importantes.

Intervenciones

Reentelado realizado con tela de lino con densidad 12 x 12 hilos por

anteriores cm? en trama y urdimbre. Este refuerzo del soporte textil se realizd
utilizando como adhesivo con Beba y se sujeté al bastidor mediante
grapas (dos tipos: inoxidables y de cobre ).

Otros ANVERSO:

Por el anverso destaca sobre todo la costura horizontal que une los
dos pafios que conforman el lienzo original. Esta costura esta situada
hacia la mitad de la obra y la recorre del extremo izquierdo al
derecho.

Faltas de adhesion del lienzo original al de reentelado en algunos de
sus bordes.

REVERSO:

Suciedad generalizada y acumulaciones de polvo en forma de lineas
paralelas que recorren la tela de arriba a abajo. Estas marcas se
deben a la tierra que penetraba a través de las uniones de las tablas
del techo en el que la pintura estaba colocada.

Marcas lineales por todo el contorno de la obra en color rojo que
probablemente se hicieron para guiar las labores de encajado de la
tela en el proceso de reentelado anterior.




Estado de conservacion del estrato policromo (descripcion y localizacion )
Mapa de alteraciones:

) o
- ,f‘ '1 1971 en

Lagunas Lagunas generalizadas en toda la superficie de la pintura.
Falta de estuco e injertos en la zona de bordes donde se ubicaban las
tachuelas origiales sobre la tela de forracion.

Manchas Por acumulacion de cera en superficie y suciedad adherida a ésta .




Repintes/repolicromia

La obra presenta numerosos repintes generalizados de intervenciones
anteriores.

Esta obra no presenta estucos coloreados en los bordes, solo los
repintes negros de témpera caracteristicos que también tienen el resto
de las pinturas.

Desgastes

Localizados en algunas zonas en las que no queda pintura y se
observa la tela directamente.

Barniz oxidado

Cera microcristalina en toda la superficie que ha provocado el
oscurecimiento de la obra debido a los materiales a ella adheridos.

Suciedad superficial

Generalizada.

Intervenciones
anteriores

La capa pictérica cuenta con repintes de intervenciones anteriores en
toda su superficie. Las zonas con faltas donde se situaban las
tachuelas que unian la tela original al bastidor no cuentan con estuco
alguno y fueron reintegradas directamente sobre la tela de forracion.

Bastidor (descripcién

del tratamiento, localizacién y materiales)

Desinsectacion

Fué necesaria en algunos puntos del bastidor donde se han localizaron
agujeros y galerias provocadas por ataque de xiléfagos. En estas
zonas se inyectd Permetrina y después Paraloid al 5% disuelto en
acetona para consolidar las galerias.

Limpieza

Primera fase de limpieza mediante aspirado y brocha. Segunda fase de
limpieza de la suciedad generalizada mediante agua e hisopos.

Consolidacion
estructural
(chirlatado, espigado,
refuerzo de
ensambles, relleno de
huecos, etc)

Aquellos lugares donde se inyect6 la Permetrina y el Paraloid fueron
reintegrados con una mezcla de serrin de pino y acetato de polivinilo
para reforzar los listones afectados.

Refuerzo estructural del bastidor mediante colocaciéon de cuatro
pletinas atornilladas en las zonas de unidén de los travesafos superior




e inferior a los extremos de la estructura principal.

Eliminacién de Algunas grapas que unian listones se eliminaron porque no cumpliasn
elementos metalicos | ninguna funcion.

Eliminacion de Eliminacion de algunas grapas perimetrales innecesarias, que
intervenciones sobraban o estaban en mal estado, y transmitiendo la oxidacion a la
anteriores madera.

Soporte (descripcion del tratamiento, localizacion y materiales)

Limpieza superficial

Mediante aspirado y brocha por el reverso.

Consolidacidn
estructural

Adhesion de bordes y zonas de la costura que estaban sueltos
mediante beva film y calor usando la espatula térmica.

Eliminacion de

intervenciones

Se elimind la reintegracion con témpera negra de restauracion anterior
que cubria todos los bordes del cuadro con medios acuosos e isopos.

Reintegracion

Se realizaron injertos con tela de lino blanco y beva film en las faltas
de soporte de los bordes.

Estrato policromo (descripcion del tratamiento,localizacién y materiales)

Limpieza superficial

Limpieza superficial mediante aspirado y brochas.

de
o}

Eliminacién
barnices repintes
repolicromias.

Primera fase de limpieza para eliminar la cera microcristalina con
Esencia de petrodleo.

Segunda fase de limpieza, para eliminar los restos de cera que
hubiesen podido quedar, los repintes y la suciedad generalizada por
humos y polvo, con Tolueno e Isopropanol al 50%-50%.

En el fondo de color blanco, totalmente repintado, se insisti6 mas con




el hisopo, por lo que se utilizd6 la mezcla de Dimetil Formamida y
Tolueno al 25%-75%. De esta forma, la eliminacién de los repintes
grises que estaban encima de los tonos mas claros fue mas efectiva y
rapida, sin dafiar tanto los estratos inferiores de la pintura.

Corte de limpieza

Fotografia macro de los repintes




Estucado En todas las faltas de soporte donde se colocaron injertos y en los
los orificios de tachuelas alrededor de toda la obra, mediante estuco
tradicional de cola de conejo y sulfato calcico.

Reintegracion Primera fase de reintegracion mediante acuarelas con técnica de
cromatica rigattino.

Segunda fase de reintegracion mediante lapices acuarelables en
aquellas zonas donde la acuarela no era lo suficientemente cubriente.

Proteccién final Barniz mate acrilico y barniz de retoque de la marca Regal al 50%

Foto final




FICHA TRATAMIENTO. CONJUNTO PICTORICO LA CASA DE ARGUIJO.

PALACIO DE MONSALVES. SEVILLA

Ttulo: Ganimedes. 41_2012 / P-3P
Dimensiones: 248 cms x 197,5cms x 2,6 ¢

Ubicacion en el conjunto: Zona inferior izquierda.

DATOS TECNICOS

Datos técnicos del bastidor

Caracteristicas
materiales

REVERSO

El bastidor es de madera de pino de Flandes , realizado en forma
rectangular con dos formas triangulares afiadidas en cada esquina.
Consta de un travesafio horizontal con ensamble fijo en forma de
media cola de milano y otros cuatro de menor tamafio, situados
oblicuamente en cada esquina a modo de refuerzo.

Cuenta con numerosos listones anadidos en casi todos sus lados,
unidos mediante puntillas o clavos y que oscilan entre 1,2 y 3,9
cms. Ademas, el angulo superior izquierdo tiene 27 grapas
colocadas a modo de refuerzo.

Técnica
constructiva

Realizado artesanalmente. Los ensambles estan machihembrados
a media madera y reforzados mediante espigas de madera y
clavos de forja en las uniones.

Datos técnicos del soporte:

Caracteristicas
materiales.

Tejido de lino formado por dos piezas unidas por una costura
vertical de punto por encima.

Técnica constructiva

Tafetan simple con trama cerrada de 20x20hilos por cm? realizado

en telar artesanal. El tejido de reentelado es lino de fabricacién




industrial de una sola pieza con una densidad de 12x12 hilos por
2
cm< .

Datos técnicos del estrato policromo

Caracteristicas
materiales

Se trata de pintura al 6leo , con una gama de colores frios.

Sobre ésta se observa una capa de barniz, repintes de varias
intervenciones (los mas antiguos al oleo, y tempera
posteriormente) y una Ultima de cera dada como proteccion.
Carece de preparacién previa.

Técnica de ejecucion.

La pintura original esta realizada directamente sobre el lienzo pues
carece de preparacion. La pintura esta ejecutada de forma muy
diluida, con zonas sin empaste que dejan ver la trama del soporte
y empastes puntuales en las zonas claras.

ESTADO DE CONSERVACION Y DIAGNOSIS
Estado de conservacion del bastidor

Suciedad

Grapas de sujeccién

Elementos metilicos oxidados
i Listones afiadidos
=1 Pérdidas
3 Agujeros de intervenciones anterigres

Manchas

Pérdidas

En la zona superior izquierda.




Fracturas

Existen fendas de forma generalizada provocadas por Ilos
movimientos propios de la madera.

Inestabilidad

Levantamiento de la madera en la parte inferior derecha motivado
por un clavo mal colocado.

Alteraciones bioldgicas

No se aprecian indicios de ataque de insectos xil6fagos ni
microorganismos.

Intervenciones
anteriores

Presenta afiadidos de listones de madera en los cuatro laterales
del bastidor, con diferentes anchuras, grapas en la parte superior
izquierda a modo de refuerzo y numerosos agujeros de puntillas
alineadas de dos en dos (para la posible colocacion de antiguas
pletinas de refuerzo).

Estado de conservacion del soporte

Pérdidas

Presenta pérdida de forma generalizada por todo el borde, de
forma mas acentuada en la zona inferior izquierda y puntualmente
en la parte central e inferior izquierda de forma irregular. Ademas,
por todo el anverso y de forma generalizada, numerosas pérdidas
debido a la oxidacién de tachuelas que sujetaban el lienzo al
bastidor.

Roturas

Varias rotura : Una situada en la mitad superior de forma irregular
de 8 cms, otra en la zona inferior derecha en sentido vertical de
14 cms y, una tercera en sentido horizontal de 6 cms.

Inestabilidad
(deformaciones, bolsas,
etc)

Falta de adhesidn de los bordes con la tela de refuerzo.
Presenta deformaciones y arrugas por encogimiento del tejido
original. La mayor cantidad de estas arrugas se localizan en la
zona central izquierda.

Intervenciones
anteriores

La tela original se encuentra reentelada con Beva, y la tela del
reentelado se sujeta al bastidor mediante humerosas grapas de




acero inoxidable y de cobre.

Tras aumentar el tamafio del bastidor con los listones afadidos ,

los orificios provocados por las tachuelas antiguas quedaron
visibles por el anverso.

Otros Presenta gran acumulacion de polvo y suciedad generalizada por el
reverso.

Estado de conservacion del estrato policromo
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Cuarteados

Cuarteado Los cuarteados son minimos. Se hallan en las zonas de empastes,
concretamente en la zona central de la composicion, en el dedo del
pie izquierdo y en el hombro izquierdo.




Pérdidas

Las pérdidas mas importantes coinciden con las faltas de soporte
oiriginal.

Repintes
Se situan de forma generalizada en toda la superficie, como se
puede observar en la fotografia con luz ultravioleta.

Desgastes Localizados principalmente en los fondos azules de la composicion

y puntualmente en zonas de encaradura.

Alteracion cromatica

En toda la superficie a causa de agentes externos y de
intervenciones anteriores.

Barniz oxidado

Cera microcristalina que aplicaron en la Uultima intervencion
ennegrecida por los depdsitos adheridos.

Suciedad superficial

Una capa de humo y suciedad generalizada.




Otras intervenciones
anteriores

Estuco anaranjado (minio) en los bordes para nivelar las faltas
del soporte original causadas tras la ampliacion y numerosos
repintes sobre estos.

TRATAMIENTO
Bastidor
Limpieza Limpieza superficial de depdsitos de suciedad y polvo mediante
brocha de cerdas y aspiradora y, posteriormente, con hisopo -agua
y alcohol al 10%-.
Soporte

Limpieza superficial

Limpieza superficial del reverso para eliminacién de depdsitos
mediante brocha de cerdas y aspiradora.

Consolidacién estructural
(Fijacion e injertos)

Fijacion de bordes mediante espatula caliente y Beva Film©
Tambien se realizé una prueba puntual mediante calor y presion
para intentar eliminar las arrugas con resultado negativo.
Colocacion de injertos sobre la tela de reentelado que quedo
visible en todo el perimetro por la ampliacinii del formato. Se
realizaron con tela de lino y como adhesivo Beva fiim®©.

Eliminacion de

intervenciones

Eliminacion de los estucos gris y anaranjado de los bordes que
ocultaban, en algunas zonas, el estrato pictérico. En primer lugar
retirando la cera con White spirit y/o esencia de petrdleo v,
seguidamente, aplicando humedad vy eliminandolo de forma
mecanica con bisturi.

Eliminacion de grapas colocadas en intervenciones anteriores que
no cumplian ninguna funcién y sustitucion de las oxidadas de por
unas nuevas de acero inoxidable.

Estrato policromo

Eliminacion de barnices
repintes o repolicromias.

Remocidn y eliminacidén de cera con hisopos y white spirit/ esencia
de petrdleo. Posteriormente con acetona e isopropanol-tolueno
50%.

Eliminacion de estucos grises de forma mecanica con bisturi y
aplicando humedad-.

Eliminacion de repintes con Dimetilformamida 25% -Tolueno 75%.
Se rebajaron los repintes mas duros y gruesos.

Estucado

Aplicacién de estuco tradicional(sulfato de cal y cola de conejo) a
todo el perimetro injertado y en las pequefias pérdidas del soporte
originado por las antiguas tachuelas

Reintegracion cromatica

Reintegracién con técncicas acuosas: tinta plana, realizada con
témpera (gouache), en los bordes.

Acuarelas en lagunas internas y desgastes mediante técnica al
rigattino como metodo de diferenciacion.

Repaso de reintegracion con lapices acuarelables en zonas no
estucadas donde el poder cubriente de la acuarela no era
suficiente.

Proteccidn superficial

Primer barnizado como proteccion de la reintegracion a lapiz con
barniz acrilico mate pulverizado.
Proteccion general con barniz mate y brillo al (50%).




Detalle de fotografia final




FICHA TRATAMIENTO. CONJUNTO PICTORICO LA CASA DE ARGUIJO.

PALACIO DE MONSALVES. SEVILLA

Ttulo: Pintura decorativa. 41_2012 / P-4

Dimensiones: 103 cm x 310,7 cm x 3 cm

Ubicacion en el conjunto: Zona central derecha.

DATOS TECNICOS

Datos técnicos del bastidor

Caracteristicas
materiales

El bastidor es de madera de pino de flandes realizado en forma de
cruz. La pieza central, de mayor tamano, es un rectangulo A esta
estructura central se afiaden otros dos rectangulos de menor tamafo
en los lados pequefios. Cuenta con listones afiadidos en los cuatro
laterales.

Técnica
constructiva

Consta de dos travesafios ensamblados mediante cola de milano y a
media madera y cuatro pequefios travesafios de refuerzo en las
esquinas. En sus angulos, los ensambles estan machihembrados a
media madera, reforzados con espigas de madera y clavos de forja en
las uniones.

Marcas realizadas en grafito que servian como guia para el encajado
de travesafios en el bastidor.

Datos técnicos del soporte:

Caracteristicas
materiales.

El soporte es un lienzo de una sola pieza y trama cerrada de 20x20
hilos y un reentelado de una pieza y trama mas abierta -12x12-.

Técnica
constructiva

Tela de lino con estructura de tafertan simple realizado en un telar
artesanal. La la tela del reentelado es industrial.




Datos técnicos del estrato policromo

Caracteristicas
materiales

Se trata de una pintura al 6leo sin preparacion. n.

; 310,7 ems

154 cms -
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B

Técnica de
ejecucion.

Realizada de forma muy diluida, con zonas sin color donde se deja ver
la trama del soporte y empastes puntuales en zonas claras.

ESTADO DE CONSERVACION Y DIAGNOSIS

Estado de conservacion del bastidor
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Suciedad
——— Grapas de siujeccidn
Elemantos metillcos cxldados
s Lstones afiadidos
Fracturas Existen fendas de forma generalizada provocadas por los movimientos

propios de la madera.

Alteraciones
bioldgicas

No se aprecian indicios de ataque de insectos xiléfagos ni
microorganismos pero si acumulacion de polvo y depésito de suciedad
en toda la superficie, ademas de resto de humo.




Intervenciones
anteriores

Presenta afiadidos de listones de madera en los cuatro laterales del
bastidor, con diferentes anchuras.

Existen grapas en algunas uniones de los listones a modo de refuerzo.

Estado de conservac

ion del soporte
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Pérdidas Presenta pérdida en el vértice inferior izquierdo. Ademas, por todo el
anverso y de forma generalizada, numerosas pérdidas debido a la
oxidacion de tachuelas que sujetaban el lienzo al bastidor.

Roturas En el vértice superior derecho.

Inestabilidad

Falta de adhesidn de los bordes con la tela de refuerzo.

Intervenciones

La tela original se encuentra reentelada con Beva, y la sujeccién al

anteriores bastidor mediante grapas de acero inoxidable y cobre.
Tras aumentar el tamano del bastidor, los orificios provocados por las
tachuelas quedan visibles por el anverso.

Otros Presenta gran acumulacion de polvo y suciedad generalizada por el

reverso.

Estado de conservac

ion del estrato policromo (descripcion y localizacion )

Pérdidas En zonas del borde donde se ubicaban las tachuelas y en la parte
inferior izquierda.
Desgastes De forma generalizada, donde se deja ver directamente la tela.

Barniz oxidado

Cera microcristalina envejecida.




Suciedad superficial

Presenta una capa de humo y suciedad generalizada.

Intervenciones

Sobre la pintura se observa una capa de barniz, varias de repinte y

anteriores una ultima de cera dada como proteccién, como se puede observar en
el estudio con luz ultravioleta. Presenta en el borde un estuco rojo
para nivelar la falta del soporte original causado tras la ampliacion y
numerosos repintes.
Se observan, de forma puntual, repintes por todo el cuadro (zonas
oscuras).

TRATAMIENTO

Bastidor

Limpieza Limpieza superficial de depdsitos de suciedad y polvo mediante brocha
de cerdas y aspiradora y, posteriormente, con hisopo -agua y alcohol
al 10%-.

Eliminacion de Eliminacion de grapas colocadas en intervenciones anteriores que no

elementos metalicos

cumplian ninguna funcion y sustitucion de las oxidadas por unas
nuevas de acero inoxidable.
Colocacion de cuatro pletinas de refuerzo.

Soporte

Limpieza superficial

Limpieza superficial de depdsitos de suciedad y polvo mediante brocha
de cerdas y aspiradora.

Consolidacidn
estructural

Fijacion de bordes mediante espatula caliente y Beva Film.

Eliminacion de

intervenciones

Rebaje del estuco rojo en las zonas de mayor grosor -de forma
mecanica con bisturi-.

Reintegracion

Colocacion de injertos con tela de lino blanco en bordes y zonas de
pérdidas del lienzo original, mediante espatula caliente y Beva Film.

Estrato policromo

Eliminacion de

Eliminacion de cera con hisopos y White spirit/ Esencia de petrdleo.




barnices repintes o0 Posteriormente con Acetona e Isopropanol-Tolueno 50%.
repolicromias. Eliminacion de repintes con Dimetilformamida 25% -Tolueno 75%.
Eliminacidn de estucos rojos en zonas donde ocultaba la pintura -de
forma mecanica con bisturi y aplicando humedad-.

Estucado Estucado mediante sulfato calcico y cola de conejo en zonas de
colocacién de injertos y de pérdidas del soporte originadas por
tachuelas

Reintegracion Reintegracion cromatica de las lagunas mediante técnica al agua

cromatica (acuarela) aplicando rigattino como metodo de diferenciacion.

Proteccién superficial Capa protectora de barniz a base de Regal mate y Regal retoque al
50%.

Reintegracion cromatica




FICHA TRATAMIENTO. CONJUNTO PICTORICO LA CASA DE ARGUIJO.

PALACIO DE MONSALVES. SEVILLA.

Ttulo: Olimpo 41_2012/P-5

Ubicacion en el conjunto: Pintura central del conjunto pictorico.

Dimensiones: 330X158 cm

DATOS TECNICOS

Datos técnicos del

bastidor:

Caracteristicas

Bastidor principal fijo de madera de pino de forma rectangular con dos

materiales afiadidos en cada esquina una de forma trapezoidal y otra triangular,
sujetos a la estructura principal por medio de clavos de forja y grapas
modernas.

Técnica Bastidor principal: ensamblajes machihembrados mediante lenguetas

constructiva

en caja en sus angulos, reforzados mediante de clavos de forja.

Dos travesanos centrales: ensamblajes machihembrados a media cola
de milano con clavos de forja en las uniones.

Dos travesanos de refuerzo en las esquinas colocados en diagonal al
bastidor ensamblajes a media madera reforzados con clavos de forja.
Afadidos de las esquinas: union viva encolada con refuerzos de clavos
de forja.

Datos técnicos del

soporte:

Caracteristicas
materiales.

Soporte original: lino realizado en telar artesanal, formado por dos
piezas unidas mediante punto por encima

Soporte del reentelado: pieza Unica de lino unida al soporte original




con Beva® 371.

Técnica
constructiva

Soporte original: ligamento cerrado tipo tafetan simple y densidad de
20x20 hilos por cm en trama y urdimbre.

Soporte afadido: mismo tipo de técnica constructiva y densidad de
18x18 hilos por cm en trama y urdimbre.

Datos técnicos del

estrato policromo:

Caracteristicas

La técnica pictérica es 6leo (aceite de lino) sobre lienzo, sin

materiales preparacién ni imprimacion previa.
Técnica de La pintura estd realizada de forma muy ligera en zonas de sombras,
ejecucion. con apariencia de acuarela en algunas zonas y con mas empastes en

las encarnaciones y fondos.

ESTADO DE CONSERVACION Y DIAGNOSIS

Estado de conservacion del bastidor:

Pérdidas Pequefias faltas por astillado en las uniones de los afiadidos de las
esquinas al bastidor principal.
Fracturas Fendas provocadas por desecacién de la madera y por los clavos.

Inestabilidad

El afadido trapezoidal superior izquierdo presenta varias zonas de
inestabilidad debido a la unidn viva con clavo que ha perdido su
funcién por el deterioro de la madera.

Intervenciones
anteriores

El bastidor no es original, fue construido en el s. XIX fue invertida su
posicion con rrespecto al lienzo en la restauracion realizada en 1983.
El bastidos presenta afiadidos 16 listones que modificaron las
dimensiones del cuadro .

La obra sufrié intervenciones posteriores donde se afiadieron multiples




grapas para reforzar la estructura.

Manchas Se perciben algunas manchas producidas probablemente por
sustancias oleosa, en el listdn inferior del bastidor principal.

Otras alteraciones Suciedad superficial generalizada provocada por polvo y humo.

Estado de conservacion del soporte:
Mapa de dainos
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Suciedad Fendas Grapas
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O Piezas sueltas

Listones afadidos

Pérdidas Falta de soporte situada en la parte central de la obra, que
corresponde al cielo.

Intervenciones Reentelado realizado con Beva 371 en la intervencion realizada en

anteriores 1983.

Otros Destensado del lienzo en zonas cercanas a los angulos.




Estado de conservacion del estrato policromo. Mapas de dafios

3,44 m.

2,39 m.
Repinte ligero -Estucn de minio

Repinte grueso — — — Costura

- Pérdida de soporte original

Lagunas

La obra presenta una cantidad considerable de pérdidas del estrato
pictorico repartidas por toda la obra, asi como zonas donde
originalmente no habia pintura.

Manchas

Se presentan manchas de suciedad incrustada de forma generalizada
en toda la superficie pictdrica.




Repintes/repolicr
omia

En el examen UV se observan repintes que intentan resaltar las luces.
Todo el celaje estd repintado de forma generalizada, se observan
fluorescencias de varias capas correpondientes a varias
restauraciones. Las manchas negras correponden a repintes muy
densos y recientes.

Desgastes Muy numerosos.
Alteracion Oscurecimiento generalizado de la obra, resultado de intervenciones
cromatica inadecuadas.

Barniz oxidado

Cera microcristalina en toda la superficie oscurecida por acumulacion
de depdsitos.

Suciedad
superficial

Adherida a la capa de cera.

Intervenciones
anteriores

Como ya se ha menciado anteriormente, la obra ha sido intervenida
en varias ocasiones, un ejemplo de ello son los numeros repintes que
presenta.

TRATAMIENTO

Bastidor (descripcion del tratamiento, localizacion y materiales)

Limpieza

Limpieza en seco con brocha y aspirador, seguida de una limpieza en
himedo con agua y alcohol H,O + OH", al 50 %, mediante hisopo vy
puntualmente con bisturi.

Consolidacion
estructural

Consolidacion puntural de la madera mediante la aplicacidon de acetato
de polivinilo. Colocacion de placas metdlicas en zonas debilitadas de
las uniones de los listones que conforman el bastidor.




Eliminacion
elementos
metalicos

de Se retiraron las grapas y clavos de la superficie del bastidor y de las

uniones de sus listones que no realizaban funcion actualmente.

Soporte (descripciéon del tratamiento, localizacién y materiales)

Limpieza
superficial

Limpieza en seco con brocha y aspirador por el reverso

Reintegracion

Injertado de faltas de soporte en los bordes y en las faltas centrales
mediante tela acrilica blanca con armadura semejante a la original.
Fueron adheridos mediante Beva® film.

Pelicula pictérica (descripcion del tratamiento, localizacion y materiales)

Eliminacion
capa
proteccién,
barnices,
repintes

repolicromias.

de Eliminacion de la capa superficial de cera por limpieza fisico-quimica
de con esencia de petrdleo pura.

Limpieza de la suciedad incrustada y repintes mas recientes mediante
isopropanol y tolueno (50%).

o Eliminacion de repintes mas antiguos con DMF y tolueno (50%).
Eliminacion del estuco de minio y repintes del borde mediante la
aplicacion de agua caliente y bisturi.

Estucado

Aplicacién de estuco tradicional de sulfato calcico y cola animal a todo
el perimetro injertado, a las lagunas producidas por los clavos de la
anterior sujeccion al bastidor y una gran falta situada en el celaje de
la obra.

Reintegracion
cromatica

Reintegracién mediante témpera de los bordes con tinta plana.
Reintegracion con acuarela en lagunas y desgastes trabajando
directamente sobre el tejido.

En la zona del celaje, muy deteriorada y completamente repintada con
tempera, acuarelas y pigmentos al barniz.

Proteccion
superficial

Proteccidn general con barniz Argal (CTS), mate y brillo al 50%.




FICHA TRATAMIENTO. CONJUNTO PICTORICO LA CASA DE ARGUIJO.
PALACIO DE MONSALVES. SEVILLA

Titulo: P-06 (Decoracion sobre fondo marrén)

Ubicacion en el conjunto:

Dimensiones: 102,5 cm (h) x 310 cm (@) x 2,7 cm (prof)

DATOS TECNICOS

Datos técnicos del bastidor

Caracteristicas

Bastidor realizado en madera de pino por medio de listones que

materiales presentan diferentes anchos, oscilan entre los 5y 1,2 cm, tanto los
listones originales como los afiadidos.
Técnica Bastidor en forma de rectangulo realizado a mano. Compuesto de una

constructiva

figura central rectagular de gran tamafio que presenta adherida dos
formas rectangulares de menor tamafo en los laterales.
Esta reforzado mediante dos listones verticales cercanos a los bordes




de la figura rectangular central y cuatro listones oblicuos de pequefio
tamafio en los cuatro vértices de dicha figura.

Aparecen listones afiadidos en los bordes superior e inferior de la
figura rectangular central y en los bordes exteriores de los dos
rectangulos de los laterales.

Datos técnicos del soporte:

Caracteristicas

Lienzo original de lino con trama cerrada de 20x20 cm? hilos, tafetén

materiales. simple de una sola pieza. Presenta reentelado de una sola pieza de
tela de lino con trama mas abierta, de 12x12 cm? hilos.
Técnica Lienzo original realizado en telar artesanal.

constructiva

Lienzo del reentelado de construccion industrial.

Datos técnicos del estrato policromo

Caracteristicas
materiales

La capa pictdrica original es 6leo sin preparacion previa presentando
poca carga en los tonos tierras y sombras donde se aprovecha el color
natural del lienzo, presentando un volumen mayor de pintura en las
zonas claras. Presenta repintes realizados con diferentes técnicas
pictéricas (dleo y los mas recientes con tempera) y de diversas
épocas. Capa de proteccion realizada con cera microcristalina.

Técnica de
ejecucion.

La policromia original esta realizada muy aguada, a modo de acuarela
y presenta pocos empastes, localizados principalmente en los colores
claros de la composicion.

ESTADO DE CONSERVACION Y DIAGNOSIS

Estado de conservacion del bastidor

Leyenda de danos:

I Listones Afiadidos

Fisuras

Aparece una fisura en el liston original del extremo de la figura
rectangular lateral de la derecha.

Inestabilidad

Se aprecia inestabilidad en las uniones entre los listones de las figuras
rectangulares de los extremos y la figura rectangular central.

Alteraciones

Acumulacién de polvo y suciedad generalizada.

Intervenciones
anteriores

Anadido de los listones ya descritos y colocacién de grapas en las
cuatro uniones de los listones de las figuras rectangulares de los
extremos con la figura rectangular central.

Otros

Estado de conservacion del soporte

Mapa de daios anverso
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Afadidos/Minio l:l

Leyenda de dafios:

Repintes

Pérdidas de soporte l:l

Pérdidas

Presenta pocas pérdidas y éstas se localizan principalmente en los
bores. Aparece una pérdida de soporte en el borde izquierdo, dos
pequenas pérdidas en el borde superior de la figura rectangular del
lateral izquierdo, una pequefia pérdida en el anqulo superior izquierdo
del réctangulo central, en el borde inferior se observan varias pérdidas
de diferentes tamafios y en el angulo formado entre el borde inferior
de la figura rectangular del lado izquierdo con el borde del rectangulo
central.

Roturas

Se observa rotura del soporte original en el angulo formando entre el
borde inferior de la figura rectangular del lado derecho y el borde
inferior derecho del rectangulo central.

Inestabilidad
(deformaciones,
bolsas, etc)

Aparece una deformacion mas acentuada en la zona del angulo donde
se encuentra la rotura del soporte. Presenta deformaciones en los
bordes debido a un levantamiento del soporte original con la tela del
reentelado.

Intervenciones
anteriores

El lienzo original se encuentra reentelado con Beva Film. Se sujeta al
bastidor mediante grapas de diferentes grosores, de acero inoxidable
y de cobre en mayor numero. Su estado de conservacién es estable,
presentando gran acumulacion de polvo por el reverso, ademas de
grafias y lineas indicativas con lapiz de cera que se usaron como guias
a la hora de realizar el reentelado.

Estado de conservac

ion del estrato policromo (descripcion y localizacion )

Cuarteado Se aprecia especialmente en las zonas donde la capa de pintura
presenta un mayor grosor, especialmente en las zonas de brillos y el
fondo.

Lagunas Se localizan principalmente en las zonas de pérdidas de soporte, en

los bordes.

Repintes/repolicromia

Se aprecian repintes en los bordes donde se aprecia una franja de
color marrén de un color mas rojizo u oscuro que el que se aprecia en
el fondo donde se situan los elementos decorativos. Ademas se
aprecia un repinte de mala calidad en la zona central derecha
coincidiendo con una rotura que fue subsanda con el reentelado
acometido en una intervencion anterior.

Ademas es posible apreciar repintes a modo de refuerzo en algunas
figuras decorativas, especialmente en elementos vegetales, siendo de
un color verdoso.

Desgastes

Se aprecian desgastes en los bordes principalmente.

Arafiazos/roces

Se aprecian algunos roces cercanos a los bordes.




Alteracidon cromatica

En toda la superficie a causa de agentes externos y de intervenciones
anteriores.

Barniz oxidado

El barniz de cera microcristalina aplicado en la Ultima intervencién
presenta mal estado de conservacion y esta envejecido.

Suciedad superficial

Acumulacién de polvo y humo.

Intervenciones
anteriores

Los bordes de la obra presentan una capa de minio aplicada de
manera irregular que coincide con las faltas de soporte original,
situada sobre el lienzo del reentelado y se extiende encima de parte
de la capa pictodrica, lo que da un aspecto diferente al original y que va
en detrimento de la calidad artistica de la obra. Es posible apreciar
este minio en la zona central donde existia el roto coincidiendo con el
repinte de mala calidad efectuado en la Gltima intervencion.

Macrofotografia en la que se aprecia el minio presente en los bordes

TRATAMIENTO

Bastidor (descripcién del tratamiento, localizacién y materiales)

Desinsectacion

Limpieza En primer lugar se limpié de forma superficial la acumulacién de polvo
mediante brocha de cerdas y aspiradora. Seguidamente, se limpid el
bastidor con hisopos de algoddn con agua y alcohol al 10%.

Eliminacién de Eliminacion de grapas que se encontraban reforzando las uniones de

elementos metalicos

los listones verticales del rectangulo central con los listones
horizontales de las dos figuras rectangulares de ambos lados.
Sustitucion de estas por cuatro pletinas metalicas de acero inoxidable
sujetas mediante tirafondos del mismo material.

Soporte (descripcion del tratamiento, localizacion y materiales)

Limpieza superficial

El reverso se limpié mediante brocha de cerdas plana y aspiradora.

Consolidacion

Union de levantamientos presentes en los bordes de la tela original

estructural con la del reentelado, realizado mediante la aplicacién de Beva Film y
(Eliminacién de espatula caliente.

deformaciones y

bolsas, uniéon de

bordes.)

Eliminacion de Se rebajo el minio presente en los bordes del lienzo original y en el

intervenciones.

repinte central que ocultaban el lienzo del reentelado y tapaban
algunas zonas del estrato pictorico. Se realizd retirando en primer
lugar la cera microcristalina con White spirit y/o Esencia de petrodleo
con hisopos, seguidamente se aplic6 humedad y se fue retirando de
forma mecanica con bisturi.




En las zonas de pérdidas del soporte original se procedié a eliminar
totalmente la capa de minio para poder colocar posteriormente un
injerto.

Reintegracién
(injertos, refuerzos de
bordes , relleno de
hilos, etc)

Se realizan injertos en las zonas de pérdida de soporte original, por
medio de la colocacion de un parche de tela de lino similar a la del
soporte original y que se adhiere mediante la aplicacidon de Beva Film y
espatula caliente.

Detalle de injertos en los bordes

Estrato policromo (descripcion del tratamiento,localizacién y materiales)

Fijacion (Método)

Mediante cola de conejo aplicada con pincel sobre papel Japon.
Instrumento auxiliar : espatula caliente.

Limpieza superficial

Se realiza una primera limpieza superficial mediante brocha.

de
o

Eliminacién
barnices repintes
repolicromias.

En primer lugar se retird la cera microcristalina con White spirit y/o
Esencia de petrdleo con hisopos.

La segunda fase de limpieza generalizada se realizd6 mediante Ia
aplicacion de un gel de Wolbers controlando el tiempo de accion.

Para ello se realiza el gel mediante la mezcla de: Carbopol® y
Ethomeen® 2g + 100ml de White Spirit + 1,5 ml de Agua. El gel se
aplicd mediante brocha dejando actuar sobre la superficie un tiempo
medio de unos 6 a 8 minutos, para retirar posteriormente con algodén
empapado en White Spirit.

En aquellas zonas donde el gel no terminaba de retirar los restos de
suciedad y humo se procedié a la limpieza mediante Tolueno e
Isopropanol al 50% con hisopos.

En zonas mas puntuales de acumulacion de suciedad se empled
Dimetil formamida y Tolueno al 25%-75 %.




Estado de la obra tras la limpieza y la colocacién de injertos

Estucado

Se realiza mediante estuco compuesto por una parte de cola en polvo
y 7 partes de agua. Se aplicé en las zonas de injertos asi como en
pequefas lagunas presentes en los bordes principalmente.

Reintegracién
cromatica

Se realiza mediante técnica acuosa, acuarela; aplicada mediante
regatino. Posteriormente se aplican lapices acuarelables en algunas
zonas para entonar las reintegraciones realizadas en acuarela con la
pintura original. Tras la aplicacidon de una capa de fijacion se procede a
la reintegracion con pigmentos al barniz.

Proteccidn superficial
(materiales y
proporciones)

Se da una proteccion final con un barniz satinado, que da un aspecto
similar al del temple; aplicado a brocha, compuesto por Barniz de
retoque J.G Vibert y Barniz final Lefranc & Bourgeois.

Fotografia final




FICHA TRATAMIENTO. CONJUNTO PICTORICO LA CASA DE ARGUIJO.

PALACIO DE MONSALVES. SEVILLA.

Ttulo: Temis P - 7

Ubicacion en el conjunto: lateral derecho escudo familiar

Dimensiones:

197,5 cm (h) x 248 cm (@) x 2,5 cm (prof)

DATOS TECNICOS

Datos técnicos del bastidor:

Caracteristicas

Bastidor realizado en madera de pino por medio de listones que

materiales presentan diferentes anchos, oscilan entre los 5y 1,2 cm, tanto los
listones originales como los afiadidos.
Técnica Bastidor principal fijo en forma de rectdangulo con dos formas

constructiva

triangulares afiadidas en cada esquina. Bastidor realizado a mano con
union de machihembrado en los cuatro angulos principales , sin cajas
para cufas; en el travesafio central la unidon es de media cola de
milano y con un clavo de forja en cada union. En los cuatro travesafios
mas pequeiios, localizados en los angulos de forma diagonal, las
uniones son a media madera y con dos clavos de forja en cada unién,
ademas de otro clavo en el grosor del mismo en cada unién.

Presenta listones de madera (pino) afadidos en los bordes.

Los listones colocados en los bordes superior e izquierdo del bastidor
principal presentan un grosor de unos 2 cm, mientras que los listones
afiadidos en los bordes derecho e inferior se componen de dos listones
unidos de 1 o0 1,5 cm, haciendo un total de 2 a 2,5 cm de grosor.

Los listones afiadidos en las piezas triangulares de cada uno de los
vértices de la obra presentan diferentes grosores que van desde 1 a 2
cm de grosor. En las caras interiores de los tridngulos sitos en los
bordes superior e inferior de la obra no se aprecian estos afiadidos.
Todos los listones estan unidos mediante puntillas o clavos.




En el borde inferior izquierdo se aprecian 4 grapas a modo de refuerzo
entre el liston inferior del bastidor original y la pieza triangular que
linda con éste.

Datos técnicos del soporte:

Caracteristicas
materiales.

Lienzo original de lino con trama cerrada de 20x20 cm? hilos, tafetan
simple, formado por dos piezas y una costura en vertical de punto por
encima. Presenta reentelado de una sola pieza de tela de lino con

trama mas abierta, de 12x12 cm? hilos.

Técnica constructiva

Lienzo original realizado en telar artesanal.
Lienzo del reentelado realizado industrialmente.

Datos técnicos del estrato policromo:

Caracteristicas
materiales

La capa pictdrica original es dleo sin preparacion previa temple que
presenta poca carga en los tonos tierras y sombras, donde se
aprovecha el color natural del lienzo, presentando un volumen mayor
de pintura en las zonas claras. Presenta numerosos repintes realizados
con diferentes técnicas pictéricas (6leo y los mas recientes con
tempera) y de diversas épocas. Capa de proteccidon realizada con cera
microcristalina.

Técnica de ejecucion.

La policromia original esta realizada con un d6leo, concretamente aceite
de lino, muy aguado, realizado a modo de acuarela y presentando
pocos empastes, localizados en los colores claros de la composicidn.

ESTADO DE CONSERVACION Y DIAGNOSIS

Estado de conservacion del bastidor:

Leyenda de dafios:

- Listones Afiadidos

Pérdidas

No presenta pérdidas, solo se aprecia la falta de un nudo en el liston
horizontal que no supone una causa de alteracion importante.




Fracturas

Se observan fracturas en la pieza triangular izquierda del angulo
superior izquierdo, la pieza triangular derecha del angulo inferior
derecho y la pieza trianqular del vértice inferior izquierdo. Ademas se
observan francturas en los listones transversales de los cuatro angulos
de la obra. Estas fracturas estan producidas principalmente por las
tensiones que se generan en los movimientos propios de la madera y
el envejecimiento.

Inestabilidad

Presente en la unidn entre la pieza triangular derecha del angulo
inferior izquierdo y el listén inferior del bastidor, la cual aparece
reforzada con grapas.

Alteraciones

Acumulacién de polvo y suciedad generalizada, asi como manchas de
humedad debidas a filtraciones de agua.

Intervenciones

Afadido de los listones anteriormente mencionados y colocacién de

anteriores varias grapas en la pieza triangular derecha del angulo inferior
izquierdo con el bastidor principal.
Otros Existen numerosos orificios en la madera de las piezas triangulares,

causados por la colocacion y eliminacion de tornillos o puntillas
contemporaneas que sujetaban la obra al techo donde se hubicaba.
Estos orificios se encuentran alineados en pareja.

Estado de conservacion del soporte:

Pérdidas

El lienzo original presenta pérdidas en los bordes principalmente y de
forma mas acentuada en los angulos de la misma; aunque también
existen varias zonas por el anverso, localizadas en la mitad inferior de
forma irregular. Ademas por todo el borde del lienzo original existen
numerosas pérdidas a causa de la oxidacion de las tachuelas originales
que se encuentran en mayor medida por el anverso de la obra,
aunque hay pequefias zonas que se encuentran por el borde del
bastidor.

Roturas

Se observan roturas de pequefio tamafiano principalmente en los
angulos que se forman entre los listones del bastidor original y las
piezas triangulares como se puede observar en el angulo superior
izquiedro y el angulo inferior izquierdo.

Inestabilidad

El lienzo original presenta diferentes zonas con levantamientos por
perder la adhesion con la tela del reentelado, localizadas en de forma
generalizada en los bordes. Presenta deformaciones y arrugas de
pequefio tamafio del lienzo original a causa del reentelado.

Intervenciones
anteriores

El lienzo original se encuentra reentelado con Beva Film. Se sujeta al
bastidor mediante grapas de diferentes grosores, de acero inoxidable
y de cobre en mayor niumero. Su estado de conservacion es estable,
aunque presenta gran acumulacion de polvo por el reverso, ademas
de grafias y lineas indicativas con lapiz de cera que se usaron como
guias a la hora de realizar el reentelado.




Estado de conservacion del estrato policromo . Mapas de dafos
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Arrugas ——— Manchas de humedad

=== Costura

Cuarteado Se aprecia especialmente en las zonas donde la capa de pintura
presenta un mayor grosor, especialmente en las zonas de brillos y el
fondo.

Lagunas Se localizan principalmente en las zonas de pérdidas de soporte, en
los bordes.

Manchas Aparecen manchas de humedad en la zona derecha de la mitad
superior.

Repintes/repolicromia | Se aprecian de forma generalizada en el fondo de la obra, los bordes y
algunas zonas de brillos de la figura principal y en las nubes negras
situadas en el angulo inferior derecho y tras la cabeza de la figura
principal.




Detalle de repinte de nube negra, es posible apreciar también la costura del soporte y manchas de humedad

Desgastes

Se sitlan principalmente en el fondo de la composicidon, en los azules;
ademas en las partes de las carnaciones hay zonas en las que a penas
se aprecia pintura original.

Alteracidon cromatica

En toda la superficie a causa de agentes externos y de intervenciones
anteriores. Se aprecian alteraciones de forma mas acentuada en las
zonas con las manchas de humedad mencionadas anteriormente.

Barniz oxidado

El barniz de cera microcristalina aplicado en la Gltima intervencion
presenta mal estado de conservacion y esta envejecido.

Suciedad superficial

Acumulacién de polvo y humo.

Intervenciones
anteriores

Los bordes de la obra presentan una capa de estuco gris encima del
lienzo original y de la capa pictérica, para subsanar la falta de lienzo a
causa de la ampliacién del formato.

TRATAMIENTO

Bastidor (descripcién del tratamiento, localizacién y materiales)

Limpieza

En primer lugar se limpié de forma superficial la acumulacién de polvo
mediante brocha de cerdas y aspiradora. Seguidamente, se limpio el
bastidor con hisopos de algoddn con agua y alcohol al 10%.

Consolidacidn
estructural

Se colocaron pletinas de refuerzo en algunas uniones debilitadas.

Eliminacion de
elementos metalicos

Eliminacidon de algunas grapas, tanto perimetrales como de refuerzo
del bastidor que se eliminaron porque no ejercian ninguna funcion,
sobraban o estaban en mal estado.

Soporte (descripcion del tratamiento, llocalizacion y materiales)

Limpieza superficial

El reverso se limpiéo mediante brocha de cerdas plana y aspiradora.

Eliminacion de

intervenciones

Se retird el estuco presente en los bordes del lienzo original que
ocultaban el lienzo del reentelado y tapaban algunas zonas del estrato
pictérico. Se realizd retirando en primer lugar la cera microcristalina
con White spirit y/o Esencia de petrdéleo con hisopos, seguidamente se
aplicé humedad y se fue retirando de forma mecanica con bisturi.

Reintegracién

Amalia

Estrato policromo (descripcion del tratamiento,localizacién y materiales)




Fijacion (Método)

Mediante cola de conejo aplicada con pincel sobre papel Japén.
Instrumento auxiliar : espatula caliente.

Limpieza superficial

En primer lugar se retiré la cera microcristalina con White spirit y/o
Esencia de petréleo con hisopos.

La segunda fase de limpieza generalizada se realizé con Acetona y
Tolueno e Isopropanol al 50% para eliminar los restos de cera que
hubiesen podido quedar junto con la suciedad genealizada producida
por humo y polvo.

Por Ultimo, se rebajaron parte de los repintes con Tolueno e
Isopropanol al 50% en el fondo azulado vy en los pliegues de las telas
rosaceas y las carnaciones de la figura; en zonas mas puntuales de
acumulacién de suciedad se empled Dimetil formamida y Tolueno al
25%-75 %.

Estucado

Aplicacion de estuco tradicional a todo el perimetro injertado y a las
lagunas producidas por la anterior sujeccion al bastidor.

Reintegracién
cromatica

Reintegracion, mediante témpera (gouache), de los bordes con tinta
plana.

Reintegracidon con lapices de acuarelables en zonas no estucadas
donde el poder cubriente de la acuarela no es suficiente.

Reintegracion con acuarela en lagunas y desgastes.

Proteccién superficial

Fijacidn de la reintegracion a lapiz con barniz acrilico mate.
Proteccion general con barniz mate y brillo (50%). REGAL

Detalle final.




FICHA TRATAMIENTO. CONJUNTO PICTORICO LA CASA DE ARGUIJO.

PALACIO DE MONSALVES. SEVILLA

Ttulo: Escudo Familiar. 41_2012/P-8.

Ubicacion en el conjunto: Zona central

Dimensiones: 198,2 cm (h) x 148,1 cm (a) x 2,5 cm (prof)

DATOS TECNICOS

Datos técnicos del bastidor

Caracteristicas
materiales

El bastidor es de madera de pino de Flandes, formado por cuatro
listones generales que forman un rectangulo central, junto a un
travesafio horizontal, y seis listones secundarios, tres en la parte de
arriba y tres en la de abajo, formando unos apéndices rectangulares
en las zonas superior e inferior del cuadro.

Es necesario destacar que el bastidor tiene cuatro listones afiadidos,
en cada uno de los lados mas largos de la obra.

Técnica
constructiva

Los cuatro listones principale se unen entre si mediante ensamble
machihembrado a media madera, con refuerzo de clavos de forja y sin
caja para cuias. El travesafio central estd unido a media madera con
ensambre de media cola de milano, reforzado con grapa de forja y sin
caja para cufas.

Los apéndices superior e inferior, ensamblan sus listones, a media
media madera, con ensamble machihembrado y refuerzo de clavo de
forja y sin caja para cufas. A la vez, se ensamblan en los listones
principales a media madera con refuerzo de espigas de madera.

Datos técnicos del soporte:




Caracteristicas

El soporte textil es de lino, de ligamento cerrado tipo tafetan y de

materiales. densidad de 20 x 20 en trama y urdimbre.
La obra se encuentra reentelada en tela de lino, de densidad 14 x 14
en trama y urdimbre.

Técnica La tela empleada para el reentelado es industrial y fabricada de una

constructiva

sola pieza. En cambio el soporte original es de realizacion artesanal y
esta formado por dos piezas, unidas mediante costura horizontal de
punto por encima.

Datos técnicos del e

strato policromo

Caracteristicas

Oleo sobre lienzo.

materiales
Técnica de Realizacion de la pintura al dleo directamente sobre la tela, sin
ejecucion. preparacién previa. Empleo de aguadas y ciertos empastes en las

zonas de luces. Predominan tonos azules y verdes, ademas de tonos
calidos para las carnaduras.

ESTADO DE CONSERVACION Y DIAGNOSIS

Estado de conservacion del bastidor

Inestabilidad

Cierta inestabilidad en los ensambles de union entre la zona central y
los apéndices. Las grapas industriales y las espigas de madera
estaban debilitadas y no realizaban r bien su funcién.

Alteraciones

Ataque de insectos xiléfagos en la zona central de listén principal

bioldgicas inferior. También existe un leve ataque en los listones de los
apéndices, concretamente, en la parte central del liston izquierdo del
apéndice superior, y en los listones izquierdo y derecho del apéndice
inferior.

Grietas Se observa una grieta por desecacion natural de la madera en el liston

izquierdo.

Elementos metalicos.

Grapas industriales y de forja, y clavos de forja oxidados.

Intervenciones
anteriores

El bastidor no es original ya que fue sustituido en el S.XIX, para la
nueva ubicacidon del conjunto pictérico en el Palacio de Monsalves.
Probablemente este bastidor fue realizado afios antes del cambio de
emplazamiento, y al ubicarlo en el nuevo techo, fue ampliado el
tamafio con listones afiadidos, siendo un total de cuatro listones de
2,5 cm de grosor.

Manchas

Restos de suciedad y humo.




Estado de conservacion del soporte

Pérdidas

Existen pérdidas de soporte textil original en los perimetros de la obra,
sobre todo en la zona superior e inferior. También se observan
agujeros en la parte de los borlones inferiores y en la zona del
querubin de la derecha. Todas estads pérdidas han sido reintegradas,
en intervenciones anteriores, directamente sobre la tela del
reentelado, sin injerto ni estuco previo.

Podemos ver también, pequefas faltas en todo el perimetro, que se
corresponden con las tachuelas del antiguo sistema de montaje de la
tela sobre el bastidor, que al haber sido aumentada la obra de
tamafo,se hacen visibles en el anverso.

Inestabilidad

Cierta destension de la tela que no se encuentra completamente
estirada. Existen zonas en los bordes de la tela original, que no estan
bien adheridos al soporte del reentelado. Ademads se aprecian
deformaciones en el perimetro, que provocan que la superficie no esté
completamente lisa, ocasionado por la carencia de cufias y la posicidé
horizontal de los lienzos.

Intervenciones

Reentelado de la obra, con Beva film, por inestabilidad del soporte

anteriores original. La tela empleada para dicha forracion es de lino con una
densidad de 14 x 14 en trama y urdimbre. El sistema de montaje
sobre el bastidor es mediante grapas de cobre e inoxidables.

Otros Existen marcas de acumulacién de polvo y suciedad en el reverso, a

modo de lineas verticales, coindicentes con las separaciones de los
tablones del techo de la ubicacion del conjunto pictérico.

En el anverso, se aprecian marcas de lineas con lapiz rosa que sefala
el perimetro de la tela original realizadas para encajar la obra en el
proceso de reentelado.




Estado de conservacion del estrato policromo (descripcion y localizacion )

183 6em

- == Costura,
Faltas,
HRepintes,
Repintes ligeros en el fondo.

Lagunas Ademas de las lagunas correspondientes a las pérdidas de soporte
original, existen otras, de menor tamafio, en las superficies azules,
rostro del dragon superior, escudo central y en las zonas cercanas a
las costuras y pérdidas de soporte.

Manchas Por acumulaciones de suciedad y cera en la superficie.

Repintes/repolicromia

Existen bastante repintes en la obra, ya que se conserva poca pintura
original. Se aprecian repintes de diferentes épocas e intervenciones,
gue se comportan de distinta manera ante la exposicion ultravioleta.
Se visualizan unos con una tonalidad oscura, los mas recientes, y
otros con cierta fluorescencia, mas cercanos en el tiempo a la pintura
original.

Generalmente se localizan en las zonas oscuras, negros, rojos, verdes
y en los blancos del escudo central. Estos presentan cierto empaste y
muchos de ellos realizados al 6leo. En cambio se aprecian otros
repintes mas ligeros, a modo de veladura, en las partes azules.




Desgastes

Presenta algunas zonas de desgaste de pintura, donde se deja
entrever el tejido del soporte.

Barniz oxidado

La obra posee una capa de cera microcristalina, a modo de proteccién,
que se encuentra oscurecida debido a la suciedad que se ha adherido
a ella.

Suciedad superficial

Suciedad generalizada y restos de humo adheridos a la capa de cera
microcristalina.

Intervenciones
anteriores

Las interveciones anteriores que ha sufrido la pelicula pictérica, han
provocado una textura gruesa que la pintura original no tiene,
restandole asi calidad.

TRATAMIENTO

Bastidor (descripcién del tratamiento, localizacidon y materiales)

Desinsectacion

Se ejecutd una aspiracion previa para eliminar el serrin de las zonas
atacadas. A continuacion se aplicé una inyeccion de Permetrina en las
galerias y orificos de los listones afectados por ataque de insectos
xilofagos.

Limpieza

Una primera limpieza mediante aspiracion y brocha de pelo suave, y
una segunda limpiezacon hisopos y agua + alcohol al 50%.

Consolidacion
material

Inyeccién de Paraloid B-72 en Acetona al 20% para consolidar el
ataque de insectos xil6fagos de los listones afectados.

Consolidacion

Relleno de las galerias y orificios en la madera, al igual que grietas y




estructural

fendas, mediante pasta de madera realizada con polvo de madera y
acetato polivinilico.

También se eliminaron las grapas y colocardn laminas de refuerzos de
acero inoxidable, en los ensambles de unién entre el rectdngulo
central y el apéndice inferor.

Soporte (descripcion del tratamiento, llocalizacion y materiales)

Limpieza superficial

Limpieza en el reverso mediante aspiracion y brocha de pelo suave.

Consolidacién

Se ha realizado la fijacion de bordes y de la rotura de la costura,

estructural mediante Beva film, calor y presién con la espatula térmica.
Ademas han sido eliminados los hilos sueltos y algunas
deformaciones.

Eliminacion de En las zonas con pérdidas de soporte original que fueron reintegradas

intervenciones

directamente sobre la tela del reentelado, se procedié a eliminar
dichos repintes, para preparar las lagunas ante los posteriores injertos
y facilitar su adhesion.

Esta limpieza se realizé con Isopropanol + Tolueno al 50%. De igual
modo, se retiraron los repintes sobre los agujeros del antiguo sistema
de montaje, que posteriormente fueron estucados.

Reintegracion

Colocacion de injertos de lino blanco fino, de caracteristicas similares a
al tejido original, con la forma de la laguna, mediante Beva film, calor
y presion con la espatula térmica. Se localizaban, sobre todo, en el
perimetro del cuadro.

Estrato policromo (descripcion del tratamiento,localizacion y materiales)

Limpieza superficial

Limpieza superficial mediante aspirado y brochas.

Eliminacion de
barnices repintes o
repolicromias.

Se han realizado las siguientes fases de limpieza:

13 Fase: Esencia de petroleo para retirar la
cera microcristalina y los repintes
realizados encima de esta capa o
aglutinados con ella. En esta fase también
era retirada la suciedad superficial
existente.

23 Fase: Isopropanol + Tolueno al 50%
para eliminar el humo y la suciedad
incrustada. De igual modo también fueron
retirados los repintes mas suaves vy
cercanos en el tiempo.

38 Fase: Dimetilformamida + Tolueno
25/75 % para adelgazar o quitar los
repintes oleosos y mas antiguos, ademas
del humo incrustado y de dificil limpieza.

423 Fase: Limpieza con Alcohol + Amoniaco + Acetona 33/33/33 %
para los repintes muy duros.

Estucado

Estucado y enrasado sobre los injertos de lino, zonas que requerian
preparacién y todos los agujeros del antiguo sistema de montaje de la
tela sobre el bastidor. El estuco tradicional de cola de conejo y sulfato
calcico.




Reintegracion
cromatica

Reintegracidn cromatica con acuarelas en toda la obra, en las zonas
estucadas y en aquellas pérdidas donde la acuarela cubria
correctamente la laguna.

Proteccién superficial
(materiales y
proporciones)

Aplicacidon de mezcla de Barniz mate Lefranc & Bourgeois y Barniz de
retoque J.G. Vibert al 50%para proteger las reintegraciones.
Pulverizado de barniz acrilico mate para devolver la apariencia original
mate de la obra.

Fotografia final




FICHA TRATAMIENTO. CONJUNTO PICTORICO LA CASA DE ARGUIJO.
PALACIO DE MONSALVES. SEVILLA.

Ttulo: Ptono. 41 _2012/P-9.

Ubicacion en el conjunto: Esquina inferior derecha. Encima de la obra de pequefio formato
rectangular P-17.

Dimensiones: 247 cm (h) x 197,5 cm (a) x 2,5 cm (prof)

DATOS TECNICOS

Datos técnicos del bastidor:

Caracteristicas Bastidor de madera de pino de Flandes formado por un rectangulo con
materiales travesafio horizontal, como construccion central, y ocho elementos
triangulares afadidos a las esquinas. El bastidor consta de 12
listones afiadidos para aumentar el tamafio original de la obra.

Técnica Los cuatro listones generales, se unen entre si mediante ensamble
constructiva machihembrado a media madera, sin refuerzo de clavos o espigas y
sin caja para cufas. El travesafio central estd unido a media madera
con ensambre de media cola de milano, reforzado con grapa de forja y
sin caja para cufias.

Tanto los triangulos de las esquinas, como los listones afiadidos, estan
unidos al bastidor mediante clavos de forja y grapas industriales.

Datos técnicos del soporte:

Caracteristicas El soporte textil es de lino, de ligamento cerrado tipo tafetan y de
materiales. densidad de 20 x 20 en trama y urdimbre.

La obra se encuentra reentelada con tela de lino, de densidad 14 x 14
en trama y urdimbre.

Técnica El lienzo empleado para el reentelado es industrial y fabricado de una
constructiva sola pieza. En cambio el soporte original es de realizacion artesanal y
esta formado por dos piezas, unidas mediante costura vertical de
punto por encima.

Datos técnicos del estrato policromo:

Caracteristicas Oleo sobre lienzo.




materiales

Técnica de
ejecucion.

Realizacion de la pintura al d6leo directamente sobre la tela, sin
preparacion previa. Empleo de técnica aguada y ciertos empastes en
las zonas de luces. Predominan tonos azules y verdes, ademas de
tonos calidos para las carnaduras.

ESTADO DE CONSERVACION Y DIAGNOSIS

Estado de conservacion del bastidor:

Pérdidas

Falta de una pequefia pieza en los ensambles de los listones
generales. Existe también una pérdida, la mas destacable de todas, en
el listdn superior, debido al corte del carpintero para la preparacion de
un posible travesafio en la esquina. El resto de las obras del mismo
formato si presentan en sus cuatro esquinas travesafios de refuerzo.

Grietas

Existen fendas y grietas por desecacidon natural de la madera en el
liston inferior.

Cortes

Se aprecian dos cortes oblicuos en la parte superior del liston
izquierdo, que se corresponden con la ubicaciéb del supuesto
travesafo.

Piezas sueltas

Se observa una pequefia pieza suelta en el ensamble inferior derecho

Inestabilidad

El bastidor no presenta inestabilidad, pero, es necesario destacar, que
los tridngulos secundarios y los listones afadidos, no estan
correctamente ensamblados, debido a la debilidad de las grapas y
clavos utilizados. Sin embargo no se aprecia falta de estabilidad en el
bastidor.

Alteraciones
bioldgicas

Presenta un leve ataque de insectos xilé6fagos en la parte izquierda del
liston superior afiadido.

Intervenciones
anteriores

El bastidor no es original ya que fue sustituido en el S.XIX, para la
nueva ubicacidon del conjunto pictorico en el Palacio de Monsalves.
Probablemente este bastidor fue realizado afios antes del cambio de
emplazamiento, y al ubicarlo en el nuevo techo, fue ampliado el
tamafio con listones afiadidos, siendo un total de quince listones de
2,5 cm de grosor.

Manchas

Restos de suciedad y humo.

Estado de conservacion del soporte:

Pérdidas

Existen pérdidas de soporte en todo el perimetro de la tela original, y
agujeros de tamafio medio, en la oreja de la figura, ingle, cadera
izquierda y en la zona inferior del fuego de la antorcha.

Es destacable también las numerosas pérdidas de tela, en todo el
borde del cuadro, que se corresponden con el sistema de montaje
inicial. Dichos agujeros son provocados por las antiguas tachuelas de
sujeccién.

Por ultimo, se aprecian dos pequefas pérdidas en la tela del
reentelado, debido a la mutilacion de la misma para facilitar el
montaje sobre el bastidor. Se localizan en las esquinas interiores de la
parte superior.

Roturas

Se observan dos rotos que fueron unidos en el proceso de reentelado.
Se encuentran uno en la esquina inferior derecha y el otro en la
esquina inferior izquierda.

Inestabilidad

La obra no estd perfectamente tensanda, lo que produce una leve
bolsa que se acentla mas en el centro, a la altura del travesaio.
Existen zonas en los bordes de la tela original, que no estan bien
adheridos al soporte del reentelado. También se aprecian
deformaciones en el perimetro, que provocan que la supercie no esté




completamente lisa, ocasionadas por las intevenciones sufridas con
anterioridad.

Intervenciones

Reentelado de la obra, con Beva, por inestabilidad del soporte original.

anteriores La tela empleada para dicha forracion es de lino con una densidad de
14 x 14 en trama y urdimbre. El sistema de montaje sobre el bastidor
es mediante grapas de cobre e inoxidables.

Otros Existen marcas de acumulacién de polvo y suciedad en el reverso, a

modo de lineas verticales, coindicentes con las separaciones de los
tablones del techo de la ubicacion del conjunto pictérico.
En el anverso, se aprecian marcas de lineas con lapices fluorescente
amarillo y rosa que sefalan el perimetro de la tela original. Estas
lines, fueron realizadas para encajar la obra en el proceso de
reentelado.

Estado de conservacion del estrato policromo . Mapas de daiios
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Lagunas

Ademas de las lagunas correspondientes a las pérdidas de soporte
original, existen otras, de menor tamafo, en el pafio rojo, tanto en el
de la derecha como en el de la izquierda. Tambien se han observado
rotos y pérdidas de soporte en zonas cercanas a las costuras, sobre
todo en la vestimenta azul, y otras mas dispersas en el fondo azul.

Manchas

Por acumulaciones de suciedad y cera en la superficie.




Repintes/repolicromia

Los repintes que presenta la obra son numerosos , ya que se conserva
muy poca pintura original. Existen repintes de diferentes épocas e
intervenciones, que se comportan de distinta manera ante Ia
exposicidon ultravioleta. Se visualizan unos con una tonalidad oscura,
caracteristica de los repintes mas recientes, y otros que presentan una
fluorescencia excesiva y que, por lo general, se corresponden con una
tonalidad azul/verdosa.

También encontramos varios repintes en la vestimenta y, sobre todo,
destacar el repinte negro de témpera, aplicado en el perimetro sobre
el estuco grisaceo que se coloco en la Ultima restauracion. Estos
repinres invaden la pintura original y otorga oscuridad a la
composicion pictoérica.

Estudio con luz ultravioleta

Desgastes

Existen muchos desgastes de la pintura, que dejan entrever el tejido
del soporte.

Alteracion cromatica

Generalizada debido al envejecimiento de los materiales y a los
elementos afiadidos no correpondientes a la técnica inicial. (dleos,
cera, etc).

Barniz oxidado

La obra posee una capa de cera microcristalina, a modo de proteccidn,
que se encuentra alterada debido a la suciedad que se ha adherido a
ella.

Suciedad superficial

Suciedad generalizada y restos de humo adheridos a la capa de cera
microcristalina.

Intervenciones
anteriores

Numerosoa repintes de refuerso de las sombras y una clara
intervencion en los bordes de la obra, correspondiente al aumento del
tamafio original. En estas zonas existe un estuco grisaceo, algo
pulverulento, y sobre él un repinte negro de témpera que oscurece la
obra. También presentaba numerosos repintes de diferentes
intervenciones que dificultaban la lectura de la composicién, ya que
muchos de ellos eran 6leosos.




TRATAMIENTO

Bastidor

Desinsectacion

Se ha realizado la desinseccion puntual del listdn superior afiadido
mediante una primera aspiracion del serrin acumulado en las galerias,
y una inyeccién en orificios y galerias de Permetrina.

Limpieza

Una primera limpieza mediante aspiracion y brocha de pelo suave, y
una segunda limpieza, con agua + alcohol al 50%.

Consolidacidn
material

Inyecciéon de Paraloid B-72 en Acetona al 20% para consolidar el
ataque de insectos xil6fagos del liston afadido.

Consolidacién
estructural

Se han rellenado las galerias y orificios en la madera, al igual que
grietas y fendas, mediante pasta realizada con polvo de madera y
acetato polivinilico. También se han rellenado, con esta pasta, los
cortes del liston izquierdo que se realizaron para un posible travesano
en la esquina superior izquierda.

Se han adherido la pieza suelta del ensamble inferior derecho, y las
fendas por desecacién, mediante acetato polivinilico y presion.

Eliminacion de
elementos metalicos

Eliminacidon de grapas oxidadas y aquellas empleadas en la unidén de
varias maderas, que no cumplian ninguna funcion. Las grapas
oxidadas empleadas en el montaje de la obra, se han sustituido por
grapas de acero inoxidable.

Reposicién de piezas
deterioradas o

Reconstruccion volumétrica de las piezas faltantes. Dichas piezas se
han realizado en madera de pino y teniendo en cuenta el veteado de

perdidas. la madera del bastidor. Han sido repuestas las faltas en la parte
izquierda del listdn superior, y las piezas de los ensambles superiores
e inferior izquierdo. Para unir las reconstrucciones se ha empleado una
pasta realizada con polvo de madera y acetato polivinilico, aplicando
presion durante el secado para facilitar la adhesion.

Soporte

Limpieza superficial

Limpieza en el reverso mediante aspiracion y brocha de pelo suave.

Consolidacidn
estructural

Fijacidn de los bordes y ciertas zonas de la costura, mediante Beva
film®, calor y presion con la espatula térmica.

Se han eliminado hilos sueltos y algunas deformaciones por dobleces
de telas, acumulacién de estuco gris y repinte negro, mediante la
eliminacion de los elementos sobrantes o aplicando humedad
controlada y presion.




Eliminacion de
intervenciones

Eliminacién de la linea de lapiz fluorescente amarilla y rosa mediante
Agua o Isopropanol + Tolueno al 50% vy birturi.

Limpieza de los repintes realizados directamente sobre la tela del
reentelado sin injerto ni estuco previo, y de los agujeros del antiguo
sistema de montaje. Ambas
limpiezas has sido realidas con
Agua o Isopropanol + Tolueno al
50% vy birturi. Retirada del estuco
grisaceo y repinte negro de los
bordes, que ocultaban pérdidas
de tela original que no fueron
injertadas.

Reintegracion

Se han colocado injertos, en la tela del reentelado que estaba
mutilada en las esquinas para facilitar el montaje, con tela de lino de
caracteristicas similares. Dichos injertos se han relizado con la forma
exacta de la pérdida. Han sido adheridos mediante Beva film, calor y
presidon con la espatula térmica.

También se han colocado injertos en las pérdidas de soporte original,
con lino blanco muy fino, por el mismo procedimiento. Se localizan en
el perimetro y en zonas centrales de la obra.

Estrato policromo (d

escripcion del tratamiento,localizacion y materiales)

Limpieza superficial

Limpieza superficial mediante aspirado y brochas.

Eliminacidn de
barnices repintes o
repolicromias.

Se han relizado las siguientes fases de limpieza:

12 Fase: Limpieza con Esencia de petrdleo para retirar la cera
microcristalina y los repintes realizados encima de esta capa o
aglutinados con ella. En esta fase también era retirada la suciedad
superficial existente.

22 Fase: Limpieza con Isopropanol + Tolueno al 50% para eliminar el
humo y la suciedad incrustada. De igual modo también fueron
retirados los repintes mas suaves y cercanos en el tiempo.

32 Fase: Limpieza con Dimetilformamida + Tolueno 25/75 % para
adelgazar o quitar los repintes oleosos y mas antiguos, ademas del
humo incrustado.

43 Fase: Limpieza con Alcohol + Amoniaco + Acetona 33/33/33 %
para los repintes muy duros.




Corte de limpieza y testigos.

Estucado

Estucado de las faltas y de todos los agujeros del antiguo sistema de
montaje de la tela sobre el bastidor. El estuco empleado ha sido el
tradicional de cola de conejo y sulfato calcico.

Reintegracion
cromatica

Se han realizados tres fases de reintegracién cromatica:

Una primera fase con acuarelas en toda la obra excepto en las grandes
pérdidas estucadas de los bordes, que se ha empleado una tinta plana
de témpera.

La segunda fase de reintegracion con lapices acuarelables en aquellas
zonas donde las acuarelas no eran lo suficientemente cubrientes.

Y una tercera fase, posterior al barnizado, con pigmentos al barniz,
para ajustar las reintegraciones iniciales.




Proteccidn superficial Primera capa de la mezcla de Barniz mate Lefranc & Bourgeois y
Barniz de retoque J.G. Vibert al 50% vy finalmente pulverizado de
barniz acrilico mate.

Fotografia final




FICHA TRATAMIENTO. CONJUNTO PICTORICO LA CASA DE ARGUIJO.
PALACIO DE MONSALVES. SEVILLA

Ttulo: Triangulo decorativo, grutesco. 41_2012/P_P10

Ubicacion en el conjunto: angulo superior izquierdo

Dimensiones: 40'5 cm (h) x 63 cm (a) x 2'5 cm (prof)

DATOS TECNICOS

Datos técnicos del bastidor

Caracteristicas Bastidor principal de forma triangular realizado a mano en madera de
materiales pino y biselado en las aristas.

Técnica El angulo de 90° estd machiembrado sin caja para cufia y esta
constructiva reforzado con un clavo de forja.

Los otros dos angulos estan unidos mediante caja ciega en forma de
"T", cortada en chaflan y reforzada tambien con clavos de forja.

Datos técnicos del soporte:

Caracteristicas Soporte de lino tipo tafetan simple y densidad de 20 x 20 en trama y
materiales. urdimbre.

Técnica constructiva  Lienzo construido en telar artesanal, formado por una sola pieza.




Datos técnicos del estrato policromo

Caracteristicas
materiales

Aspecto mate derivado de la técnica empleada y de los elementos
afiadidos.

Técnica de ejecucion.

Oleo sobre lienzo.

Estado de conservacion del bastidor

—— Grapas de sujeccidn

Elementos metdlicos oxidados

Inscripciones

Listones afiadidos

Fracturas

Fendas por desecacion natural de la madera a lo largo de los listones.

Intervenciones

El bastidor no es el original, fue construido en el S.XIX cuando la obra

anteriores se reubicd en el Palacio de Monsalves. Este cuenta con cuatro listones
afadidos cuyas medidas son.(todos ellos con 2'5 cm de profundidad):
— Lateral izquierdo: 40'5 x5 x 2,5cm
— Lateral derecho: 40'5 x 5 x 2,5 cm
— Parte superior (dos listones): exterior de 63 x 1'2 cm, e interior
de 60'5 x 1'5 cm.
Otros Manchas de suciedad generalizada y acumulacién de polvo.
Agujeros en los listones del bastidor principal producido por la retirada
de clavos.
En el listdn superior podemos ver el numero "1" escrito con una cera
rosa, yen el liston izquierdo, las letras "N.O." relativas a la posicidn de
la obra en el conjunto.
Estado de

conservacion del
soporte

Pérdidas Existen algunas faltas en el perimetro de la obra producidas por la
eliminacién de las tachuelas que unian la tela al bastidor original.
Roturas Presenta una pequeia rotura en la esquina inferior.

Inestabilidad
(deformaciones,
bolsas, etc)

Deformacion o marca de la tela original sobre la nueva de forracién
por la falta de estucado a nivel tras el proceso de forracion al que fue
sometida en la intervencién anterior.

Intervenciones
anteriores

Presenta un reentelado, la tela de forracion es de lino con una
densidad de 11x11 en trama y urdimbre. El reentelado se hizo con




beva vy se sujetd al bastidor mediante grapas (dos tipos:inoxidables y
de cobre).

Estado de conservacion del estrato policromo (descripcioén y localizacion )

L3 g
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Lagunas

Pequefias lagunas en el afiadido de los bordes.

Manchas

Manchas de cera por acumulacion en la superficie.

Repintes/repolicromia

La obra presenta un repinte de témpera negra por todo el perimetro
que delimita las formas del grutesco.

Desgastes

Localizados en algunas zonas donde se ha perdido la pintura y puede
verse la tela directamente, por ejemplo en los bordes.

Barniz oxidado

Cera microcristalina en toda la superficie que ha producido
oscurecimiento general por la adhesion de depdsitos.

Suciedad superficial

Generalizada, adherida a la capa de cera.

Intervenciones
anteriores

El estado general de la capa pictérica es bueno pero cuenta con
repintes de la intervencion anterior: las zonas de los bordes negros,
junto con un estuco gris muy grueso y aplicado de forma irregular.

Las zonas con faltas donde se situaban las tachuelas que unian la tela
original al bastidor no cuentan con estuco alguno y habian sido
reintegradas directamente sobre la tela de forracion.

TRATAMIENTO

Bastidor (descripcidon del tratamiento, localizacién y materiales)

Limpieza

Primera fase de limpieza del polvo mediante aspiracién y brocha.
Segunda fase de limpieza general mediante agua e hisopos.

Consolidacion
estructural

Consolidacién necesaria en zona donde se habian producido la fenda
del listédn superior. Mediante inyeccion de PVA y aplicacion de peso.

Soporte (descripcion del tratamiento, llocalizacién y materiales)

Limpieza superficial

Mediante aspirado y brocha por el reverso.




Eliminacion de
intervenciones

En este caso se decidid no eliminar la reintegracién de estuco gris y
témpera de los bordes perteneciente a la intervencidon anterior.

Reintegracién

Injerto con beva film de tela de lino en la rotura de la esquina inferior

Estrato policromo (descripcion del tratamiento,localizacién y materiales)

Limpieza superficial

Limpieza superficial mediante aspirado y brocha por el anverso.

Eliminacién de
barnices repintes o
repolicromias.

Primera limpieza superficial para eliminar el barniz de cera
microcristalina con Esencia de petrdleo.

Segunda fase de limpieza generalizada con Isopropanol, Alcohol y
Amoniaco al 50%-25%-25% para eliminar los restos de cera que
hubiesen podido quedar y la suciedad generalizada por humos y polvo.

En una tercera fase de limpieza, con el mismo disolvente se insistié en
algunas zonas de repinte para matizar las lineas cortantes, marcadas
y oscuras del fondo sobre la figura.

Estucado

Estucado del injerto realizado en la esquina inferior y rebajado del
estuco gris de los bordes en las zonas mas voluminosas.

Reintegracion
cromatica y
proteccion final

Reintegracion cromatica mediante acuarelas ((y lapices acuarelables
en zonas donde se localizaron pérdidas de policromia)). Protecion final
con barniz mate.

Barniz mate y retoque de L&B al 50%. matizacion final con spray
mate.

Foto final




FICHA TRATAMIENTO. CONJUNTO PICTORICO LA CASA DE ARGUIJO.
PALACIO DE MONSALVES. SEVILLA

Ttulo: Cuadro decorativo de pequefio formato. 41_2012/P-11.

Ubicacion en el conjunto: Zona superior izquierda, encima del cuadro que representa a
Faeton.

Dimensiones: 28,5cm (h) x 57,8 cm (a) x 2 cm (prof)
DATOS TECNICOS

Datos técnicos del bastidor:

Caracteristicas El bastidor es de madera de pino de Flandes, formado por cuatro
materiales listones.

Técnica La construccion del bastidor es mediante cuatro listones con ensamble
constructiva machihembrado a media madera,sin caja para cuiias y reforzados con

un clavo de forja.

Datos técnicos del soporte:

Caracteristicas La obra presenta dos tipos de soporte, la tela original de lino, de una
materiales. densidad de 20 x 20 en trama y urdimbre, y la tela empleada para el




reentelado también es de lino, pero con una densidad de 12 hilos de
urdimbre x 14 hilos de trama (Tipo estudio). Esta ultima tiene una
trama mas abierta que la del resto de telas empleadas para reentelar
los cuadros de pequefo formato rectangular del conjunto.

Técnica
constructiva

Ambas telas estan constituidas por una sola pieza. El lienzo original
es de construccion artesanal y la tela del reentelado es industrial. Se
encuentran sujetas al bastidor mediante grapas, tanto en el borde
como la tela sobrante sobre el reverso.

Datos técnicos del estrato policromo:

Caracteristicas
materiales

Oleo sobre linzo.

Técnica de
ejecucion.

La obra no presenta preparacion, por lo que el estrato policromo se
encuentra directamente sopre el soporte textil. Dicho estrato no ha
sido ejecutado con demasiados empastes, mas bien ha sido tratado a
modo de acuarela, con veladuras muy finas que conforman los
volumenes y leves empastes en las zonas claras.

Aspecto mate de la obra debido al procedimiento pictérico empleado.

ESTADO DE CONSERVACION Y DIAGNOSIS

Estado de conservacion del bastidor:

Elementos metalicos

Tachuelas de forja oxidadas. Se encuentran en cada uno de los cuatro
ensambles, haciendo la funcién de refuerzo de la union.

Marcas e
inscripciones.

Inscripcidn con pincel y tinta negra en la parte central del listén
inferior. Dicha marca representa dos flechas y la palabra "NO".
(noroeste). Localizacion de la obra en el conjunto.

Otros

Al igual que el resto de obras de este formato, no presenta listones

Estado de conservacion del soporte:
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Il Restos de Beva en el reverso de la tela del reentelado.
—— Grapas de sujeccion de la tela al bastidor (26) y elemenetos metalicos.
Marcas e inscripciones con rotulador permanente.

Inestabilidad

Deformaciones en los bordes de la tela original. Se observan, en dicha
zona, levantamientos y abolsamientos

Intervenciones
anteriores

Reentelado de la obra, con Beva film, por inestabilidad del soporte
original. La tela empleada para dicha forracién es de lino con una
densidad de 14 x 12 en trama y urdimbre. El sistema de montaje
sobre el bastidor es mediante grapas de cobre e inoxidables.




Manchas

Manchas en el reverso de la tela del reentelado. La Beva film
empleada en esta labor de refuerzo, por exceso de calor, ha
traspasado el soporte.

Estado de conservacion del estrato policromo (descripcién y localizacion ):

L
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I Zonas aRadidas.

Problemas de fijacion de estratos.
Faltas.

Repintes.

Lagunas

Existen lagunas de pequefio tamafio, sobre todo, en la franja azul de
la zona superior y algunas mas pequenas repartidas por toda la obra,
como por ejemplo, en el flequillo de la figura de la izquierda.

Ampollas/crestas

En las zonas perimetrales, de transicidn entre la parte original y el
afiadido, existen crestas e irregularidades.

Falta de adhesion

Hay problemas de adhesién en la zona superior derecha, donde la
pintura necesita fijacion con el resto de estratos. Se localiza,
exactamente, en la franja azul, justo el ancho de dicha zona.

Repintes/repolicromia

Se observan varios repintes que recortan las formas, sobre todo,
repintes negros del fondo y en las zonas azules, donde en ocasiones,
el pigmento esta aglutinado con la misma cera microcristalina de la
superficie. También destacar el repinte de tempera negra, aplicado en
toda la superficie afiadida, perteneciente a la intervencidon mas actual.

Barniz oxidado

La obra posee una capa de cera microcristalina, a modo de proteccion,

que se encuentra alterada debido a la suciedad que se ha adherido a




ella.

Suciedad superficial

Suciedad generalizada y restos de humo adheridos a la capa de cera
microcristalina.

Intervenciones
anteriores

Destacar el estuco grisaceo, junto con el repinte negro, anadido en la
ultima intervencién del siglo XX, que aumenta el tamafio original de la
obra.

TRATAMIENTO

Bastidor (descripcion del tratamiento, localizacion y materiales):

Limpieza

Una primera limpieza mediante aspiracion y brocha de pelo suave.
Segunda limpieza con hisopos y agua + alcohol al 50%.

Soporte (descripcion del tratamiento, llocalizacion y materiales):

Limpieza superficial

Limpieza del reverso mediante aspiracion y brocha de pelo suave.

Estrato policromo (d

escripcion del tratamiento,localizaciéon y materiales):

Fijacién (Método)

Fijacién de la esquina superior derecha mediante cola de conejo
aplicada con pincel sobre papel Japoén, calor y presion mediante
espatula térmica.

Limpieza superficial

Limpieza superficial mediante aspirado y brochas.

de
o]

Eliminacién
barnices repintes
repolicromias.

Se han relizado varias fases de limpieza que son las siguientes:

12 Fase: Limpieza con Esencia de petrdleo para retirar la cera
microcristalina y los repintes realizados encima de esta capa o
aglutinados con ella. En esta fase también era retirada la suciedad
superficial existente.

23 Fase: Limpieza con Isopropanol + Agua + Amoniaco 80/10/10 %,
para la suciedad y humo.




3@ Fase: Limpieza con Isopropanol + Tolueno al 50% para eliminar el
humo y la suciedad incrustada en la tela. De igual modo también
fueron retirados los repintes mas suaves y cercanos en el tiempo.

43 Fase: Limpieza con Dimetilformamida + Tolueno 25/75 % para
adelgazar o quitar los repintes mas conflictivos y la suciedad
incrustada que no era posible retirar con las anteriores Imezclas.

Estucado

Se estuco la zona , entre el estuco grisaceo central de la parte inferior
y la zona original, para suavizar la transicion entre ambas partes.

Reintegracién
cromatica

Se han realizados tres fases de reintegracién cromatica:

Una primera fase con acuarelas en toda las pequefias lagunas de la
obra y sobre el estuco grisaceo anadido, acercando la tonalidad a la
vestimenta de la figura principal.

La segunda fase de reintegracion con lapices acuarelables en aquellas
zonas donde las acuarelas no eran lo suficientemente cubrientes.

Y una tercera fase, posterior al barnizado, con pigmentos al barniz,
para ajustar las reintegraciones iniciales.

Proteccién superficial
(materiales y
proporciones)

Aplicacidon de mezcla de Barniz mate Lefranc & Bourgeois y Barniz de
retoque J.G. Vibert para proteger las reintegraciones.

Pulverizado de barniz acrilico mate para devolver la apariencia original
mate de la obra.




FICHA TRATAMIENTO. CONJUNTO PICTORICO LA CASA DE ARGUIJO.
PALACIO DE MONSALVES. SEVILLA

Ttulo: Franja decorativa alargada de pequefio formato. 41_2012/P-12.

Ubicacion en el conjunto: Zona superior central.

Dimensiones: 44cm (h) x 229cm (a) x 2'5cm (prof).

DATOS TECNICOS

Datos técnicos del bastidor

Caracteristicas
materiales

Bastidor de madera de pino de formato rectangular terminado en
cada extremo por dos triangulos.

Cuenta con tres travesaifios de pequeno tamano que refuerzan la
estructura y se observan otros dos huecos a lo largo de los listones
alargados que posiblemente correspondan a los lugares donde podrian
haber ido otros dos travesafios mas de refuerzo.

Técnica
constructiva

Esamblajes machihembrados a media madera sin caja para cufas y
reforzados con clavos de forja. Los angulos en los extremos cortan en
chafldn y también se refuerzan con clavos de forja.

Datos técnicos del soporte:

Caracteristicas
materiales.

Lienzo de lino formado por una sola pieza.

Técnica
constructiva

Ligamento cerrado tipo tafetan simple y densidad de 20 x 20 en trama
y urdimbre.

Datos técnicos del estrato policromo

Caracteristicas
materiales

Aspecto mate derivado de la técnica empleada.

Técnica de
ejecucion.

Oleo sobre lienzo.

ESTADO DE CONSERVACION Y DIAGNOSIS

Estado de conservacion del bastidor

Inestabilidad

Estable, en buen estado de conservacion.

Intervenciones
anteriores

El bastidor no es el original, fue construido en el S.XIX cuando la obra

se reubico en el Palacio de Monsalves.




No presenta afiadidos en los listones.

De la ultima intervencion son las multiples grapas colocadas en todo el
perimetro de la obra para reforzar la sujeccion de la tela al bastidor
(dos tipos: inoxidables y de cobre).

Otros

Presenta un ligero alabeo en el liston inferior.
Manchas por acumulacién de humos y suciedad.

En el listdn izquierdo vertical leemos la palabra "NORTE" que hace
referencia a la ubicacion de la obra.

Estado de conservac

ion del soporte

Pérdidas

Faltas producidas por la eliminacion de las tachuelas que unian la tela
al bastidor. Otras se localizan en las esquinas derecha e izquierda y en
la parte inferior, zona central de la obra. No presentan injertos de
reintegracion.

Las zonas con faltas que hemos nombrado anteriormente, no cuentan
injertos ni estuco alguno y habian sido reintegradas cromaticamente
directamente sobre la tela de forracién.

Roturas

Presenta cortes, ya adheridos en la fase de reentelado, en el borde
superior, en la parte izquierda, en el angulo recto.

Intervenciones

Tela nueva de forracidn: lino con densidad 12x12 hilos en trama y

anteriores urdimbre. Refuerzo del soporte textil que se hizo con Beba y se sujetd
al bastidor mediante grapas.
Otros REVERSO:

Suciedad generalizada y acumulaciones de polvo.
ANVERSO:

Faltas de adhesion del lienzo original al de reentelado en algunos de
sus bordes.

Pequeiias deformaciones en los bordes, zona superior, producida por
los huecos de posibles travesafios de refuerzo en el bastidor.

Graffitis lineales, por todo el contorno de la obra, realizados a lapiz
fluorescente rojo, que probablemente se hicieron para guiar las
labores de encajado de la tela en el proceso de reentelado anterior.




Estado de conservacion del estrato policromo (descripcién y localizacion )

Repinte
| Zona
Faltas

Roto

afiadida

Lagunas Pequeiias faltas en las esquinas izquierda y derecha inferiores y
algunas puntuales en el borde inferior. Al no haber injertos o estucos,
se puede observar la tela de forracidon directamente.

Manchas Por acumulacion de cera en superficie y/o malas reintegraciones de

color.

Repintes/repolicromia

En los bordes y zonas puntuales en el fondo amarillo de la obra.

Desgastes

Localizados, pero de poca Muy buen estado de

conservacién general.

importancia.

Barniz oxidado

Cera microcristalina en toda la superficie que ha provocado
amarilleamiento.

Suciedad superficial

Generalizada, adherida a la capa de cera.

Intervenciones

El estado general de la capa pictérica es muy bueno pero cuenta con

anteriores repintes de intervenciones anteriores en las zonas de bordes negros y
en otras puntuales.

Otros Los desgastes puntuales en el fondo amarillo estaban cubiertos por
cera coloreada, en este caso de un amarillo mas llamativo y no del
tono ocre que se corresponde al original.

TRATAMIENTO
Bastidor
Limpieza Primera fase de limpieza mediante aspiracion y brocha. Segunda fase

de eliminacién de la suciedad adherida mediante agua e hisopos.

Eliminacion de
elementos metalicos

Se eliminaron algunas grapas innecesarias o que estaban produciendo
oxidaciones en la tela original.

Soporte

Limpieza superficial

Mediante aspirado y brocha por el reverso.

Consolidacidn
estructural

Adhesion en la zona de bordes donde la tela original se habia
despegado de la de reentelado mediante beva film y calor usando la
espatula térmica.

Eliminacion de
intervenciones

Eliminacion de la témpera negra en zonas puntuales, esquinas
izquierda y derecha del borde inferior y otras zonas puntuales tambien
en dicho borde, donde no se habian hecho injertos de tela y no




presentaba estuco.

También se limpiaron las zonas donde se localizaban los agujeros de
las antiguas tachuelas por donde se clavaba la tela original a su
bastidor, y se reintegraron con estuco.

Reintegracion
injertos

I

Donde se localizaban las faltas se colocaron injertos de tela de lino
blanco adheridos con Beva film.

Estrato policromo

Limpieza superficial

Limpieza superficial mediante aspirado y brocha.

Eliminacion de
barnices repintes o
repolicromias.

Primera fase de limpieza para eliminar la cera microcristalina con
esencia de petréleo.

Segunda fase de limpieza generalizada mediante la mezcla de Tolueno
e Isopropanol al 50%-50% para eliminar los restos de cera que
hubiesen podido quedar y la suciedad generalizada por humos y polvo.
Esta mezcla se alternd con la mezcla de amoniaco, agua e isopropanol
25%-25%-50%.

Se realizdé la limpieza de los orificios de las tachuelas de forma
mecanica,mediante hisopos con White Spirit y seguidamente retirando
el exceso de cera microcristalina con la punta del bisturi.

Estucado

En las zonas de faltas antes mencionadas y los agujeros de tachuelas
en los bordes.




Reintegracion Todas las zonas estucadas se reintegraron con acuarelas mediante
cromatica y rigattino, con un color semejante al cercano a la laguna.
proteccién superficial = Barnizado final con barnices mate y retoque al 50% de L&B




FICHA TRATAMIENTO. CONJUNTO PICTORICO LA CASA DE ARGUIJO.
PALACIO DE MONSALVES. SEVILLA

Ttulo: Motivo decorativo

Ubicacion en el conjunto: P-13

Dimensiones: 28,8 cm (h) x 57,8 cm (a) x 2,00 cm (prof)

DATOS TECNICOS

Datos técnicos del bastidor

Caracteristicas El bastidor es de naturaleza lignaria de formato rectangular , es de
materiales pequefia dimension por lo que no precisa de llevar un travesano
central que aporte estabilidad y rigidez a la obra. Presenta una linea
trazada que recorre toda la periferia de la cara exterior del bastidor,
ésta linea seguramente fue trazada para montar la tela sobre el
bastidor.

También se observan dos inscripciones a modo de anotaciones de
identificacion localizadas en el liston superior y en el listén izquierdo.

Técnica El bastidor esta constituido por cuatro listones ensamblados entre si
constructiva que forman el armazdn sobre el que se fija la tela del cuadro.

El bastidor es fijo, estd confeccionado con listones unidos mediante
grapas de forja permanentes que fijan los encajes , de tal manera que
conforma un marco rigido , que no permite aflojar o tensar la tela .

El bastidor es de tipo espafiol y esta fabricado con listones unidos a
caja y espiga formando un angulo de 90°.

Datos técnicos del soporte:

Caracteristicas El soporte textil original esta reentelado. Tanto la tela original como la
materiales. tela afiadida son de lino con trama de tafetan.

La tela original presenta una densidad de 20x20 cm?. La tela afiadida

tiene una densidad de 12 x12 cm?2. Ambas telas estdn compuestas por
una sola pieza unida al bastidor mediante grapas.

Técnica La tela original esta reentelada con un adhesivo de naturaleza
constructiva sintética, Beva film. La tela esta clavada sobre los bordes exteriores
del bastidor fijada mediante grapas.

Datos técnicos del estrato policromo

Caracteristicas El estrato de color es dleo. La pintura original no presenta preparacion.




materiales En cambio en los bordes pertenecientes a la tela afiadida se observa
preparacion de antiguas restauraciones.

Técnica de El estrato de color original esta aplicado directamente sobre el soporte
ejecucion. textil. Los bordes anadidos presentan preparacion de color gris y sobre
ésta estd el estrato de color aglutinado con cera microcristalina. Este
estrato de color presenta un mayor espesor que el empleado en la
obra original, dando la apariencia en algunas zonas de mayor
empaste, con una textura mas tosca. La obra presenta una capa de
protecciénde cera microcristalina.

ESTADO DE CONSERVACION Y DIAGNOSIS

Estado de conservacion del bastidor.

_ SUCIEDAD SUPERFICIAL DESGASTE
///// RESTOS DE ADHESIVO e GRAPAS DE SUJECION DE LA TELA i - ZONA ASTILLADA
[ FALTA DE MATERIAL GRAPAS s MARCAS E INSCRIPCIONES
Pérdidas El liston inferior presenta falta de material y zonas puntuales
astillladas localizadas en la zona central del liston.
Intervenciones El bastidor no es el original. Sus dimensiones se ampliaron cambiando
anteriores consecuentemente el formato del bastidor por lo que no conserva su

tamafio original .

Otros — El bastidor presenta suciedad superficial e incrustada
generalizada.

— Pequefias grietas localizadas en las uniones, provocadas por el
encaje de las uniones de los listones.

— Desgaste de la superficie.
— Manchas de adhesivo localizadas en el extremo derecho del
listdn superior.

Estado de conservacion del soporte

Intervenciones La tela original ha sido recortada y reentelada sobre una tela
anteriores secundaria de similares caracteristicas a la tela original . El reentelado
se conserva bien permaneciendo muy estable.




Estado de conservacion del estrato policromo

I BORDE ANADIDO = == PERDIDAS

- SUCIEDAD SUPERFICIAL

REPINTE 77777 ARRUGAS

Lagunas El estrato de color original se ha perdido en torno a un 25% . Las
perdidas se localizan en el fondo y en los motivos vegetales .

Repintes/repolicromia Las zonas repintadas se encuentran localizadas en todo el perimetro
del cuadro.

Suciedad superficial | Si presenta. Adherida a la cera dada como proteccién.

Intervenciones Los bordes del cuadro estan repintados Esta zona presenta una

anteriores ssuperficie demasiado tosca y texturizada por lo que visualmente
llama mas la atencién en relacion al resto de la obra.

Otros Suciedad incrustada generalizada .

TRATAMIENTO

Bastidor (descripcidon del tratamiento, localizacidon y materiales)

Limpieza La limpieza del bastidor se llevé a cabo por el reverso. En primer
lugar se procedio6 a eliminar la suciedad superficial mediante brocha y
aspirador. La suciedad incrustada del bastidor se elimind mediante
hisopos de algodén humectados en una disolucion de agua y alcohol
(50:50). Los restos de adhesivos se eliminaron mediante hisopos
humectados en agua caliente.

Consolidacion La zona astillada se consolido con acetato de polivinilo (PVA) disuelto
material en agua (60:40) para facilitar la vehiculacion del adhesivo, aplicado
mediante inyeccion.

Consolidacion La falta de material localizada en la zona central del liston se rellend
estructural aplicando una masilla elaborada con serrin de madera de pino viejo y
acetato de polivinilo. La masilla fue aplicada con espatula hasta
rellenar el hueco .

Soporte (descripcion del tratamiento, llocalizacion y materiales)

Limpieza superficial La limpieza del soporte se llevo a cabo mediante brocha y aspirador .




Estrato policromo (descripcion del tratamiento,localizacién y materiales)

Limpieza superficial

La limpieza superficial se llevo a cabo mediante una brocha suave y
aspirado de la superficie .

Eliminacién d
barnices repintes
repolicromias.

e
(0]

La capa de cera dada como proteccidon se retiro mediante hisopos
impregnados de esencia de petroleo .

Limpieza del estrato
policromo

Segun la zona se aplicd una mezcla de disolventes diferentes:

Los azules se limpiaron con la mezcla de isopropanol , agua y
amoniaco (80:10:10).

Los negros se limpiaron con esencia de petrdleo.

Los rojos, blancos, amarrillos y carnaciones se limpiaron con la
mezcla de isopropanol, agua y amoniaco (50:25:25).

Reintegracion
cromatica

Se han retocado puntualmente determinadas zonas correspondientes
a los bordes afiadidos del cuadro en las que se apreciaba la
preparacion gris del lienzo. El retoque se llevd a cabo con acuarela e
hiel de buey , dado que la superficie esta encerada.

Proteccién superficial
(materiales y
proporciones)

Barnices de L&B. Mate y retoque al 50%. Finalmente matizacién con
espray mate L&B.




FICHA TRATAMIENTO. CONJUNTO PICTORICO LA CASA DE ARGUIJO.

PALACIO DE MONSALVES. SEVILLA

Titulo: Tridngulo decorativo, grutesco. 41_2012/P-14.

Ubicacion en el conjunto: Esquina superior izquierda.

Dimensiones: 33'5 cm (h) x 68'4 cm (a) x 3 cm (prof)

DATOS TECNICOS

Datos técnicos del bastidor

Caracteristicas
materiales

Bastidor principal fijo de forma triangular fabricado en madera de
pino. Realizado a mano y biselado en las aristas.

Técnica
constructiva

Angulo superior machihembrado sin caja para cufia y reforzado con
clavo de forja. Las dos uniones inferiores tienen caja ciega con leglieta
en forma de "T", cortada en chaflan y se reforzada con clavos de
forja.

Datos técnicos del soporte:

Caracteristicas
materiales.

Soporte de lino son ligamento cerrado tipo tafetan simple y densidad
de 20 x 20 en trama y urdimbre.

Técnica
constructiva

Lienzo construido en telar artesanal, formado por dos piezas y unidas
mediante punto por encima.

Datos técnicos del estrato policromo

Caracteristicas

Oleo sobre lienzo sin preparacion previa del lienzo

materiales
Técnica de Técnica muy acuosa en algunas zonas y empastada en otras. Aspecto
ejecucion. mate por forma de ejecucion y la agresion de los elementos

anadidos.

ESTADO DE CONSERVACION Y DIAGNOSIS

Estado de conservacion del bastidor

Fracturas

Fenda por desecaciéon natural de la madera en la parte superior del
listdn derecho.

Inestabilidad

Estable, en buen estado de conservacion.

Intervenciones
anteriores

El bastidor no es el original, fue construido en el S.XIX cuando la obra

se reubico en el Palacio de Monsalves. Este cuenta con cuatro listones

afadidos cuyas medidas son (todos ellos con 2'8 cm de profundidad):
— Lateral izquierdo 47'4 x 1,2 cm




— Derecho 47'3 x1'2 cm

— Parte inferior (dos listones): uno de 61 x 1'6 cm, y otro de 65'3
x 2'5 cm.

Estado de conservacion del soporte

Pérdidas

Existen algunas faltas en el perimetro de la obra producidas por la
eliminacion de las tachuelas que unian la tela al bastidor original.
Estas no presentan injertos o estucos de reintegracion.

Inestabilidad
(deformaciones,
bolsas, etc)

Deformacién o marca de la tela original sobre la nueva de forracion
por la falta de estucado a nivel tras el proceso de forracion al que fue
sometida en la intervencién anterior.

Intervenciones

Tela nueva de forracion: lino con densidad 12 x 12 en trama y

anteriores urdimbre. Refuerzo del soporte textil que se hizo con Beba y se sujetd
al bastidor mediante grapas (dos tipos:inoxidables y de cobre).
Otros REVERSO:

Suciedad generalizada y acumulaciones de polvo.

Dos letras "SO", escritas con tinta negra a pincel sobre uno de los
listiones, relativas a la posicidon suroeste de la obra en el conjunto.
ANVERSO:

Falta de adhesion del lienzo original al de reentelado en algunos de
sus bordes.

Sobre el tejido del reentelado Graffiti lineal, por todo el contorno de la
obra, realizado a lapiz rojo realizado en la intervencidén anterior de
restauracion (1983), para guiar las labores de encajado de la tela en
el proceso de reentelado.




Estado de conservacion del estrato policromo (descripcidn y localizacién)Mapa
esquematico de alteraciones:

684 ¢m

IFSem

Fomas aftadidas Repante mas ligero del fondo

Repintes
- Problemas de fijacita de estrios
Falias
Lagunas Ninguna en el original. Falta de estuco e injertos en los bordes sobre
la tela de forracién.
Manchas Por acumulacion de cera en superficie.

Repintes/repolicromia

La obra presenta un repinte de témpera negra por todo el fondo que
delimita las formas del grutesco, también se observa un repinte
rosaceo en el borde inferior al igual que en el P-16, en los motivos
superiores de las serpientes que se han desdibujado, y en la boca de
la figura.

Desgastes

Localizados, en las zonas de borde y donde se sitla el dibujo de las
dos serpientes de la parte superior.

Barniz oxidado

Cera microcristalina en toda la superficie que ha producido
oscurecimiento general por la adhesidon de depdsitos.

Suciedad superficial

Generalizada, adherida a la capa de cera.

Intervenciones
anteriores

El estado general de la capa pictérica es bueno pero cuenta con
repintes de la intervencion anterior: las zonas de los bordes negros y
en otras puntuales como la boca de la figura donde se aprecia un tono
azulado.

En estas zonas de borde donde no existia pintura original, cuenta
ademas con un estuco gris aplicado de forma irregular y cubierto con
pintura negra por encima. Las zonas con faltas donde se situaban las
tachuelas que unian la tela original al bastidor no cuentan con estuco
alguno y habrian sido reintegradas directamente sobre la tela de




forracion.

TRATAMIENTO

Bastidor (descripcion

del tratamiento, localizacién y materiales)

Limpieza

Primera fase de limpieza del polvo mediante aspiracidon y brocha.
Segunda fase de limpieza general mediante agua e hisopos.

Consolidacidn
estructural

Consolidacion necesaria en zona donde se habian producido la fendas
del listdn derecho. Mediante inyeccién de PVA y aplicacion de peso.

Eliminacion de
elementos metalicos

No fue necesario eliminar grapas sobrantes como en otros casos.

Soporte (descripcion del tratamiento, llocalizacién y materiales)

Limpieza superficial

Mediante aspirado y brocha por el reverso.

Consolidacion

Adhesién en la zona de bordes donde la tela original se habia

estructural despegado de la de reentelado, mediante beva film y calor usando la
espatula térmica.
Eliminacion de | En este caso se decidié no eliminar la reintegracién de estuco gris y

intervenciones

témpera de los bordes perteneciente a la intervencidon anterior.

Reintegracion
(injertos, hilos, etc)

Al dejar las antiguas reintegraciones de los bordes no fue necesario
ningun tipo de injerto de tela.

Estrato policromo (d

escripcion del tratamiento,localizacion y materiales)

Limpieza superficial

Limpieza superficial mediante aspirado y brocha por el anverso.

Eliminacién de
barnices repintes o
repolicromias.

Primera limpieza superficial para eliminar el barniz de cera
microcristalina con Esencia de petrodleo.

Segunda fase de limpieza generalizada con Isopropanol, Alcohol y
Amoniaco al 50%-25%-25% para eliminar los restos de cera que
hubiesen podido quedar y la suciedad generalizada por humos y polvo.
En una tercera fase de limpieza, con el mismo disolvente se insistié en
algunas zonas de repinte para matizar las lineas cortantes, marcadas

y oscuras del fondo sobre la figura.

Estucado

Ninguno.

Reintegracién
cromatica y
proteccién final

Reintegracidon cromatica mediante acuarelas y lapices acuarelables en
zonas donde se localizaron pérdidas de policromia: zonas de borde
rosa y en los motivos de las serpientes. Protecion final con barniz
mate.

Barniz mate y retoque de L&B al 50%. matizacion final con spray
mate.

Fotografia final




FICHA TRATAMIENTO. CONJUNTO PICTORICO LA CASA DE ARGUIJO.
PALACIO DE MONSALVES. SEVILLA

Titulo: P-15 (Decoracion sobre fondo amarillo, triangular grande).

Ubicacion en el conjunto:

- i
.....

Dimensiones: 347 cm (h) x 52 cm (a) x 2,5 cm (prof)

DATOS TECNICOS

Datos técnicos del bastidor

Caracteristicas Bastidor realizado en madera de pino por medio de listones.
materiales

Técnica Bastidor en forma de rectangulo realizado a mano. Compuesto de dos
constructiva listones horizontales de gran tamafio sobre los que se disponen

perpendicularmente listones mas pequefios y que conforman la forma
del mismo. En los extremos la estructura del bastidor se complica para
conseguir la forma triangular del mismo mediante la unién de varios
listones de diferentes tamafos colocando los listones de los extremos
de forma oblicua. La unién del liston central vertical se realiza por
medio de media cola de milano. El resto de uniones son a media
madera reforzadas mediantes clavos de forja.

Presenta dos listones de 1cm de grosor adheridos a los listones
oblicuos de los laterales que fueron colocados en una intervencion
posterior para la ampliacion del formato de la obra.




Datos técnicos del soporte:

Caracteristicas

Lienzo original de lino con trama cerrada de 20x20 cm? hilos, tafetan

materiales. simple. Presenta reentelado de una sola pieza de tela de lino con
trama mas abierta, de 12x12 cm? hilos.
Técnica Lienzo original realizado en telar artesanal.

constructiva

Lienzo del reentelado realizado industrialmente.

Datos técnicos del estrato policromo

Caracteristicas
materiales

La capa pictérica original es dleo sin perparacion previa presentando
poca carga en los tonos tierras y sombras donde se aprovecha el color
natural del lienzo, presentando un volumen mayor de pintura en las
zonas claras. Presenta repintes realizados con diferentes técnicas
pictéricas (dleo y los mas recientes con tempera) y de diversas
épocas. Capa de proteccion realizada con cera microcristalina.

Técnica de
ejecucion.

La policromia original estd realizada con 6leo, aceite de lino, muy
aguado, a modo de acuarela y presenta pocos empastes, localizados
en los colores claros de la composicién.

ESTADO DE CONSERVACION Y DIAGNOSIS

Estado de conservacion del bastidor

Leyenda de dafios:

“ Listdn Afiadido

Pérdidas

Presenta pérdida de materia en el borde inferior de la esquina inferior
izquierda coincidiendo con el anverso de la obra. Se aprecia la pérdida
de materia producida por la unién de dos listones verticales con los
dos listones horizontales en forma de media cola de milano y que
fueron retirados en una intervencion posterior. Ademas hay que indicar
la pérdida de un nudo en el liston horizontal inferior.

Por trabajo de carpinteria del bastidor se observan 4 hendiduras en
forma de cola de milano para colocar un travesafio inexistente en le
actualidad.

Fracturas

Aparecen algunas fracturas, localizadas en los listones de los extremos
y en el listdn vertical del lateral izquierdo de la obra coincidiendo con
la zona donde se encuentran los clavos de forja. Estas fracturas se
producen principalmente por los moviemientos de contraccién y
dilatacion de la madera.

Alteraciones

Acumulacién de polvo y suciedad generalizada.

Intervenciones
anteriores

Anadido de dos listones a ambos laterales de la obra mediante clavos.




Mapa de daifios Anverso

S T N N

E Pérdidas de estratos

Leyenda de dafios:

E Repintes

Agujeros de clavos antiguos y falta de soporte

Estado de conservac

ion del soporte

Pérdidas Presenta una gran pérdida en la esquina inferior izquierda. También
aparecen pérdidas mas pequefias de forma irregular especialmente en
los bordes. Aparece una pérdida de soporte cerca de la zona central de
la obra que coincide con un repinte posterior.

Roturas Se observa rotura del soporte original en los angulos formados en los

bordes superiores.

Inestabilidad
(deformaciones,
bolsas, etc)

Aparece una deformacidn acentuada en el angulo inferior izquierdo
debido a la falta de material en el bastidor y que produce un
hundimiento de la tela. Presenta deformaciones en los bordes debido a
un levantamiento del soporte original con la tela del reentelado.

Intervenciones

El lienzo original se encuentra reentelado con Beva Film. Se sujeta al

anteriores bastidor mediante grapas de diferentes grosores, de acero inoxidable
y de cobre en mayor nimero. Su estado de conservacion es estable,
presentando gran acumulacion de polvo por el reverso, ademas de
grafias y lineas indicativas con lapiz de cera que se usaron como guias
a la hora de realizar el reentelado.

Otros

Estado de conservac

ion del estrato policromo (descripcion y localizacioén )

Cuarteado Se aprecia especialmente en las zonas donde la capa de pintura
presenta un mayor grosor, especialmente en las zonas de brillos y el
fondo.

Lagunas Se localizan principalmente en las zonas de pérdidas de soporte, en
los bordes.

Manchas Aparecen manchas oscuras de forma generaliza que son mas

apreciables en la zona del fondo claro producidas por el reentelado al
aplicar la Beva a alta temperatura haciendo que parte de la suciedad
superficial presente en la obra penetrara hasta el soporte adhiriéndose
a la pelicula pictérica.

Repintes/repolicromia

Se aprecian repintes en los bordes coinciendo con la franja negra que
enmarca la obra. Ademads se aprecia un repinte de mala calidad en la
zona central de la obra coincidiendo con la falta de soporte realizado
en la dltima intervencion. Ademas es posible apreciar repintes a modo
de refuerzo en algunos elementos decorativos, especialmente en la
orla central y elementos vegetales, siendo de un color verdoso.

Araflazos/roces

Se aprecian algunos roces cercanos a los bordes.

Alteracidon cromatica

En toda la superficie a causa de agentes externos y de intervenciones
anteriores. Se aprecian alteraciones de forma mas acentuada en las
zonas con las manchas descritas anteriormente producidas en el
momento del reentelado.

Barniz oxidado

El barniz de cera microcristalina aplicado en la Ultima intervencién
presenta mal estado de conservacion y esta envejecido.




Suciedad superficial

Acumulacién de polvo y humo.

Intervenciones

Los bordes de la obra presentan una capa de minio que coincide con

anteriores las taltas de soporte original, situada sobre el lienzo del reentelado y
se extiende encima de parte de la capa pictorica.

Otros

TRATAMIENTO

Bastidor (descripcién del tratamiento, localizacién y materiales)

Limpieza

En primer lugar se limpi6é de forma superficial la acumulacién de polvo
mediante brocha de cerdas y aspiradora. Seguidamente, se limpio el
bastidor con hisopos de algoddn con agua y alcohol al 10%.

Reposicion de piezas
deterioradas o
perdidas.

Se realiza un relleno de la pérdida de soporte presente en el extremo
inferior izquierdo por medio de la colocacién de un injerto de madera
de caracteristicas similares a la madera original del soporte, adherida
mediante PVA. En la union entre esta nueva pieza y el bastidor original
se rellena mediante pasta de madera realizada con PVA vy serrin.
Creacion y colocacién de cuatro piezas con forma de media cola de
milano en los listones superior e inferior por el reversoy adheridos con
con PVA.

Soporte (descripcion del tratamiento, localizacion y materiales)

Limpieza superficial

El reverso se limpid mediante brocha de cerdas plana y aspiradora.

Consolidacién
estructural

(Eliminacion de

Unidn de levantamientos presentes en los bordes de la tela original
con la del reentelado, realizado mediante la aplicacién de Beva Film y
espatula caliente.

deformaciones y

bolsas, uniéon de

bordes.)

Eliminacion de Se retird el minio presente en los bordes del lienzo original y en el

intervenciones.

repinte central que ocultaban el lienzo del reentelado y tapaban
algunas zonas del estrato pictdrico. Se realizd retirando en primer
lugar la cera microcristalina con White spirit y/o Esencia de petrdleo
con hisopos, seguidamente se aplic6 humedad y se fue retirando de
forma mecdanica con bisturi. Esta misma operacién se realiza con los
agujeros producidos por los clavos originales que sujetaban el soporte
textil al bastidor, que por la ampliacién de la obra quedan en el
anverso de la obra; y que también presentan minio.

Reintegracion
(injertos, refuerzos de
bordes , relleno de
hilos, etc)

Se realiza un injerto en las zonas de pérdida de soporte,
especialmente en el vértice inferior izquierdo; por medio de la
colocacién de un parche de tela de lino similar a la del soporte original
y que se adhiere mediante el uso de Beva Film y espatula caliente.




Estrato policromo (descripcion del tratamiento,localizacién y materiales)

Fijacion (Método)

Mediante cola de conejo aplicada con pincel sobre papel Japon.
Instrumento auxiliar : espatula caliente.

Limpieza superficial

Mediante brocha de cerda y aspiradora

Eliminacion
barnices repintes
repolicromias.

de En primer lugar se retird la cera microcristalina con White spirit y/o
o Esencia de petrdleo con hisopos.

La segunda fase de limpieza generalizada se realiz6 Tolueno e
Isopropanol al 50% para eliminar los restos de cera que hubiesen
podido quedar junto con la suciedad genealizada producida por humo
y polvo.

Por Gltimo, se rebajaron parte de las manchas presentes en la obra
con Tolueno e Isopropanol al 50% en el fondo amarillo; en zonas mas
puntuales de acumulacién de suciedad se empled Dimetil formamida
y Tolueno al 25%-75 %.

Obra durante el proceso de limpieza

Detalle de la obra durante el proceso de limpieza

Estucado

Se realiza mediante estuco compuesto por una parte de cola en polvo
y 7 partes de agua. Se aplica en las zonas del injertos asi como en las
lagunas producidas por los clavos de sujecidon presentes en los bordes
principalmente.

A Esd la obra rs la Iipieza final y el esuad




Detalle de estuca de agujeros y del injerto del borde derecho

Reintegracién Se realiza mediante técnica acuosa, acuarela; aplicada mediante
cromatica regatino. Posteriormente se aplican lapices acuarelables en algunas
zonas para entonar las reintegraciones realizadas en acuarela con la
pintura original. Tras la aplicacion de una capa de fijacién se procede a
la reintegracion con pigmentos al barniz.

Proteccion superficial Se da una proteccion final con un barniz satinado, que da un aspecto
(materiales y similar al del temple; aplicado a brocha, compuesto por Barniz de
proporciones) retoque J.G Vibert y Barniz final Lefranc & Bourgeois.

Detalle final de reintegracion cromatica




FICHA TRATAMIENTO. CONJUNTO PICTORICO LA CASA DE ARGUIJO.

PALACIO DE MONSALVES. SEVILLA

Ttulo: Tridangulo decorativo, grutesco. 41_2012/P-16.

Ubicacion en el conjunto: Esquina inferior derecha.

Dimensiones: 33'1 cm (h) x 66'2 cm (a) x 2'8 cm (prof).

DATOS TECNICOS

Datos técnicos del bastidor

Caracteristicas
materiales

Bastidor fijo de formato triangular fabricado en madera de pino.
Realizado a mano y biselado en las aristas.

Técnica
constructiva

A base de ensamblajes con lenglieta en forma de "T" sin cajas para
cufias que cortan en chaflan y se refuerzan con clavos de forja.

Datos técnicos del soporte:

Caracteristicas
materiales.

Lino hecho en telar artesanal formado por una sola pieza.

Técnica
constructiva

Ligamento cerrado tipo tafetan simple y densidad de 20 x 20 en trama
y urdimbre.

Datos técnicos del estrato policromo

Caracteristicas

Oleo sobre lienzo sin preparacion

materiales
Técnica de Técnica al 6leo muy diluido en algunas zonas y con mas empastes en
ejecucion. las zonas claras.

ESTADO DE CONSERVACION Y DIAGNOSIS

Estado de conservacion del bastidor

Pérdidas

Esquina derecha de uno de los listones perimetrales.

Fracturas

Fendas por desecacion natural de la madera.




Intervenciones

El bastidor no es el original, fue construido en el s.XIX cuando la obra

anteriores se reubicd en el Palacio de Monsalves. Cuenta con cuatro listones
afiadidos cuyas medidas son (todos ellos con 2'8 cm de profundidad):
« Lateral izquierdo 47 x 1,4 cm
e Lateral derecho 46 x 1,8 cm
« Inferior: dos, uno de 60,6 x 1,4 cm, y otro de 63,5 x 1,2 cm.
Otros Manchas por acumulacién de humos y suciedad.

Estado de conservac

ion del soporte

Pérdidas

Algunas faltas localizadas producidas por la eliminacion de las
tachuelas que unian la tela al bastidor original.No presentan injertos o
estucos de reintegracion.

Dichas faltas no estan presentes en todo el perimetro de la obra
porque ésta fue recortada en alguna intervencién anterior por todos
sus bordes.

Inestabilidad
(deformaciones,
bolsas, etc)

Deformaciéon o marca de la tela original sobre la nueva de forracidon
por la falta de estucado a nivel tras el proceso de forracién al que fue
sometida la obra en otra intervencidn.

Falta de cohesion en algunos de sus bordes.




Intervenciones

Tela nueva de forracién: lino con densidad 12 x 12 en trama vy

anteriores urdimbre. Refuerzo del soporte textil que se hizo con Beba y se sujeto
al bastidor mediante grapas (dos tipos: inoxidables y de cobre).
Otros Graffiti lineal sobre el tejido del reentelado , por todo el contorno de la

obra, realizado a lapiz fluorescente rosa que probablemente se hizo
para guiar las labores de encajado de la tela en el proceso de
reentelado .

Estado de conservacion del estrato policromo

Forors afiadedas Repiee mai ligeso del foade
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Lagunas Ninguna en el original. Falta de estuco e injertos en los bordes sobre la
tela de forracién.
Manchas Por acumulacién de cera en superficie y suciedad.

Repintes/repolicromia

La obra presenta un repinte de témpera negra por todo el fondo que
delimita las formas del grutesco y también se observa un repinte
rosaceo en el borde inferior.

Desgastes

Localizados en algunas zonas donde se ha perdido la pintura y puede
verse la tela directamente, por ejemplo en las alas.

Barniz oxidado

Cera microcristalina en toda la superficie que ha provocado
amarilleamiento.

Suciedad superficial

Generalizada, adherida a la capa de cera.

Intervenciones
anteriores

El estado general de la capa pictérica es bueno pero cuenta con
repintes, sobre todo en las zonas de bordes negros y en otras
puntuales.

En estas zonas de borde donde no existia pintura original, cuenta
ademas con un estuco gris aplicado de forma irregular y cubierto con
pintura negra.




Las zonas con faltas donde se situaban las tachuelas que unian la tela
original al bastidor no cuentan con estuco alguno y habian sido
reintegradas directamente sobre la tela de forracion.

TRATAMIENTO

Bastidor (descripcién del tratamiento, localizacién y materiales)

Limpieza

Primera fase de limpieza del polvo mediante aspiracion y brocha.
Segunda fase de limpieza general mediante agua e hisopos.

Consolidacion
estructural

Necesaria en zonas donde se habian producido fendas o habia piezas
sueltas.

Consolidacion de las lajas de madera sueltas provocadas por
levantamiento de clavos o desecacion natural de la madera mediante
inyeccion de PVA y aplicacion de peso.

También se reintegré con una mezcla de serrin de pino y PVA la falta
de madera localizada en la esquina inferior izquierda de uno de los
listones afiadidos a la estructura principal del bastidor.

Soporte (descripcion del tratamiento, localizacion y materiales)

Limpieza superficial

Mediante aspirado y brocha por el reverso.

Consolidacidn
estructural

Adhesion en la zona de bordes donde la tela original se habia
despegado de la de reentelado mediante beva film y calor usando la
espatula térmica.

Eliminacion de
intervenciones

En este caso se decidio no eliminar la reintegracidén de estuco gris y
témpera de los bordes perteneciente a la intervencién anterior.

Reintegracién

Al dejar las antiguas reintegraciones de los bordes no fue necesario
ningun tipo de injerto de tela.

Estrato policromo (descripcion del tratamiento,localizacién y materiales)

Limpieza superficial

Limpieza superficial mediante aspirado y brocha por el anverso.

Eliminacién de
barnices repintes o
repolicromias.

Se realizaron alrededor de veinte pruebas de solubilidad con distintos
disolventes y proporciones de mezcla hasta dar con los idéneos. Los
mas efectivos fueron aquellos con contenido de dimetil o amoniaco
pero finalmente se eligid la Esencia de petréleo para hacer una
primera limpieza superficial y eliminar el barniz de cera
microcristalina.

La segunda fase de limpieza generalizada se realizé con Isopropanol,
Alcohol y Amoniaco al 50%-25%-25%, efectivo en la eliminacion de
restos de cera que hubiesen podido quedar tras la primera limpieza y
la suciedad generalizada por humos y polvo.

En una tercera fase de limpieza, con el mismo disolvente se insistié en
algunas zonas de repinte para matizar las lineas cortantes, marcadas
y oscuras del fondo sobre la figura.




Estucado No fue necesario

Reintegracién Mediante acuarela en zonas del borde donde se apreciaba el estuco
cromatica gris y con lapices acuarelables en zonas del borde donde se localizaron
pérdidas de policromia.

Proteccién superficial Barniz mate y retoque de L&B al 50%. matizacién final con spray
mate.




FICHA TRATAMIENTO. CONJUNTO PICTORICO LA CASA DE ARGUIJO.

PALACIO DE MONSALVES. SEVILLA

Ttulo: Rectangulo decorativo de pequefio formato. 41_2012/P-17.

Ubicacion en el conjunto: Zona inferior derecha.

Dimensiones: 28'5cm (h) x 57'5 cm (a) x 2'5 cm (prof).

DATOS TECNICOS

Datos técnicos del bastidor

Caracteristicas
materiales

Bastidor fijo de formato rectangular fabricado en madera de pino.
Realizado a mano y biselado en las aristas.

Técnica
constructiva

A base de ensamblajes que cortan en chaflan con lenglieta en forma
de "T" y sin caja para cufias. Todos ellos reforzados con clavos de
forja.

Datos técnicos del soporte:

Caracteristicas
materiales.

Lino hecho en telar artesanal formado por una sola pieza.

Técnica
constructiva

Ligamento cerrado tipo tafetan simple y densidad de 20 x 20 en trama
y urdimbre.

Datos técnicos del estrato policromo

Caracteristicas

Oleo sobre lienzo sin preparacion previa.

materiales
Técnica de Aspecto mate derivado de la técnica empleada, muy diluida en
ejecucion. algunas zonas y con empastes en los claros.

ESTADO DE CONSERVACION Y DIAGNOSIS

Estado de conservacion del bastidor

Pérdidas

Falta de la mitad del grueso del listén inferior en su esquina derecha.

Fracturas

Fenda por desecacion natural de la madera y clavos sobresalientes en
el listdn superior.




Inestabilidad

Estable, en buen estado de conservacion.

Intervenciones

El bastidor no es el original, fue construido en el s.XIX cuando la obra

anteriores se reubicé en el Palacio de Monsalves. En este caso, el bastidor no
cuenta con listones afiadidos.
Otros Manchas por acumulacién de humos y suciedad.

Estado de conservacion del soporte

Pérdidas

A diferencia del resto, esta obra no presenta numerosas faltas por la
eliminacién de las tachuelas que unian la tela al bastidor original sino
que sus bordes parecen haber sido recortados en su mayor parte.

Inestabilidad
(deformaciones,
bolsas, etc)

Deformacion o marca de la tela original sobre la nueva de forracion
por la falta de estucado a nivel tras el proceso de forracion al que fue
sometida.

Falta de cohesion en algunos de sus bordes.

Intervenciones
anteriores

Tela nueva de forracidon: lino con densidad 12 x 12 en trama y
urdimbre. Refuerzo del soporte textil que se hizo con Beba film y se
sujetd al bastidor mediante grapas (dos tipos: inoxidables y de cobre).

Graffiti lineal, por todo el contorno de la obra, realizado a lapiz
fluorescente rosa que probablemente se hizo para guiar las labores de
encajado de la tela en el proceso de reentelado anterior.

Estado de conservacion del estrato policromo (descripcion y localizacion )

Lagunas Algunas lagunas en los bordes anadidos.
Falta de estuco e injertos en los bordes sobre la tela de forracion.
Manchas Por acumulacion de cera en superficie.

Defectos de cohesion

Presenta un estuco gris muy facil de disgregar, pulverulento y aplicado
de forma no homogenea en todo sus bordes. Este estuco incluso esta
montado sobre la tela original en algunos puntos y su mala aplicacién
hace que haya abultamientos y acumulaciones en algunas partes.

Repintes/repolicromia

Del mismo modo que en el resto de obras, cuenta con repintes en la
zona de bordes negros y también en todo el fondo, invadiendo el
original y delimitando algunos motivos de forma cortante. Del mismo
modo, puede apreciarse un repinte en la zona superior de la aureola
que rodea la cara de la figura.

Desgastes

Localizados en la cara de la figura, los dos grutescos de los laterales y
la parte izquierda de la cenefa azul.




Barniz oxidado

Cera microcristalina en toda la superficie que ha provocado
amarilleamiento por la adhesién de polvo, humos etc.

Suciedad superficial

Generalizada, adherida a la capa de cera.

Intervenciones
anteriores

En estas zonas de borde donde no existia pintura original, cuenta con
el estuco gris ya mencionado aplicado de forma irregular y cubierto
con pintura negra por encima.

Mapa de alteraciones:
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Zomas afiadidas Repinte mas ligero del fondo
Repintes - Problemas de fijacidn de estratos
Faltas

TRATAMIENTO

Bastidor (descripcién del tratamiento, localizacién y materiales)

Limpieza

Primera fase de limpieza del polvo mediante aspiracion y brocha.
Segunda fase de limpieza general mediante agua e hisopos.

Consolidacidn

Consolidacion de la fenda del listdn superior con PVA y aplicacion de

estructural pesos.

Eliminacion de No fue necesario eliminar grapas sobrantes como en otros casos.
intervenciones

anteriores

Reposicion de piezas
deterioradas o
perdidas.

Conformado de una pieza de madera para completar la falta en la
esquina inferior izquierda que se pegd con PVA.

Soporte (descripcion del tratamiento, llocalizacién y materiales)




Limpieza superficial

Mediante aspirado y brocha por el reverso.

Consolidacidn

Adhesion en la zona de bordes donde la tela original se habia

estructural despegado de la de reentelado mediante beva film y calor usando la
espatula térmica.
Eliminacién de En este caso se decidié no eliminar la reintegracidon de estuco gris y

intervenciones

témpera de los bordes perteneciente a la intervencién anterior.

Reintegracién

Al dejar las antiguas reintegraciones de los bordes no fue necesario
ningun tipo de injerto de tela.

Estrato policromo (descripcion del tratamiento,localizacién y materiales)

Limpieza superficial

Limpieza superficial mediante aspirado y brochas.

Eliminacién de
barnices repintes o
repolicromias.

Primera limpieza superficial para eliminar el barniz de cera

microcristalina con Esencia de petrdleo.

Segunda fase de limpieza generalizada con Isopropanol, Alcohol y
Amoniaco al 50%-25%-25% para eliminar los restos de cera que
hubiesen podido quedar y la suciedad generalizada por humos y polvo.
Finalmente y al igual que en el resto de obras de pequefio formato,
con el mismo disolvente se insistid en algunas zonas de repinte para
matizar las lineas cortantes, marcadas y oscuras del fondo sobre la
figura.

Se elimind también de forma mecanica, el estuco gris que se hallaba
montado sobre la policromia original.

Estucado

Debido a la existencia de ese estuco gris en los bordes aplicado de
forma no uniforme, se estucd la union del borde inferior con la tela
original para que la transicién no fuese tan evidente. (Cola de conejo y
sulfato calcico)

Reintegracion
cromatica

Se hizo mediante acuarelas y técnica del rigattino en las zonas donde
se observaron pérdidas de pintura; sobre todo en las de los bordes y
en los motivos de grutescos que aparecen a izquierda y derecha de la
cabeza central.

Proteccién superficial

Barniz mate y retoque de L&B al 50%. matizacion final con spray
mate.

Fotografia final




FICHA TRATAMIENTO. CONJUNTO PICTORICO LA CASA DE ARGUIJO.

PALACIO DE MONSALVES. SEVILLA

Ttulo: Franja decorativa alargada de pequefio formato. 41_2012/P-18.

Ubicacion en el conjunto: Zona inferior central.

Dimensiones: 44'5 cm (h) x 229'5 (a) x 3 cm (prof).

DATOS TECNICOS

Datos técnicos del bastidor

Caracteristicas

Bastidor de madera de pino de formato rectangular terminado en

materiales cada extremo por dos triangulos.
Realizado a mano y biselado en las aristas.
Cuenta con tres travesafos de pequefio tamafio que refuerzan la
estructura y se observan otros dos huecos a lo largo de los listones
alargados que posiblemente correspondan a los lugares donde podrian
haber ido otros dos travesanos mas de refuerzo.

Técnica A base de ensamblajes machihembrados a media madera sin caja para

constructiva

cufias y reforzados con clavos de forja. Los angulos en los extremos
cortan en chaflan y también se refuerzan con clavos de forja.

Datos técnicos del soporte:

Caracteristicas
materiales.

Lino formado por una sola pieza y construido en telar manual.

Técnica
constructiva

Ligamento cerrado tipo tafetan simple y densidad de 20 x 20 en trama
y urdimbre.

Datos técnicos del estrato policromo

Caracteristicas

Oleo sobre lienzo sin preparacién previa.

materiales
Técnica de Oleo realizado con poco empaste a modo de acuarela u con mucha
ejecucion. textura en las zonas claras. El aspecto mate que presenta estd

ocasionado por de la técnica empleada.

ESTADO DE CONSERVACION Y DIAGNOSIS

Estado de conservacion del bastidor

Pérdidas

Pérdida situada en el liston oblicuo del lateral derecho. Faltaba una
parte del mismo, quedando el liston debilitado por estar en la mitad de
su grosor original. Tambien existia un elemento metalico (Puntilla
industrial) sobresaliente en la zona.

Inestabilidad

Estable, en buen estado de conservacion.

Intervenciones
anteriores

El bastidor no es el original, fue construido en el s.XIX cuando la obra
se reubicé en el Palacio de Monsalves.

Tiene un liston afiadido en la esquina superior derecha cuyas medidas
son: 14'5 x 1 cm.




De la ultima intervencién son las multiples grapas colocadas en todo el
perimetro de la obra para reforzar la sujeccion de la tela al bastidor
(dos tipos: inoxidables y de cobre).

Otros Manchas por acumulacién de humos y suciedad.

Estado de conservacion del soporte

Pérdidas Faltas producidas por la eliminacion de las tachuelas que unian la tela
al bastidor. Otras se localizan en las esquinas derecha e izquierda. No
presentan injertos de reintegracion.

Roturas Presenta cortes, ya adheridos en la fase de reentelado, en las esquinas
superior e inferior del triangulo derecho; y en la parte superior del
izquierdo.

Intervenciones Tela nueva de forracién: lino con densidad 12x12 hilos en trama y

anteriores urdimbre. Refuerzo del soporte textil que se hizo con Beba film y se

sujetd al bastidor mediante grapas.

Otros REVERSO:
Suciedad generalizada y acumulaciones de polvo.
ANVERSO:
Faltas de adhesién del lienzo original al de reentelado en algunos de
sus bordes.

Graffitis lineales, por todo el contorno de la obra, realizados a lapiz
fluorescente rojo, que probablemente se hicieron para guiar las
labores de encajado de la tela en el proceso de reentelado anterior.

Estado de conservacion del estrato policromo (descripcion y localizacion )

Foman dhadeln ¥l

Riptss —




Lagunas Faltas donde se ubicaban las tachuelas y en la esquina superior e
inferior del tridngulo izquierdo. Al no haber injertos o estucos, se
puede observar la tela de forracion directamente.

Manchas Por acumulacién de cera en superficie y/o malas reintegraciones de

color anteriores.

Repintes/repolicromia

En los bordes y zonas puntuales en el fondo amarillo de la obra.

Desgastes

Localizados, pero de poca importancia. Muy buen estado de
conservacién general.

Barniz oxidado

Cera microcristalina en toda la superficie que ha provocado
amarilleamiento.

Suciedad superficial

Generalizada, adherida a la capa de cera.

Intervenciones
anteriores

El estado general de la capa pictérica es muy bueno pero cuenta con
repintes de intervenciones anteriores en las zonas de bordes negros y
en otras puntuales. En estas zonas de las esqginas donde no existia
pintura original, cuenta con un estuco de color minio aplicado de
forma irregular y cubierto con tempera negra por encima. Las zonas
con faltas donde se situaban las tachuelas que unian la tela original al
bastidor , no cuentan con estuco alguno y habian sido reintegradas
directamente sobre la tela de forracion.

Otros

Los desgastes puntuales en el fondo amarillo estaban cubiertos por
cera coloreada, en este caso de un amarillo mas llamativo y no del
tono ocre que se corresponde al original.

TRATAMIENTO

Bastidor (descripcidn del tratamiento, localizacién y materiales)

Limpieza

Primera fase de limpieza mediante aspiracion y brocha. Segunda fase
de eliminacion de la suciedad adherida mediante agua e hisopos.




Consolidacidn

estructural
Creacion y colocacién de una pieza de madera con las medidas
exactas a las de la pérdida. Eliminacion del elemento metalico de la
zona localizada en el lateral derecho del bastidor. Para una mejor
unién se colocaron dos chirlatas y posteriormente la pieza creada para
la zona; unida mediante PVA vy rellenada en algunas pequeiias zonas
con serrin y PVA.

Eliminacién de Se eliminaron algunas grapas innecesarias o que estaban produciendo

intervenciones oxidaciones en la tela original.

anteriores

Soporte (descripcion del tratamiento, localizacion y materiales)

Limpieza superficial

Mediante aspirado y brocha por el reverso.

Consolidacidn

Adhesion en la zona de bordes donde la tela original se habia

estructural despegado de la de reentelado mediante beva film y calor usando la
espatula térmica.
Eliminacion de Eliminacion del estuco rosa y la témpera negra en zonas puntuales de

intervenciones

las esquinas de la obra donde no se habian hecho injertos de tela y el
estuco no uniforme producia abultamientos.

También se limpiaron las zonas donde se localizaban los agujeros de
las antiguas tachuelas por donde se clavaba la tela original a su
bastidor, y se reintegraron con estuco.

Reintegracién

En las esquinas donde se localizaban las faltas y donde se eliminé el
estuco se hicieron injertos de tela de lino blanco y beva film.

Estrato policromo (descripcion del tratamiento, localizacion y materiales)

Limpieza superficial

Limpieza superficial mediante aspirado y brocha.

Eliminacion
barnices repintes
repolicromias.

de
o]

Primera fase de limpieza para eliminar la cera microcristalina con
esencia de petrdleo.




Segunda fase de limpieza generalizada para la que se hicieron varias
pruebas de solubilidad. Finalmente se eligi6 como la mas efectiva la
mezcla de Tolueno e Isopropanol al 50%-50% para eliminar los restos
de cera que hubiesen podido quedar y la suciedad generalizada por
humos y polvo. Esta mezcla se alternd con la mezcla de amoniaco,
agua e isopropanol 25%-25%-50%.

Estucado En las zonas de faltas antes mencionadas donde se eliminé la

reintegracion anterior y los agujeros de tachuelas en los bordes.
Reintegracion Mediante acuarelas con técnica del rigattino. Barnizado final con
cromatica y barnices mate y retoque al 50% de L&B

proteccion final

Fotografia final




FICHA TRATAMIENTO. CONJUNTO PICTORICO LA CASA DE ARGUIJO.
PALACIO DE MONSALVES. SEVILLA

Titulo: P-19 (Decorativo sobre fondo negro de pequeio formato rectangular).

Ubicacion en el conjunto:

Dimensiones: 28,5 cm (h) x 57 cm (a) x 2,5 cm (prof)

DATOS TECNICOS

Datos técnicos del bastidor

Caracteristicas
materiales

Bastidor realizado en madera de pino por medio de listones.

Técnica
constructiva

Bastidor en forma de rectangulo, realizado a mano con unién de
machihembrado en los cuatro angulos sin cajas para cufas. Presenta
clavos de forja en cada una de las uniones a modo de refuerzo.

Datos técnicos del soporte:

Caracteristicas

Lienzo original de lino con trama cerrada de 20x20 cm? hilos, tafetan

materiales. simple, formado por dos piezas y una costura en vertical de punto por
encima. Presenta reentelado de una sola pieza de tela de lino con
trama mas abierta, de 12x12 cm? hilos.

Técnica Lienzo original realizado en telar artesanal.

constructiva

Lienzo del reentelado realizado industrialmente.

Datos técnicos del estrato policromo

Caracteristicas
materiales

La capa pictorica original es Oleo, concretamente aceite de lino,
presentando poca carga en los tonos tierras y sombras donde se
aprovecha el color natural del lienzo, presentando un volumen mayor
de pintura en las zonas claras. Presenta repintes realizados con
diferentes técnicas pictodricas (6leo y los mas recientes con tempera) y
de diversas épocas. Capa de proteccidon realizada con cera
microcristalina.

Técnica de
ejecucion.

La policromia original esta realizada al 6leo muy aguado, a modo de
aucarela y presenta pocos empastes, localizados en los colores claros
de la composicion.

ESTADO DE CONSERVACION Y DIAGNOSIS

Estado de conservacion del bastidor




Fracturas

Presenta una fractura en el angulo superior derecho debido al
levantamiento de una astilla.

Alteraciones

Acumulacién de polvo y suciedad generalizada.

Intervenciones
anteriores

Se aprecian inscripciones en el listén superior que indican la posicidn
para su colocacion desde el reverso.

Estado de conservac

ion del soporte

Pérdidas

Presenta pérdidas en los bordes laterales y en el angulo superior
izquierdo.

Inestabilidad
(deformaciones,
bolsas, etc)

Presenta deformaciones en los bordes debido a un levantamiento del
soporte original con la tela del reentelado.

Intervenciones
anteriores

El lienzo original se encuentra reentelado con Beva Film. Se sujeta al
bastidor mediante grapas de diferentes grosores, de acero inoxidable
y de cobre en mayor numero. Su estado de conservacion es estable,
presentando gran acumulacion de polvo por el reverso, ademas de

grafias y lineas indicativas con lapiz de cera que se usaron como guias

a la hora de realizar el reentelado. En esta intervecion al colocar la
obra de nuevo en su bastidor se colocé de forma que el motivo no

quedd pararelo al bastidor, sino oblicuo.

Otros

Estado de conservacion del estrato policromo (descripcion y localizacion )

Leyenda de dafios:

:’ Repintes |:|

Pérdidas

Cuarteado

Se aprecia especialmente en las zonas donde la capa de pintura
presenta un mayor grosor, especialmente en las zonas de brillos y el
fondo.




Lagunas

Se localizan principalmente en las zonas de pérdidas de soporte, en el
borde superior.

Falta de adhesion

Especialmente en el borde superior y los laterales.

Defectos de cohesion

En el estuco gris de los bordes

Repintes/repolicromia

Presenta un repinte generalizado de color negro coincidiendo con el
fondo de color negro y un repinte realizado con témpera en los bordes
laterales y superior fruto de la Ultima intervencion realizada a la obra.

Desgastes Se aprecian desgaste especialmente en la zona central inferior de la
obra.
Arafazos/roces Aparecen arafiazos cerca de los bordes y especialmente en la zona

inferior de la obra.

Alteracion cromatica

En toda la superficie a causa de agentes externos y de intervenciones
anteriores.

Barniz oxidado

El barniz de cera microcristalina aplicado en la Ultima intervencién
presenta mal estado de conservacion y esta envejecido.

Suciedad superficial

Acumulacién de polvo y humo.

Intervenciones

Los bordes laterales y superior de la obra presentan una capa de

anteriores estuco gris encima de la tela del reentelado y parte de la capa
pictérica, para subsanar la falta de lienzo a causa de la ampliacién del
formato.

TRATAMIENTO

Bastidor (descripcidon del tratamiento, localizacién y materiales)

Desinsectacion

Limpieza

En primer lugar se limpidé de forma superficial la acumulacién de polvo
mediante brocha de cerdas y aspiradora. Seguidamente, se limpio el
bastidor con hisopos de algoddn con agua y alcohol al 10%.

Soporte (descripcion del tratamiento, llocalizacién y materiales)

Limpieza superficial

El reverso se limpié mediante brocha de cerdas plana y aspiradora.

Eliminacion de

intervenciones.

Se procede al desmontaje del lienzo del bastidor para colocarlo en su
posicidn correcta

Reintegracion
(injertos, refuerzos de
bordes , relleno de
hilos, etc)

Se realiza un injerto en el lateral izquierdo del borde superior por
medio de la colocacion de un parche de tela de lino de similares
caracteristicas a la del soporte original y que se adhiere mediante el
uso de Beva Film y espatula caliente.

Estrato policromo (descripcion del tratamiento,localizacién y materiales)

Fijacion (Método)

Se realiza una fijacion puntual localizada en la parte del borde inferior
de la obra mediante cola de conejo aplicada con pincel sobre papel
Japoén. Instrumento auxiliar : espatula caliente.

Limpieza superficial

Se realiza una primera limpieza superficial mediante brocha.




Eliminacién d
barnices repintes
repolicromias.

e
o

En primer lugar se retird la cera microcristalina con White spirit y/o
Esencia de petrdleo con hisopos.

La segunda fase de limpieza generalizada se realizd6 con Amoniaco,
Acetona y Agua; y Tolueno e Isopropanol al 50% para eliminar los
restos de cera que hubiesen podido quedar junto con la suciedad
genealizada producida por humo y polvo.

Estucado

Se realiza mediante estuco compuesto por una parte de cola en polvo
y 7 partes de agua. Se aplica en la zona del injerto del borde superior
asi como en pequenas lagunas presentes en los bordes
principalmente.

Reintegracion
cromatica

Se realiza mediante técnica acuosa, acuarela; aplicada mediante
regatino. Posteriormente se aplican lapices acuarelables en algunas
zonas para entonar las reintegraciones realizadas en acuarela con la
pintura original. Tras la aplicacidon de una capa de fijacion se procede a
la reintegracion con pigmentos al barniz.

Proteccién superficial
(materiales y
proporciones)

Se da una proteccion final con un barniz satinado, que da un aspecto
similar al del temple; aplicado a brocha, compuesto por Barniz de
retoque J.G Vibert y Barniz final Lefranc & Bourgeois.

Fotografia final




FICHA TRATAMIENTO. CONJUNTO PICTORICO LA CASA DE ARGUIJO.
PALACIO DE MONSALVES. SEVILLA

Ttulo: Triangulo decorativo, grutesco. 41_2012/P_P20

Ubicacidén en el conjunto:

Dimensiones: 47 cm (h) x 67'5 cm (a) x 2'5 cm (prof)

DATOS TECNICOS

Datos técnicos del bastidor

Caracteristicas
materiales

Bastidor principal de forma triangular realizado a mano en madera de
pino y biselado en las aristas.

Técnica
constructiva

El angulo de 90° estd machiembrado sin caja para cufa y esta
reforzado con un clavo de forja.

Los otros dos angulos estan unidos mediante caja ciega en forma de
"T", cortada en chaflan y reforzada tambien con clavos de forja.

Datos técnicos del soporte:

Caracteristicas
materiales.

Soporte de lino tipo tafetan simple y densidad de 20 x 20 en trama y
urdimbre.

Técnica
constructiva

Lienzo construido en telar artesanal, formado por una sola pieza.

Datos técnicos del estrato policromo

Caracteristicas
materiales

Aspecto mate derivado de la técnica empleada y la agresion de los
elementos afiadidos.

Técnica de
ejecucion.

Oleo sobre lienzo.




ESTADO DE CONSERVACION Y DIAGNOSIS

Estado de conservac

ion del bastidor

Pérdidas

No presenta perdidas en el bastidor.

Fracturas

Fenda por desecacidon natural de la madera en la zona central del
liston afiadido en el lado superior.

Inestabilidad

Estable, en buen estado de conservacion.

Alteraciones
bioldgicas

No presenta alteraciones bioldgicas.

Intervenciones
anteriores

El bastidor no es el original, fue construido en el S.XIX cuando la obra
se reubicé en el Palacio de Monsalves. Este cuenta con tres listones
afiadidos cuyas medidas son (todos ellos con 2'5 cm de profundidad):
Lateral izquierdo: 41'5 x 4'5 cm

Lateral derecho (un liston afiadido): 47 x 1 cm

Parte superior (dos listones afadidos): exterior de 67'5 x 2'5
cm, e interior de 60'5 x 1'4 cm.

Otros

Manchas de suciedad generalizada y acumulacion de polvo.

Agujeros en los listones del bastidor principal producido por la retirada
de clavos.

En el listdon superior podemos ver las letras "S.E." escritas con un
rotulador negro indeleble, relativas a la posicion de la obra en el
conjunto.

Estado de conservac

ion del soporte

Pérdidas

Existen algunas faltas en el perimetro de la obra producidas por la
eliminacién de las tachuelas que unian la tela al bastidor original.
Estas no presentan injertos o estucos de reintegracion.

Roturas

Presenta una pequefia rotura en la esquina superior derecha.

Inestabilidad
(deformaciones,
bolsas, etc)

Deformacion o marca de la tela original sobre la nueva de forracién
por la falta de estucado a nivel tras el proceso de forracién al que fue
sometida en la intervencion anterior.

Alteraciones
bioldgicas

No presenta alteraciones bioldgicas.

Intervenciones

Presenta un reentelado, la tela de forracion es de lino con una

anteriores

densidad de 11x11 en trama y urdimbre. El reentelado se hizo con




beva film, y se sujetd al bastidor mediante (dos

tipos:inoxidables y de cobre).

grapas

Otros

Mancha de humedad en la tela original que ha provocado una
alteracion en el color de la pintura.

Estado de conservacion del estrato policromo (descripcién y localizacion )

Lagunas Pequefias lagunas en la esquina superior derecha, en el afiadido de los
bordes.
Manchas Mancha de humedad en el soporte que ha provocado una alteracion en

el color de la pintura, situado en la esquina inferior de la obra.
Manchas de cera por acumulacion en la superficie.

Repintes/repolicromia

La obra presenta un repinte de témpera negra por el perimetro que
delimita las formas del grutesco.

Desgastes

Localizados, en algunas zonas donde se ha perdido la pintura y puede
verse la tela directamente, por ejemplo en las alas y bordes.

Alteracidon cromatica

En la zona inferior de la obra, debido a una mancha de humedad en el
soporte.

Barniz oxidado

Cera microcristalina en toda la superficie que ha producido
oscurecimiento general por la adhesidon de depdsitos.

Suciedad superficial

Generalizada, adherida a la capa de cera.

Intervenciones
anteriores

El estado general de la capa pictdérica es bueno pero cuenta con
repintes de la intervencién anterior: las zonas de los bordes negros,
junto con un estuco gris muy grueso y aplicado de forma irregular.

Las zonas con faltas donde se situaban las tachuelas que unian la tela
original al bastidor no cuentan con estuco alguno y habrian sido
reintegradas directamente sobre la tela de forracion.

TRATAMIENTO

Bastidor (descripcién del tratamiento, localizacién y materiales)

Limpieza

Primera fase de limpieza del polvo mediante aspiracion y brocha.
Segunda fase de limpieza general mediante agua e hisopos.

Consolidacidn
estructural.

Consolidacion necesaria en zona donde se habian producido la fenda
del listdn superior. Mediante inyeccidon de PVA vy aplicacion de peso.

Soporte (descripcion del tratamiento, llocalizacién y materiales)




Limpieza superficial

Mediante aspirado y brocha por el reverso.

Eliminacion de
intervenciones

En este caso se decidid no eliminar la reintegracién de estuco gris y
témpera de los bordes perteneciente a la intervencién anterior.

Reintegracion (

Injerto con beva y tela de lino en la rotura de la esquina superior
derecha.

Estrato policromo (descripcion del tratamiento,localizacién y materiales)

Limpieza superficial

Limpieza superficial mediante aspirado y brocha por el anverso.

Eliminacién de
barnices repintes o
repolicromias.

Primera limpieza superficial para eliminar el barniz de cera
microcristalina con Esencia de petrdleo.

Segunda fase de limpieza generalizada con Isopropanol, Alcohol y
Amoniaco al 50%-25%-25% para eliminar los restos de cera que
hubiesen podido quedar y la suciedad generalizada por humos y polvo.

En una tercera fase de limpieza, con el mismo disolvente se insisti6 en
algunas zonas de repinte para matizar las lineas cortantes, marcadas
y oscuras del fondo sobre la figura.

Estucado

Estucado del injerto realizado en la esquina superior derecha.

Reintegracién
cromatica y
proteccion final

Reintegracién cromatica mediante acuarelas ((y lapices acuarelables
en zonas donde se localizaron pérdidas de policromia)). Protecion final
con barniz mate.

Barniz mate y retoque de L&B al 50%. matizacién final con spray
mate.

Fotografia final




FICHA TRATAMIENTO. CONJUNTO PICTORICO LA CASA DE ARGUIJO.
PALACIO DE MONSALVES. SEVILLA

Titulo: Motivo decorativo P-21

Dimensiones: 74 cm (h) x 347 cm (a) x 2,00cm (prof)

DATOS TECNICOS

Datos técnicos del bastidor

Caracteristicas
materiales

El bastidor esta realizado con madera de pino de Flandes. Presenta
formato rectangular rematado en sus extremos por un formato
trapezoidal rectangular. Es de mediana dimensién por lo que lleva un
travesafio central que aporta estabilidad a la obra.

Observamos una inscripcion en el travesafio central "oeste” , realizada
con tinta negra, a modo de anotacion .

Técnica
constructiva

El bastidor es de tipo espafiol fabricado con listones machihembrados
con caja y espiga. Estd constituido por nueve listones ensamblados
entre si.

El bastidor es completamente fijo, los listones estan unidos mediante
elementos de forja que fijan los encajes, de tal manera que conforma
un marco rigido, que no permite aflojar o tensar la tela.

Datos técnicos del soporte:

Caracteristicas
materiales.

El soporte textil original esta reentelado. Tanto la tela original como la
tela afiadida son de lino.

Técnica
constructiva

La tela original esta construida en telar artesanal con trama de tafetan

simple y una densidad de 20x20 cm?2. La tela afiadida es de

construccidon industrial con una densidad de 12x12 cm?2. Ambos
lienzos estdn compuestas por una sola pieza unida al bastidor
mediante grapas.

La tela original esta reentelada con un adhesivo de naturaleza
sintética, Beva .

Datos técnicos del estrato policromo

Caracteristicas
materiales

La capa pictdrica original es un o6leo sobre lienzo sin preparacion
realizado con poca carga, aunque en los colores claros estd mas
empastado. Presenta varios repintes de restauraciones anteriores. En
los bordes los repintes son de témpera y con acumulacién del barniz




de cera microcristalina.

Técnica de
ejecucion.

El estrato de color original esta aplicado directamente sobre el soporte
textil. Los bordes afiadidos presentan preparacion de color rosado y
sobre éste se aplicé el estrato de color de aspecto ceroso, éste estrato
de color presenta un mayor espesor que el empleado en la obra
original , dando la apariencia en algunas zonas de mayor empaste,
con una textura mas tosca. Toda la superficie de la obra presenta una
capa de protecciéon mediante cera microcristalina.

ESTADO DE CONSER

VACION Y DIAGNOSIS

Estado de conservacion del bastidor

O .

LISTON ANADIDO

CABEZA DE CLAVO DE FORJA -
PIE DE PUNTILLA SALIENTE
DESGASTE/ ROZADURA

ENSAMBLE FRACTURADO

NUDO
=es FENDA

GRAPAS METALICAS
INSCRIPCION

SUCIEDAD SUPERFICIAL

Pérdidas Una gran pérdida situada en la zona izquierda del liston superior, por
el anverso. Parece que la pérdida fuera creada por el autor del
bastidor, ya que presena una forma cuadrangular a media madera.

Fracturas Las fracturas se encuentran localizadas en tres puntos :

En el listdn central.
En el ensamble inferior izquierdo del bastidor.
En el ensamble superior izquierdo del bastidor

Intervenciones

Observamos que el bastidor ha sido modificado anteriormente . Se

anteriores han afiadido cuatro listones localizados en los dos extremos laterales y
superiores del bastidor .
Otros Suciedad superfial. Acumulacién de particulas principalmente polvo

sobre la superficie .

Estado de conservac

ion del soporte

Pérdidas

En el angulo inferior derecho existe pérdida del lienzo original y una
pequefia zona del angulo de la tela del reentelado.

Inestabilidad
(deformaciones,
bolsas, etc)

La tela original se encuentra puntualmente despegada de la tela de
refuerzo,mas concretamente en el lateral derecho.

Intervenciones
anteriores

El lienzo original ha sido recortad y reentelad sobre una tela de lino de
similares caracteristicas a la tela original. El reentelado se conserva
estable.




Estado de conservacion del estrato policromo (descripcién y localizacion )

REPINTE

- SUCIEDAD SUPERFICIAL
1111 BORDE DE TELA ORIGINAL NO ADHERIDA AL SOPORTE TEXTIL ANADIDO.
Lagunas Localizada en el angulo inferior derecho, en la misma zona que falta
soporte.
Manchas Se observan manchas generalizadas por toda la superficie. Es probable

que la Beva empleada para la forracion haya impregnado el soporte
por lo que la suciedad se haya fijado en el soporte textil y en la
superficie de la obra.

Repintes/repolicromia

Concretamente se observan dos repintes de entre 2 y 3 cm ubicados
en la parte central del lienzo; otros dos repintes localizados cada uno
de ellos en los dos extremos del lienzo , ambos coinciden en las
esquinas del lienzo.

Sobre la tela original hemos encontramos varias zonas que han sido
estucadas con minio y reintegradas cromaticamente. Al igual que en
los bordes del lienzo que han sido intervenidos.

Tambien hay que destacar que los bordes de la obra estan repintados
en todo su perimetro .

Barniz oxidado

El barniz de cera microcristalina presentaba oscurecimiento por la
acumulacion de suciedad vy la suciedad adherida al mismo.

Suciedad superficial

En toda la superficie de la obra.

Intervenciones

Aparte de los bordes del cuadro, que estan repintados, observamos

anteriores repintes puntuales, especialmente ésta zona es demasiado tosca y
engrosada por lo que, a luz rasante, llama mas la atencion en relacion
al resto de la obra.

Zona del angulo inferior derecho de la obra donde se aprecia el repinte
y grueso del estuco de la intervencidén anterior.
Otros Suciedad incrustada generalizada.

Sobre el estrato policromo se superponen varios sedimentos que se




han acabado fijando sobre la capa de cera y que han acabado
formando manchas en ciertas areas. A través del siguiente esquema
tratamos de mostrar los distintos estratos que pensamos se
encuentran depositados sobre la superficie de la obra.

TRATAMIENTO

Bastidor (descripcién del tratamiento, localizacién y materiales)

Limpieza

En primer lugar se procedid a eliminar la suciedad superficial mediante
brocha y aspirador. La suciedad incrustada del bastidor se elimino
mediante hisopos de algodén humectados en una disolucion de agua y
alcohol (50:50).

Consolidacidn
material

Se han realizado dos consolidaciones puntuales localizadas en el liston
central del bastidor y en el ensamble inferior izquierdo. La
consolidacién se llevd a cabo mediante inyeccidn del adhesivo,
acetato de polivinilo rebajado en agua para facilitar la vehiculacién del
adhesivo. A continuacidn aplicamos presion mediante sargentas
(gatos) y procedimos a eliminar las rebabas de adhesivo sobrante.

Consolidacion
estructural
(chirlatado, espigado,
refuerzo de
ensambles, relleno de
huecos, etc)

Al presentar una mala colocacidon del liston afiadido del lateral
derecho, se procedié a desmontarlo. En ese momento se observd que
los orificios que presentaba el listdn | no se correspondia con los
existentes en el bastidor original, por lo tanto estudiando la cantidad
de orificios tanto del bastidor original como los del listdn; se puede
llegar a la conclusion que el lienzo ha sido desmontado al menos tres
veces del bastidor.

Soporte (descripcion del tratamiento, llocalizacién y materiales)

Fijacion (Método)

Se han fijado los bordes del soporte textil original al soporte textil
secundario, ya que éstos se encontraban levantados. El adhesivo
empleado para llevar a cabo la fijacidon entre ambas telas ha sido Beva
film, activada mediante calor con espatula electrica.

Limpieza superficial

La limpieza superficial se llevdo a cabo mediante una brocha suave y
aspirado de la superficie.

Eliminacion de

intervenciones

Se han eliminado los estucos de minio realizados sobre el soporte
textil original. Fueron eliminados con la mezcla de disolventes:
isopropanol, agua y amoniaco (80:10:10).

Reintegracion

Tras la eliminacion de los estucos de minio en las lagunas pertinentes
se han realizado seis injertos.

Para la realizacion de los injertos se dibuja el contorno de la laguna0
en un acetato y se transfiere la forma obtenida al fragmento textil,
previamente preparado con BEVA, para finalmente recortar la forma
de la laguna.

A continuacion retiramos el soporte papel de la pelicula de beva y
depositamos en el hueco el fragmento a injertar en contacto con la
tela del reentelado, que queda adherido mediente calor y peso.

Por utlimo, en la zona del angulo derecho, donde faltaba tela original y
de reentelado, se colocd un fragmento de lienzo de lino Velazquez,
semejante al del reentelado. Se procede de la misma forma que en el
anterior, con la diferencia de que se desfleca el borde que se unira al




reentelado. Seguidamente, se coloca el injerto de un lino mas fino en
correspondencia con el lienzo original.

Estrato policromo (descripcion del tratamiento,localizacién y materiales)

Limpieza superficial

La limpieza superficial se llevo a cabo mediante una brocha suave y
aspirado .

Eliminacién
barnices repintes
repolicromias.

de
o

La capa de cera dada como proteccion se eliminé mediante hisopos
de algodon impregnados en esencia de petrdleo.

Para la eliminacion de los repintes de minio se empled
dimetil formamida (75:25) con ayuda mecanica con bisturi.

tolueno y

Por ultimo, se realizd la limpieza de los orificios ocasionados por las
tachuelas en la tela original de forma mecanica, mediante hisopos con
White Spirit y retirando el exceso de cera microcristalina con la punta
del bisturi.

Limpieza del estato
policromo

Tras la realizacion de un test, la limpieza del estrato policromo se
realizd con la mezcla: Tolueno e isopropanol (50:50) mediante hisopos
de algodon.

Estucado

Solo se han estucado las zonas injertadas con estuco tradicional
compuesto de cola de conejo y sulfato cdlcico. Mediante el estucado
rellenamos las lagunas producidas tras la eliminacion de los repintes
del lienzo.

Las lagunas del lienzo original producidas por las tachuelas originales,
se estucaron y enrasaron para una correcta lectura de la obra.

Estucado y enrasado de las lagunas de los orificios de las tachuelas en
la tela original.

Reintegracion
cromatica

Las lagunas del lateral derecho se reintegraron con acuarelas y
mediante rigattino. En el angulo inferior derecho se aplicé en primer
lugar una tinta plana con témpera y a continuacién se realizé el
rigattino.

Fotografia final
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Informe analitico Conjunto pictérico Casa de Arguijo (Palacio de Monsalves). Sevilla

1. INTRODUCCION

Para la realizacién de este estudio se ha analizado siete micromuestras de pintura.
La mayoria de ellas se han empleado para la preparacion de la seccidon
estratigrafica. Con este objeto, los pequenos fragmentos de pintura se han
embutido en una resina de metacrilato y se ha pulido perpendicularmente hasta
obtener la seccidén transversal (estratigrafia). En estas secciones se han analizado
las diferentes capas pictoricas.

La muestra ARG-5 se ha estudiado mediante microscopia electréonica de barrido-
microanalisis por energia dispersiva de Rayos X directamente, sin preparacion
previa con excepcion del metalizado.

La muestra ARG-6 se ha empleado para el estudio de materiales organicos y
aglutinantes mediante espectroscopia infrarroja por transformada de Fourier (FTIR)
y cromatografia de gases-espectrometria de masas (GC-MS).

2. MATERIAL Y METODO
2. 1. Localizacion y descripcion de las muestras

ARG-1 Azul, fondo de la imagen de Ptono (P-9).

ARG-2 Blanco. Leyenda Dedicatoria.

ARG-3 Azul grisaceo. Ptono (P-9).

ARG-4 Azul, cielo. Faeton.

ARG-5 Blanco. Triangulo decorativo. P-20. Muestra extraida previa limpieza con
tolueno-isopropanol.

ARG-6 Estuco gris. Ptono (P-9).

ARG-7. Oscuro, nube superpuesta. Temis.

2.2. Métodos de analisis
- Examen preliminar con el microscopio estereoscépico.

- Observacion al microscopio optico con luz reflejada de la estratigrafia, con el fin
de determinar la secuencia de estratos asi como el espesor de los mismos.

- Estudio al microscopio electrénico de barrido (SEM) y microanalisis elemental
mediante energia dispersiva de Rayos X (EDX) de las estratigrafias, para la
determinacién de la composicion elemental de los pigmentos y cargas.

- Espectroscopia infrarroja por transformada de Fourier (FTIR por transmision y
FTIR-ATR) y Cromatografia de gases-espectrometria de masas (GC-MS) para la
determinacion de compuestos organicos. Los analisis por FTIR y GC-MS se han
realizado en los laboratorios de Arte-Lab.
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3. RESULTADOS

Figura 1. Estratigrafia de la muestra.

Muestra: ARG-1
Aumentos: 200X

Descripcion: Azul, fondo.

ESTRATIGRAFIA (de abajo hacia arriba):

1) Capa de color azul compuesta por gruesos granos de azurita, blanco de plomo,
calcita y trazas de tierra roja. Se han identificado también algunos granos aislados
de sulfato calcico. El espesor del estrato oscila entre 75 y 125 ym.

2) Capa de color azul claro compuesta por blanco de plomo, azurita, calcita y trazas
de tierra roja. Su espesor oscila entre 25y 60 pm.

3) Capa de color azul compuesta por blanco de plomo, blanco de titanio, trazas de
blanco de cinc, azurita, negro de hueso y trazas de tierras. Su espesor oscila entre

5y 20 um.
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Figura 2. Imagen al microscopio electrénico de barrido de la seccidén
transversal de la micromuestra.
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Figura 3. Detalle de la capa 1, observada al microscopio electrénico de
barrido, en el que se aprecia el grosor de los granos de azurita.




Informe analitico Conjunto pictérico Casa de Arguijo (Palacio de Monsalves). Sevilla

Figura 4. Estratigrafia de la muestra.

Muestra: ARG-2
Aumentos: 200X

Descripcion: Blanco. Leyenda Dedicatoria.

ESTRATIGRAFIA (de abajo hacia arriba):

1) Capa de color blanquecino compuesta por blanco de plomo, calcita y trazas de
negro de carbdn animal. Tiene un espesor superior a 100 pm.
2) Capa de color blanco compuesta por blanco de titanio, blanco de plomo y trazas

de tierra roja y de ultramar. Su espesor oscila entre 15 y 25 ym.
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Figura 5. Imagen obtenida al microscopio 6ptico de la estratigrafia. Observacion
con luz UV. En la capa 2 se puede apreciar la fluorescencia caracteristica del blanco
de titanio.
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Figura 6. Estratigrafia de la muestra.

Muestra: ARG-3

Aumentos: 200X

Descripcidn: Azul grisaceo. Ptono (P-9).
ESTRATIGRAFIA (de abajo hacia arriba):

1) Capa de color azul compuesta por azurita, blanco de plomo y calcita. Su espesor
oscila entre 20 y 50 pm.

2) Capa de color azul compuesta por blanco de zinc, azul ultramar y trazas de
tierras y de un pigmento de cromo, probablemente verde de cromo (viridian). Su

espesor oscila entre 10 y 20 um.
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Figura 7. Imagen obtenida al microscopio 6ptico de la estratigrafia. Observacion
con luz UV. En la capa 2 se puede apreciar la fluorescencia caracteristica del blanco
de zinc.
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Figura 8. Estratigrafia de la muestra.

Muestra: ARG-4

Aumentos: 200X

Descripcidn: Azul grisaceo. Ptono (P-9).
ESTRATIGRAFIA (de abajo hacia arriba):

1) Capa de color azul compuesta por azurita, blanco de plomo, calcita y trazas de
tierras y de esmalte. Tiene un espesor superior a 75 pum.

2) Capa de color azul compuesta por blanco de titanio, azul ultramar y trazas de
ocre, de blanco de plomo, de negro de carbén animal y de un pigmento de cromo,

probablemente verde de cromo (Viridian). Su espesor oscila entre 5y 15 um.
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Figura 9. Cromatograma obtenido del analisis de los materiales organicos

Muestra: ARG-5

Resultado: El material extraido de la muestra es un polimero de tipo vinilico,

comparable con el poliacetato de vinilo. Ademas, se ha identificado parafina de

forma abundante.
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Figura 10. Espectro EDS del estuco gris

Muestra: ARG-6

Resultado: Estuco de sulfato calcico (yeso) con trazas de aluminosilicatos.
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Figura 11. Estratigrafia de la muestra.

Muestra: ARG-7

Aumentos: 200X

Descripcién: Azul oscuro, nube. Temis.
ESTRATIGRAFIA (de abajo hacia arriba):

1) Capa de color azul compuesta por azurita, blanco de plomo, calcita y trazas de
tierra roja. Tiene un espesor superior a 75 pum.
2) Capa de color azul oscuro compuesta por blanco de titanio, blanco de plomo,

negro de carbdén animal y azul de ultramar. Su espesor oscila entre 5y 15 pm.
4. CONCLUSIONES

No se ha encontrado preparacion o imprimacion en ninguna de las muestras
extraidas.

En la mayoria de las estratigrafias azules estudiadas se observan dos capas de
color azul. La inferior, original, esta constituida por azurita, blanco de plomo, calcita
y trazas de tierras. La segunda capa, la mas superficial, estd compuesta por blanco
de plomo, blanco de titanio, azul de ultramar, negro de hueso y trazas de tierras.

La presencia en la misma de blanco de titanio, pigmento industrial que comenzé a
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utilizarse en el siglo XX (1920), sirve para ubicar cronolégicamente esta capa.

En la muestra ARG-3 estd segunda capa esta constituida por blanco de zinc,

ultramar y trazas de tierras y de verde de cromo (viridian).

Los pigmentos identificados han sido los siguientes:

Blancos: blanco de plomo, blanco de titanio, blanco de zinc, calcita
Rojos: tierra roja

Amarillos: ocre

Azules: azurita, esmalte, azul de ultramar

Verdes: verde de cromo

Negros: negro de hueso

ESTUDIO ESTRATIGRAFICO DE CAPAS PICTORICAS

Lourdes Martin Garcia

Laboratorio de analisis quimicos

Centro de Inmuebles, obras e infraestructuras
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Conjunto pictérico Casa de Arguijo. (Sevilla)

1. INTRODUCCION

Para la realizacion de este estudio se han analizado siete muestras de
policromia de la obra. El fragmento de pintura se embute en una resina de
metacrilato y se pule perpendicularmente para obtener la seccién
transversal. En esta seccion se analiza tanto la capa de preparacién como
las de pintura.

Las muestras corresponden a dos obras, Zeus y Temis.

2. MATERIAL Y METODO

2. 1. Descripcion de las muestras.

ARG-ZEUSQ1.Repinte. Blanco amarillento. Ojo sobre baculo de Zeus.
ARG-ZEUSQ2. Rojo. Mujer de Zeus. Hombro izquierdo del manto.
ARG-ZEUSQ3. Azul. Cielo con repinte.

ARG-ZEUSQ4. Carnacién. Repinte del hombro izquierdo del angel.
ARG-ZEUSQ5. Verde. Zona vegetal a los pies de Zeus.
ARG-TEMQG6.Carmin tunica.

ARG-TEMQ?7. Azul. Cielo con repinte.

ARG ZEUSQ4

ARG: ZEUSQ1

ARG_ZEUSQ3
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ARG _TEMQ7Y

ARG .TEMQS

Figura 1. Localizacidén de las muestras

2.2. Métodos de analisis
- Examen preliminar con el microscopio estereoscopico.

- Observacién al microscopio 6ptico con luz reflejada de la seccidén
transversal (estratigrafia) de la muestra con el fin de determinar la

secuencia de estratos asi como el espesor de los mismos.

- Estudio al microscopio electrénico de barrido (SEM) y microanalisis
elemental mediante energia dispersiva de Rayos X (EDX) de las
estratigrafias, para la determinacion de la composicion elemental de los

pigmentos y cargas inorganicas.
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3. RESULTADOS
Muestra: ARG-ZEUSQ1
Descripcién: Ojo sobre baculo de Zeus (figura 2).

Figura 2. Estratigrafia de la muestra ARG-ZEUSQ1X20

Figura 3. Fotografia al microscopio 6ptico con luz ultravioleta en de la muestra ARG-ZEUS1

ESTRATIGRAFIA (de abajo a arriba):
1) La capa 1 esta compuesta por blanco de plomo abundante con granos
de color azul de azurita y en menor cantidad granos de yeso. El espesor

alcanza un maximo de 200 pm.

2) La capa 2 contiene abundantes granos de blanco de plomo
acompafiados de granos naranjas de bermelldn y granos azules de azurita.

Tiene un espesor medio de 75 pm.

3) La capa 3 estd compuesta por blanco de plomo, blanco de cinc y en
menor cantidad granos de tierras rojas. El espesor es de 20 um. La
fluorescencia que se observa con iluminacion UV es caracteristica del

compuesto empleado.
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Muestra: ARG-ZEUSQ2

Descripciéon: Mujer de Zeus. Hombro izquierdo del manto (figura 4).

Figura 4. Estratigrafia de la muestra ARG-ZEUSQ?2.

Figura 5. Fotografia al microscopio 6ptico con luz ultravioleta en de la muestra ARG-ZEUS2

ESTRATIGRAFIA (de abajo a arriba):

1)En la capa 1 se identifican abundantes granos de blanco de plomo con
algunos granos de cuarzo. El espesor maximo es de 100 pym.

2) La capa de color naranja estd compuesta por blanco de plomo y
bermellén con granos de yeso. Tiene un espesor de 250 pm.

3) La capa 3 contiene abundantes granos de blanco de plomo con granos
de yeso, granos de cuarzo y bermelldn. El espesor oscila entre 75 y 120

pm.
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Muestra: ARG-ZEUSQ3

Descripcion: Cielo con repinte (figura 6).

Figura 6. Estratigrafia de la muestra ARG-ZEUSQ3.

Figura 7. Fotografia al microscopio 6ptico con luz ultravioleta en de la muestra ARG-ZEUS3

ESTRATIGRAFIA (de abajo a arriba):

1) En la capa 1 se identifican abundantes granos de azurita con granos de
blanco de plomo.

2) La capa 2 estd compuesta por aluminosilicatos férrico (tierras) con

granos de yeso y grandes granos de negro de hueso.
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Muestra: ARG-ZEUSQ4

Descripcién:Carnacién. Repinte del hombro izquierdo del angel (figura 8).

Figura 8. Estratigrafia de la muestra ARG-ZEUSQ4.

Figura 9. Fotografia al microscopio 6ptico con luz ultravioleta de la muestra ARG-ZEUS4

ESTRATIGRAFIA (de abajo a arriba):
Estrato de espesor maximo medido de 400 um. Formada principalmente

por tierras rojas con blanco de plomo y escasos granos de yeso.
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Muestra: ARG-ZEUSQ5

Descripcion: Verde. Zona vegetal a los pies de Zeus (figura 10).

Figura 10. Estratigrafia de la muestra ARG-ZEUSQ5.

Figura 11. Fotografia al microscopio 6ptico con luz ultravioleta en de la muestra ARG-ZEUS5
ESTRATIGRAFIA (de abajo a arriba):

Estrato de formado por mezcla de laca roja, granos de azurita, blanco de

plomo y granos de negro hueso.
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Muestra: ARG-TEMQ6

Descripcioén: Tunica de color carmin (figura 12).

Figural2. Estratigrafia de la muestra ARG-ZEUSQ6.

Figura 13. Fotografia al microscopio optico con luz ultravioleta en de la muestra ARG-ZEUS6

ESTRATIGRAFIA (de abajo a arriba):
Capa de color rosaceo, laca roja con alumina y calcita acompafiada de

granos de negro de hueso.
2) Capa blanca compuesta por granos de blanco de plomo.

3) Capa de color rosaceo, laca roja con alimina y calcita acompafiada de

granos de negro de hueso.
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Muestra: ARG-TEMQ7

Descripcién: Cielo repinte (figura 14).

Figura 15, Fotografia al microscopio optico con luz ultravioleta de la muestra ARG-TEM7

ESTRATIGRAFIA (de abajo a arriba):
Capa 1 compuesta por azurita blanco de plomo, granos de tierras rojas y
algunos granos de yeso con laca roja.
2) Capa 2 muy fina compuesta por dos capas de azurita, negro sombra y
granos de tierras rojas.
4. CONCLUSIONES
En ninguna de las muestras analizadas se detecta caﬁpa preparatoria. Los
pigmentos empleados son:

- Rojo: Laca roja, tierras rojas, bermellén.

- Blanco: Blanco de plomo, blanco de cinc.

- Azul: Azurita.

- Qcre: tierras sombra.

- Negros: negro de hueso.

- Carga: yeso, calcita.

EQUIPO TECNICO

Estudio Estratigrafico

Auxiliadora Gémez Mordn

Laboratorio de Quimica

Centro de Inmuebles, Obras e Infraestructuras. IAPH
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1. INTRODUCCION

Durante el proceso de intervencion de la pintura, y una vez llevada a cabo la
eliminacidon, en una zona de la pintura, de restauraciones anteriores, se considerd
conveniente repetir el andlisis del aglutinante de la pintura que, en el estudio
anterior, habia quedado enmascarado por los productos de tratamiento que existian
sobre la pintura. Asi mismo, se aprovechod la ocasidén para extraer una muestra de
tejido del soporte original, para su analisis.

2. MATERIAL Y METODO
2. 1. Localizacion y descripcion de las muestras

ARG-8 Tejido original. Muestra extraida en la parte inferior de la pintura de Zeus.
ARG-9 Muestra de pintura de color blanquecino para el andlisis de aglutinantes.
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Muestra extraida por raspado en la parte blanca debajo del aguila.

Figura 1. Localizacién de las muestras.

2.2. Métodos de analisis
- Examen preliminar con el microscopio estereoscdpico.

- Observacion al microscopio optico con luz reflejada de la estratigrafia, con el fin
de determinar la secuencia de estratos asi como el espesor de los mismos.

- Estudio al microscopio electrénico de barrido (SEM) y microanalisis elemental
mediante energia dispersiva de Rayos X (EDX) de las estratigrafias, para la
determinacién de la composicion elemental de los pigmentos y cargas.

- Estudio de la apariencia longitudinal de las fibras al microscopio 6ptico con luz
trasmitida.

- Espectroscopia infrarroja por transformada de Fourier (FTIR por transmisién y
FTIR-ATR) y cromatografia de gases-espectrometria de masas (GC-MS) para la
determinacion de compuestos organicos. Los analisis por FTIR y GC-MS se han
realizado en los laboratorios de Arte-Lab.
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3. RESULTADOS

Figura 2. Microfotografia de las fibras textiles del soporte al microscopio dptico.

Muestra: PGI-1
Aumentos: 200X
Descripcidén: Tejido original.

Las fibras identificadas son de lino. En la imagen vemos la microfotografia de la
apariencia longitudinal de algunas fibras al microscopio éptico con luz trasmitida

polarizada y con nicoles cruzados.
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Figura 3. Cromatograma obtenido del andlisis de los materiales organicos
presentes

Muestra: ARG-9

Resultado:

Aceite de lino de forma predominante. Resina de colofonia e indicios de un material

Ceroso.

Equipo técnico

Lourdes Martin Garcia. Jefa de Proyecto de Laboratorio de Analisis quimicos del

Centro de Inmuebles, obras e infraestructuras. IAPH.

Sevilla, 3 de septiembre de 2014
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