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1. IDENTIFICACION: FICHA TECNICA.
1.1. TITULO U OBJETO. Crucificado de los Vaqueros.
1.2. TIPOLOGIA. Escultura.
1.3. LOCALIZACION.

1.3.1. Provincia: Sevilla.

1.3.2. Municipio: Castilblanco de los Arroyos.

1.3.3. Inmueble: Ermita de Ntra. Sra. De Escardiel.

1.3.4. Ubicacion: Presbiterio.

1.3.5. Demandante del estudio y/o intervencién: Hermandad de Ntra. Sra. De Escardiel.
1.4. IDENTIFICACION ICONOGRAFICA. Crucificado muerto.
1.5. IDENTIFICACION FiSICA.

1.5.1. Materiales y técnica: Madera tallada y policromada.

1.5.2. Dimensiones: 120 cm.

1.5.3. Inscripciones, marcas, monogramas y firmas: No presenta.
1.6. DATOS HISTORICO-ARTISTICOS.

1.6.1. Autor: Francisco Antonio Gijén.

1.6.2. Cronologia: 1677.

1.6.3. Estilo: Barroco.

1.6.4. Escuela: Sevillana.
1.7. FECHA INICIO EXAMEN. Junio 1997.

1.8. FECHA FINAL TRATAMIENTO. Junio 1998.
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2. ANALISIS HISTORICO ARTISTICO
2.1. ORIGEN HISTORICO DE LA OBRA.

A través de las fuentes documentales consultadas para la elaboracién del estudio histérico-artistico del
Cristo de los Vaqueros, hemos podido conocer la existencia del contrato de encargo de esta imagen al
escultor Francisco Antonio Gijén (1653-17207?) (1). Este hallazgo documental supone un importante
avance en el conocimiento de la produccién de Gijon, al permitir la identificacion del primero de los
Crucificados que contrat6 el maestro.

Segun el documento la talla del Cristo de los Vaqueros fue contratada el 29 de agosto de 1677 entre el
citado artista y la cofradia de Nuestra Sefiora de Escardiel, con destino a la ermita de dicho nombre sita
en la villa de Castilblanco. Gijén se comprometia ante el escribano Vicente de Aguilar a realizar un Cristo
de madera de ciprés, encarnado, de cinco cuartas y media con su cruz de madera toscana.

Este escultor habia trabajado con anterioridad para Castilblanco tallando en 1674 un paso para la
Hermandad Sacramental de la parroquia del Salvador (2). Posteriormente realizé unas andas para la
Hermandad de Escardiel, las cuales le fueron abonadas en 1677 el mismo dia que firmé el contrato para
la ejecucién del Crucificado. Un afio mas tarde, en 1678, Francisco Antonio Gijon se comprometié a tallar
las imagenes de los dos ladrones para la cofradia de la Virgen de la Soledad (3).

Al parecer, existi6 un Crucificado de los Vaqueros anterior al realizado por Gijén en 1677, ya que entre
los bienes de la ermita que se citan en un inventario de 1656 se nombra el altar del Santo Cristo. Y en un
testamento de 1659 se hace donacién de una pierna de sabana de cortina grande al Santo Cristo que esta
en la ermita de Nuestra Sefiora de Escardiel y que dicen de los "Baqueros" (4).

El nombre del Crucificado puede estar en relacién con un tipo de vestimenta. El baquero era una prenda
de vestir que consistia en un traje ajustado, abrochado delante con alamares y tenia unas mangas
tubulares aplastadas que colgaban de los hombros (5). En la época de Felipe Il y Felipe Il tanto los
pintores como los escultores representaban en algunas ocasiones al Nifio JesUs vestido con esta
indumentaria (6).

Aunque no tenemos datos de que al Cristo se le vistiera con este tipo de traje, en el inventario de 1656
antes citado, se hace referencia a "un baquero de seda verde del Nifio" de la Virgen.

La festividad del Cristo de los Vaqueros se celebraba unos dias antes de la Cuaresma pero a finales del
siglo XIX, al prolongarse las fiestas de la Virgen de Escardiel hasta el 16 de agosto se trasladé a este dia.

La autoria del Cristo de los Vaqueros se ha podido confirmar ademas, como se expondra mas adelante,
al realizar el anélisis morfolégico y estilistico de la imagen y su estudio comparativo con otras obras de
Francisco Antonio Gijon.

2.2. CAMBIOS DE UBICACION Y PROPIEDAD.

Con respecto a la historia material de la imagen hay que tener en cuenta los distintos cambios de
ubicacion y las transformaciones a las que se ha visto sometida la obra (7). El Cristo de los Vaqueros,
como ya se ha comentado, se concierta con la cofradia de la Virgen de Escardiel para ser colocado en
su ermita en la villa de Castilblanco.

En el interior de la ermita el Cristo estaba situado al lado derecho del altar de la Virgen. Asi consta en los
sucesivos inventarios de bienes de la ermita, realizados durante los siglos XVIII, XIX y principios del XX (8).

Aunque no estan documentados los cambios de ubicacién del Cristo con anterioridad al siglo XX, existen
referencias de los traslados de la Virgen a la parroquia (9). Es probable por lo tanto, que el Crucificado
saliera de la ermita, junto con la Virgen, al menos en tres ocasiones.



La primera de ellas se llevaria a cabo entre los afios 1773 y 1776, periodo durante el cual se realizaron
obras de reconstruccion en la ermita al haberse derrumbado la techumbre del presbiterio. Estos afios la
Virgen permanecio en la parroquia. La segunda pudo ser durante la invasién francesa, desde 1810 a 1812
los bienes de la cofradia fueron custodiados en la parroquia.

Ya en el siglo XX, en el afio 1931, al proclamarse la Il Republica como medida de prevencién por si era
asaltada la ermita, se llevo la Virgen al templo parroquial y el Cristo se deposité en un cuarto trastero del
mismo edificio. Alli debié permanecer hasta el afio 1943 cuando tras reconstruirse la ermita, que se habia
arruinado de nuevo, se trasladoé la Virgen.

Posteriormente a comienzos de los afios 60 la imagen del Cristo de los Vaqueros es sustraida de su
templo aprovechando la situacién de decaimiento en que se encontraba la cofradia. El Crucificado fue
trasladado entonces a la capilla de la antigua escuela de formacion profesional de Cazalla de la Sierra,
ubicada en el desaparecido convento de Santa Clara. En este lugar permanecié hasta los afios 80
aproximadamente cuando es llevado a la parroquia de San Lucas Evangelista en la barriada de Santa
Aurelia de Sevilla. Finalmente en 1996 el Cristo de los Vaqueros es recuperado para la cofradia por la
actual Junta de Gobierno de la Hermandad.

2.3. RESTAURACIONES Y MODIFICACIONES EFECTUADAS.

Acerca de las posibles restauraciones y modificaciones de la imagen no hemos obtenido ninguna
informacién a través de las fuentes documentales consultadas. Pero se ha podido confirmar por medio
del testimonio de algunos miembros de la hermandad que el Cristo fue repolicromado hacia los afios 60,
después de ser sustraido de su iglesia. Esta intervencién en la imagen supuso la transformacion de su
iconografia original, un Cristo muerto y no vivo tal como se repolicromé al pintarle los ojos abiertos.
Ademas se representaron las heridas con un empleo desmesurado de la sangre y una carencia absoluta
de matices.

Durante el proceso de intervencion llevado a cabo en el I.A.P.H. se han podido conocer algunos datos
mas referentes a restauraciones y modificaciones de la imagen. Se descubrié que determinadas zonas
de la escultura como el sudario, el cabello, o el hombro izquierdo presentaban pérdidas de madera.
Algunas de estas zonas se habian reconstruido con capas de yeso falseando la morfologia original de la
obra y desvirtuando asi la calidad artistica que esta imagen posee. Probablemente esto debio realizarse
al mismo tiempo que fue repolicromada hacia los afios 60.

La eliminacion de la ultima policromia que se le habia aplicado a la imagen ha supuesto la recuperacién
de la obra original poniendo de manifiesto la excelente calidad de la talla.

En laintervencion realizada en el |.A.P.H. se ha podido comprobar ademas que la cruz no es la original,
de ahi que imagen esté descentrada con respecto a ella y se hayan modificado los orificios de cogida de
los clavos en ambas manos. En la mano derecha se ha taponado el antiguo y se le ha abierto uno nuevo
y en la mano izquierda se ha agrandado el que ya tenia.

2.4. ANALISIS ICONOGRAFICO.

El Cristo de los Vaqueros es un Crucificado muerto como queda patente a través de la laxitud que
presenta el cuerpo y de la posicidn de la cabeza reclinada sobre el pecho. Pero sobre todo es evidente
en los rasgos faciales al mostrar los ojos cerrados, la boca entreabierta y los pdmulos marcados. Este
dramatismo es propio del barroco, época en la que triunfan las férmulas realistas como reflejo de la
corriente escolastica, aristotélica y ascética imperante en el momento.

2.5. ANALISIS ESTILISTICO Y TECNICO.

Destaca en su composicion un acentuado descolgamiento del cuerpo con los brazos casi paralelos entre
si y la cabeza levemente inclinada hacia su derecha con la barbilla apoyada en el pecho. Es también muy
singular la disposicion de los pies al montar el pie derecho sobre el empeine del izquierdo.



La imagen estd tallada con un cuidadoso estudio anatémico que se pone de manifiesto no solo en los
brazosy las piernas con los musculos en tensién y las venas marcadas, sino también en el torso con las
costillas sefaladas, el pecho hinchado y el vientre rehundido, siendo estos rasgos claros signos de la
muerte del Crucificado. La cual es patente en el rostro que muestra las mejillas hundidas y los pémulos
salientes.

El Cristo de los Vaqueros es una obra de juventud de Francisco Antonio Gijon, escultor heredero de la
corriente barroca flamenca introducida en Andalucia por José de Arce y que desarrollé Andrés Cansino
maestro del citado artista. En este Crucificado aparecen ya algunos de los rasgos que definiran la
produccién posterior de Gijon en su época de madurez.

Al realizar el estudio comparativo de esta imagen con el Cristo de la Expiracién o del "Cachorro" tallado
por Gijéon en 1682, encontramos, salvando las diferencias iconograficas, unas caracteristicas estilisticas
y morfologicas semejantes.

Se advierte en el Cristo de la Expiracién el mismo descolgamiento del cuerpo y la tensién anatémica que
se pone de manffiesto en el tratamiento dado a la musculatura. Si entramos en detalles podemos apreciar
una serie de grafismos comunes, como la forma ovalada del rostro, la nariz recta, los ojos almendrados,
los pdmulos salientes y los labios entreabiertos. Los cabellos estan tallados con finos y largos gubiazos
y la barba es corta, bifida y puntiaguda, al igual que en el Cristo de los Vaqueros.

También son muy parecidas las piernas sobre todo en la parte de los gemelos. La pierna derecha tiene
en los dos Crucificados la misma disposiciéon arqueada desde la rodilla hasta el pie. Ademas se ha podido
constatar que la medida del Cristo, 120 cm, se corresponde aproximadamente con las cinco cuartas y
media que se estipulan en el contrato y equivalen a 115'5 cm.

2.6. CONCLUSIONES.

A estos datos histérico-artisticos hay que afiadir los proporcionados por los andlisis radiograficos y del tipo
de madera en que esta realizada la imagen.

Mediante ellos hemos podido conocer que la escultura esta tallada en madera de cedrela o falso cedro
y a partir de un bloque macizo. Aunque el tipo de madera no es el mismo que se especificaba en el
contrato, la técnica de ejecucion es igual a la empleada por Gijon en el Cristo de la Expiracién o del
"Cachorro" (10).

En conclusion podemos confirmar que el Cristo de los Vaqueros es una imagen tallada en 1677 por
Francisco Antonio Gijon, siendo modificada estilistica y morfolégicamente con posterioridad, por las
siguientes razones:

En primer lugar documentalmente, por la localizacion del contrato para la ejecucion de un Crucificado
entre el citado artista y la Hermandad de Nuestra Sefiora de Escardiel de Castilblanco.

En segundo lugar porque durante la intervencién se ha podido comprobar que la medida del Cristo se
corresponde con la que se refiere en el contrato.

Y en tercer lugar porque a través del andlisis comparativo y de los métodos fisicos de examen, se ha
constatado que esta imagen presenta una serie de caracteristicas estilisticas, morfolégicas y técnicas que
son comunes a las del Cristo de la Expiracion de la Hermandad de Triana.



2.7. NOTAS BIBLIOGRAFICAS Y DOCUMENTALES.

(1) La localizacion de dicho contrato en la seccién de Protocolos del Archivo Histérico Provincial de Sevilla,
es fruto del trabajo de investigacion llevado a cabo por don Félix José y don Juan Lobo Iglesias. Esta
recogido en un trabajo inédito dedicado a la Hermandad de la Virgen de Escardiel titulado: Ntra. Sra. De
Escardiel. Historia, fe y devocién de Castilblanco. Pags. 26 y 27.

(2) Bernales Ballesteros, J.: Francisco Antonio Gijon. Sevilla, 1982. Pag. 69.

(3) Lobo Iglesias, F.J. y J.: Op. Cit. Pag. 26.

(4) Lobo Iglesias, F.J. y J.: Op. Cit. Pag. 21.

(5) Bernis, C.: "La moda en la Espafia de Felipe II" en Alonso Sanchez Coello y el retrato en la corte de
Felipe Il. Madrid, 1990. Pag. 109.

(6) Bernis, C.: Op. Cit. Pag. 110.

(7) Para la elaboracion de la historia material de la imagen ha sido de gran ayuda la informacion
proporcionada por los miembros de la Junta de Gobierno de la Hermandad.

(8) Lobo Iglesias, F.J. y J.: Op. Cit. Pag. 42.
(9) Lobo Iglesias, F.J. y J.: Op. Cit. Pags. 46, 59, 60, 74 y 78.

(10) Bernales Ballesteros, J.: Op. Cit. Pag. 84.



3.-INFORME TECNICO

La imagen llega al Instituto Andaluz de Patrimonio Histérico para ser sometida a un estudio historico -
artistico por un lado, y por otro a una exhaustiva analitica que determinara su construcciéon material y su
consiguiente estado de conservacion.

El estudio material de la imagen va encaminado a determinar dos valores bien diferentes. Por un lado las
caracteristicas técnicas y materiales de ejecuciéon de la talla y por otro a diagnosticar su estado de
conservacion y la necesidad de realizar una intervencion de conservacion y restauracion, para garantizar
su permanencia en el tiempo, con una correcta lectura de todos sus valores.

ESTUDIO MATERIAL Y TECNICO DE LA OBRA.
ESTADO DE CONSERVACION

En el estudio del estado de conservacion se han utilizado los siguientes métodos de examen: radiograficos,
analiticos y organolépticos.

El estudio radiogréafico pone de manifiesto el mal estado de algunos ensambles, como las separaciones de
las piezas laterales que configuran el torso. Los numerosos elementos metalicos utilizados en el ensamble
de la unién de los brazos, y algin material de relleno localizado en el hombro izquierdo. Las radiografias
también nos muestran los restos de policromia existentes bajo la repolicromia que actualmente presenta,
estos restos se localizan en los pies, manos, cabeza y sudario principalmente. También es posible apreciar
en las radiografias las huellas de herramientas utilizadas posteriormente a la realizacion de la talla, como
las marcas de escofinas.

El estudio analitico va encaminado a determinar los diferentes materiales que configuran la obra.

Para conocer la composicion y estructura de los estratos policromos se tomaron muestras de aquellas
zonas donde quedaban trazas de la policromia original, de un tamario inferior al milimetro aprovechando
lagunas o grietas de la policromia. Los analisis efectuados fueron los siguientes:

- Examen preliminar con la lupa binocular.

- Observacién al microscopio 6ptico con luz reflejada de la seccion transversal (estratigrafia).

- Estudio al microscopio electronico de barrido y microandlisis (EDAX) de la seccién transversal.

- Analisis microquimico de cargas y pigmentos.

Los resultados de los andlisis realizados reflejan que la preparacion estd compuesta por sulfato calcico y
cola animal observandose en algunos casos una elevada concentracién de aglutinante en la parte superior

de esta capa.

La carnacién original esta compuesta por blanco de plomo y bermellén y trazas de laca roja y/o carbon
segun las zonas. Su espesor oscila entre 45 y 100 micras.

El rojo de la sangre encontrada sobre las carnaciones es de laca roja, no ocurre lo mismo con la hallada
sobre el sudario que esta constituida por bermellon y tierra roja.

Existen repintes localizados en el cuello, manos y dedos de los pies a base de blanco de plomo y tierra roja.



La repolicromia con la que se nos presenta la imagen esta compuesta por blanco de plomo, calcita, litopén
y tierra roja.

Para la identificacion de la madera se tomaron 2 muestras de zonas internas y de pequefio tamarfio, una
del interior del ensamble del hombro izquierdo y la segunda de una pieza extraible del pecho, teniendo en
cuenta las tres caras en las que se han de realizar los cortes para su correcta identificacion.

Las muestras de madera necesitan una preparacion previa antes de su observacion al microscopio optico.
Las secciones observadas son: radial, tangencial y transversal, en las cuales se analizan los distintos
caracteres anatémicos de la madera.

En muchos de los casos estudiados no es posible determinar la especie por lo que, o bien aparece el
género, o bien la familia a la que pertenece dicha especie. Los resultados obtenidos se constatan con los
datos histéricos de la obra.

La observacion al microscopio 6ptico con luz transmitida de las distintas secciones determin6 el género
Cedrela, de la familia de las Miliaceas, a la cual pertenece también la madera de caoba.

En la inspeccién visual de la talla, se aprecia en uno de los pliegues de la parte posterior del sudario una
falta de policromia que deja visible el soporte. La madera en esta zona se nos presenta con el aspecto de
la madera quemada. Esto hace sospechar una pudricion de la madera producida por hongos xiléfagos. Para
determinar el porqué del deterioro visible del soporte se tom6 una muestra de esta zona, tras su cultivo en
el laboratorio se observo el crecimiento de una serie de colonias de hongos y su estudio determind el
género Alternaria ( Deuteromicetos ). Estos hongos se alimentan de la celulosa y hemicelulosa,
componentes de la pared celular de la madera, dejando indemne a la lignina, lo que provoca por una parte
la perdida de las propiedades fisicas y mecénicas de la madera y por otra el oscurecimiento del color de
esta.

También se detectaron exuvias de larvas de dermestides, en concreto de la especie Anthenus verbasci,
alojados en el orificio de la mano izquierda, seguramente emigrados de la cruz donde su presencia era
notoria. Estos coledpteros no son xiléfagos, sino que atacan soportes orgénicos ricos en proteinas (textiles,
cuero, etc.) y madera y corchos engrasados.

Asi pues, los factores biolégicos constituyen un serio problema de deterioro de la talla. Estos agentes tan
dafiinos se desarrollan en ambientes propicios con humedades relativas y temperaturas altas.

A simple vista también es posible apreciar algunas fisuras en la

repolicromia con pérdidas de material policromo en l0s bordes, estas fisuras coinciden con las uniones de
las piezas que configuran el soporte. Pérdidas localizadas en el sudario y planta de los pies. Esta
repolicromia ,como ya se ha comentado, cambiaba la fisonomia del Cristo, de uno muerto a uno Vvivo,
modificando la idea original del autor, ademas de embotar volumenes ocultando detalles de la talla.

También se evidencia la falta de unién de los brazos al tronco, aunque éste es un dafio comun en éste tipo
de talla.



4.INTERVENCION

Una vez estudiado el estado de conservacién, que nos determiné el deterioro del soporte y apoyados en
los datos documentales de la autoria, la intervencion sobre la imagen se cifié a unas directrices bien
determinadas que garantizasen la recuperacién de las caracteristicas originales de la obra hasta donde su
historia material lo permitiese, asegurando al mismo tiempo su permanencia en el tiempo.

POLICROMIA

La eliminacién de la repolicromia se llevé a cabo mediante la aplicacién de disolventes a través de
compresas € hisopos y ayudandonos mecanicamente con el bisturi, en aquellas zonas donde quedaban
restos de policromias anteriores. Otro método utilizado fue la aplicacién de chorro de aire con calor
controlado y bisturi, donde s6lo se encontraba el soporte (se habia usado como aislante entre una y otra
policromia cera virgen lo que hacia posible este sistema).

SOPORTE

Una vez eliminada la repolicromia, se hizo evidente una intervencién anterior, realizada seguramente para
paliar la accién de los hongos de pudricién, al mismo tiempo se observé que este ataque no se localizaba
solamente en el sudario, sino que se extendia por varias zonas, aunque siendo estos de menor importancia.
La intervencién anterior consistié, aparentemente, en la colocacién de injertos de madera de pino, en el
pelo, costado, talén y sudario. Todos en la parte posterior de la talla.

También se evidencioé la cantidad de yeso utilizado, tanto para bloquear las separaciones de piezas como
para rellenar y reconstruir pérdidas de madera. Estas pérdidas son notorias en el sudario, sobre todo en
el lado izquierdo. La pudricién de la madera, provocada por los hongos, ha hecho que se perdiera gran parte
del volumen del sudario. Este habia sido reconstruido con yeso sujeto con puntillas sin seguir la forma
original, cosa que se demostré al eliminar el yeso, ya que aparecieron pliegues y policromia originales
cubiertos por este. Asi como en los injertos de madera de pino la pudricion no ha seguido actuando, si lo
ha hecho en la zona donde se utilizé el yeso. Podemos suponer por este hecho, que la mayor capacidad
de absorcién de humedad por parte del yeso cred un ambiente idéneo para la rapida proliferaciéon de los
hongos de pudricién.

El tratamiento utilizado para la eliminacion de los hongos de pudricién consistié en exponer la escultura a
la accién de rayos gamma. El siguiente paso fue la eliminacién del yeso, sustituyéndose por injertos de
madera de cedrela. Los injertos se localizan en el torso, sudario y piernas principalmente,

A continuacién se desensamblaron los brazos. En ellos se pueden apreciar dos intervenciones anteriores
consistentes en el refuerzo de la unién de estos al torso. En la primera intervencion se aserro la espiga
original sustituyéndola por clavos de forja. Y en la segunda se cortaron estos clavos sustituyéndolos por
otros. Estos ultimos, se han extraido para poder desensamblarlos nuevamente. Para ensamblar los brazos
en su posicién original se macizé previamente el hombro izquierdo con madera, sustituyendo el yeso que
completaba parte del volumen. Los clavos se sustituyeron por espigas de madera, y todos los elementos
metalicos por elementos iguaimente de madera.

El tnico injerto de pino que se elimind es el localizado en la parte posterior del sudario, ya que no se
adaptaba al hueco y no seguia los movimientos de los pliegues del mismo. Se sustituyd por pequefias
piezas de cedro que se tallaron posteriormente.



Las zonas donde era visible la pudricién se consolidaron ( paraloid B 72 ) mediante la aplicacion de una
resina acrilica, para devolver a la madera dureza y garantizar su estabilidad.

Las piezas que se han afiadido son aquellas que eran absolutamente necesarias para la estabilidad del
soporte, como chuletas en las uniones de piezas o los injertos del hombro para recibir el brazo, etc. y otras,
que no siendo necesarias para este fin, se podian reconstruir por haber datos suficientes. Como el dedo
primero del pie izquierdo, o parte de las piezas posteriores del sudario en el que hay una continuidad en los
bordes de la laguna y es posible su reconstruccion. Ir mas alla seria falsear las formas y el concepto original
de Francisco Antonio Gijon.

5.CONCLUSIONES DEL PROYECTO.

En conclusién podemos confirmar que el Cristo de los Vaqueros es una imagen tallada en 1677 por
Francisco Antonio Gijon, siendo modificada estilistica y morfolégicamente con posterioridad, por las
siguientes razones:

En primer lugar documentalmente, por la localizacién del contrato para la ejecucion de un Crucificado entre
el citado artista y la Hermandad de Nuestra Sefiora de Escardiel de Castilblanco.

En segundo lugar porque durante la intervencién se ha podido comprobar que la medida del Cristo se
corresponde con la que se refiere en el contrato.

Y en tercer lugar porque a través del analisis comparativo y de los métodos fisicos de examen, se ha
constatado que esta imagen presenta una serie de caracteristicas estilisticas, morfologicas y técnicas que
son comunes a las del Cristo de la Expiracion de la Hermandad de Triana.

Por Ultimo hay que afadir, que los cambios de ubicacién a los que se ha visto sometida la pieza, han
supuesto un mayor deterioro de la misma dando lugar a posteriores restauraciones. Por lo tanto el criterio
de intervencion ha sido estrictamente conservativo. Decir también que la madera se encuentra muy
debilitada, ya que debido al fuerte ataque de hongos que presentaba y que actualmente se ha erradicado
y consolidado, ha perdido elasticidad y dureza, lo que la convierte en una pieza materialmente muy delicada.




FICHA TECNICA:

Estado de conservacion, propuesta de tratamiento y tratamiento realizado: Cinta Rubio Faure,
restauradora. Departamento de Tratamiento. Centro de Intervencion.

Estudio histoérico artistico: Eva Villanueva Romero, historiadora. Departamento de Investigacion. Centro
de Intervencién.

Documentacion fotografica y radiografica: Eugenio Fernandez Ruiz, fotégrafo. Departamento de
Analisis. Centro de Intervencion.

Estudios Analiticos: Lourdes Martin Garcia, quimica. Marta Samefio Puerto, bi6loga. Departamento de
Andlisis. Centro de Intervencion.
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