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1. IDENTIFICACION DEL BIEN MUEBLE

1.1. Titulo u Objeto.
Tapiz Flamenco o de asunto indeterminado.

1.2. Tipologia: Tejido

1.3. Localizacién.

1.3.1. Provincia: Cadiz

1.3.2. Municipio: Cadiz

1.3.3. Inmueble: Museo de Cadiz
1.3.4. Ubicacion: Almacén

1.3.5. Demandante del estudio y/o intervenciéon: Museo de Cadiz

1.4. Identificacion iconografica.

La escena parece representar la fortificacion de un campamento a orillas del
mar. A la derecha esta representado un personaje de pie, con manto y cetro en la
mano, dirigiendo la labor de otros que arrancan y transportan piedras sin labrar. En
segundo término, algunos llevan las piedras a hombros hacia un campamento
situado entre el bosque y la orilla del mar. Detras del jefe aparece una bandera
desplegada y guerreros con lanzas. El fondo es una marina que deja ver dos naves
de vela y una torre o columna, rematado por algln idolo o simulacro, sobre una
construccién de pefiascos.

El tapiz presenta una bordura de flores, frutos y follaje.

1.5. Identificacion fisica.

1.5.1. Materiales y técnica: Lana y seda.

1.5.2. Dimensiones: 322'5 por 340 cm.
1.5.3. Inscripciones, marcas, monogramas y firmas:

No presenta.

1.6. Datos historico-artisticos.

1.6.1. Autor/es: Andnimo.

1.6.2. Cronologia: Hacia 1560-70.

1.6.3. Estilo: Renacentista.

1.6.4. Escuela: Flamenca (taller de Bruselas).




2. HISTORIA DEL BIEN CULTURAL
2.1. Origen histérico
No se ha logrado documentar ni identificar la pieza.

Por la correccion del dibujo se orienta hacia la escuela de Bruselas donde hacia
1560-1570 se teje una serie de historias de Nabucodonosor en las que la figura del
rey caldeo esté tratada de forma similar a este tapiz. Las borduras son diferentes.

La importancia de Bruselas como centro tapicero arranca desde la decadencia
de Arras, tras la muerte del dugue Carlos el Temerario (1477) y castigo de la
ciudad por el rey Luis X], que provoca la emigracién de sus liceros.

Bruselas es la principal heredera de aquella manufactura y por los cartones de
Quintin Massys y sus contemporaneos produce piezas de gran valor. Pero la moda
renacentista empieza con la introduccién de los cartones de Rafael por Van Orlay,
M. Coxcie y sus contemporaneos, sucediéndose un estilo cada vez menos castizo
hasta los dias del gobierno del Archidugue Alberto, tras el cual se acentia la
decadencia. Con Enrique IV la hegemonia de este arte pasa a Francia.

2.2. Cambios de ubicacion y/o propiedad

El tapiz fue adquirido en Madrid por D®. Maria Martinez de Pinillos y Saenz,
quien lo dono al Museo Provincial de Bellas Artes de Cadiz el 7 de mayo de 1964,
tras su muerte.

Sabemos que estuvo expuesto en el patio porticado de la planta primera del
museo en 1991, guardado de nuevo en el almacén por su mal estado.

2.3. Restauraciones y/o modificaciones efectuadas

Las intervenciones que ha sufrido el tapiz son anteriores a su ingreso en el
Museo de Cadiz.

2.4. Analisis estilistico e iconogréfico

El carton refleja la boga de los temas heroicos italianizantes, tratados al modo
del Renacimiento.

No hemos podido identificar con certeza la escena reproducida. El capitulo V de
la Eneida refiere la fundacion de Agesta por su héroe, a la vista de las naves
troyanas como lo habia dicho Dionisio de Halicarnaso. No vemos otros episodios
aplicables en los poemas homeéricos ni virgiliano.

Otra posibilidad seria pensar en la construcciéon del templo de Jerusalen, o
alguna de sus reconstrucciones, bajo Esdras o Nehemias, o mejor la de Judas de
Macabeo, que segun el texto de | Macab., IV, 47 toma piedras “sin labrar,
conforme la ley” para edificar un nuevo altar en sustitucién del que ha sido
profanado por el ejército de Lysias. El mary las navas, paisaje inapropiado, podria
ser una alusioén a la procedencia del enemigo.




El estilo de la composicién es bastante manierista, la bordadura ornamental
caracteristica, el colorido de tonos frios y la calidad, inclina el tapiz a la época que
se ha asignado.




3. ESTADO DE CONSERVACION

El estado de conservacion de la pieza es muy deficiente.

Se realizé un primer examen de la pieza a simple vista y con la ayuda de lupa
binocular, tanto para determinar el estado de conservacion, como el estudio
técnico de la manufactura. Tras el cual se realizaron los estudios cientificos
necesarios para corroborar los supuestos y aclarar dudas que no pudieron ser
determinadas en la primera inspeccion.

3.1. Datos técnicos
3.1.1. Original

La obra se puede considerar como una pieza original, que ha sufrido numerosas
intervenciones.

3.1.2. Identificacion de la fibra
Las fibras originales son lana y seda, los hilos de trama, y lana, los de urdimbre.

3.1.3. Contextura
3.1.3.1. Calificacion técnica;

La obra esta realizada con la técnica del tapiz, con una base de ligamento de
tafetan (grafico 3).

Urdimbre: - proporcion: 1 urdimbre

- materias: Lana sin tefiir, hilo con torsiénen Sy formado
por tres cabos con ligera torsion en Z. Grosor
irregular: 0'5, 1 6 1256 mm.

- densidad: 49 6 50 urdimbres por dm?
Trama: - proporcion: 1 trama doble
- materias: Lana tefiida en varios colores y seda tefiida en

tonos claros (luces). Hilo formado por dos
cabos con leve torsion en S.

- densidad: Irregular: 196 a 290 tramas por dm? Presenta
mayor densidad en las zonas de seda que en
las de lana.

Las tomas de densidad de trama y urdimbre han sido tomadas en varios puntos
del tapiz, éstas estan recogidos en el grafico numero 2.

3.1.3.2. Construccién interna del tejido

El tapiz es una técnica de tejido manual usado para producir dibujos y
representaciones figurativas con tramas de varios colores.

En esta técnica, las tramas envuelven por completo las urdimbres, resultando
un tejido denso con una superficie de canutillo, en la que las urdimbres no son
visibles. Ademas, la trama no va de orilla a orilla, sino que se interrumpe y se




vuelve a tomar cuando es necesario utilizar varios colores en una misma linea
(diap. 7 y 8).

El dibujo esta contorneado por las mismas tramas, limitando las figuras. Esta
linea presenta diferentes grosores segun el plano de profundidad en que se
encuentran las figuras.

La construccion interna del tapiz se caracteriza por separaciones mas o menos
grandes que se forma cuando dos zonas contiguas de color se encuentra donde
las tramas dan la vuelta a la urdimbre para seguir con el contorno del dibujo
establecido (grafico 4). Estas separaciones denominadas cortes verticales o “relais”
suelen coserse, por el revés, durante o después de la realizacion de la pieza (diap.
22), no se puede determinar en la pieza que tratamos. Los cortes verticales,
cuando la pieza esta terminada, estan dispuestos horizontalmente, ya que el tapiz
cuelga en el sentido de la trama.

Los pequefios cortes verticales, cuando buscaban efectos plasticos en el
conjunto, no se suelen coser, como se aprecia en este tapiz en las zonas que no
han sido reforzadas por las intervenciones.

Los cortes verticales tienen la funcién de facilitar y agilizar el trabajo del tejedor
o tejedores, era corriente -como probable en este tapiz- |a intervencion de varios
en su ejecucion, evitando que se entorpezcan cuando estan trabajando dos zonas
proximas una méas compleja que la ofra y podian asi abarcar una superficie mas
amplia. :

Un ndimero excesivo de separaciones, que va en funcién del disefio, debilita
demasiado el tapiz, para evitar esto emplean el recurso de los enlaces (grafico 4).
Aunque en este tapiz, también parecen utilizarlo para crear efecto del mar en el
fondo (diap. 23).

Los enlaces, en este tapiz, suelen estar en zonas proximas a un corte vertical
o "relai” (diap. 15y 16) o trapiel y generalmente enlazan tramas de seda junto a las
de lana y diferentes colores (Diap. 13 y 14). también combinan en las lineas
oblicuas un enlace y los cortes verticales (Diap. 9 y 10). En ocasiones la trama
corta de seda enlaza por los dos extremos con tramas de lana de diferentes
colores (Diap. 11y 12).

En la construccion interna también encontramos el recurso del “plumeado o
trapiel” para graduar el paso de una zona de color a otro produciendo sombreados
y difuminados de los objetos (Diap. 17 y 18). La utilizacién de este recurso varia
de una época a otra, de manufactura a manufactura y sobre todo de tapicero a
tapicero.

Como recurso, para crear efectos de degradados en los colores y contraste,
emplean, aunque poco, una trama doble con hilo de seda y lana de diferente color.

En la construccion de formas redondeadas deforman la trama, junto a tramas
que van en sentido perpendicular a la urdimbre encontramos tramas oblicuas a la
urdimbre para determinar ciertas formas (Diap. 19 y 20).

3.1.3.3. Técnica de manufactura

Los tapices se tejen en telares especiales de alto o bajo lizo, se distinguen
porque la urdimbre corre vertical u horizontalmente respectivamente.

Los telares estan formados por dos rodillos méviles, llamados enjulio, unidos por
montantes en sus extremos. El hilo de urdimbre se desenrolla desde el rodillo




superior (o posterior segun el tipo de telar) hasta el inferior (0 anterior), donde se
va enrollando poco a poco el tejido mientras se esta elaborando. El tejedor elige
el grado de tension de las urdimbres, dependiendo de su experiencia, para
garantizar la compacidad y la uniformidad del tejido.

El disefio esta limitado en la direccion del ancho del telar, mientras que puede
ser mas largo en el sentido de la urdimbre. Este tapiz fue realizado en el telar con
las figuras vistas en un angulo de 90° no derechas, de esta manera la trama que
determinan el ancho en el telar se convierten en el largo del tapiz una vez colgado
y las urdimbres que es el largo del tapiz en el telar, sera el ancho pudriendo ser tan
largo como se quiera. Este tapiz mantiene unas proporciones casi cuadradas.

Los hilos de urdimbre, dispuestos a igual distancia en un ndmero variable segun
su espesor, una vez tensados son separados por medio de los lizos en pares e
impares, para realizar la boca del tejido en la que se pasan las lanzaderas con los
hilos de trama. El plano en que se encuentran los hilos anteriores se llama plano
de cruz, y el otro de lizo. Para que esta alineacion se mantenga durante el trabajo
se coloca un peine o un hilo divisorio. Todos los hilos pares de la urdimbre estan
unidos a los lizos, cordoncillos anulares fijados a una o mas barras de unos 40 cm.,
llamada “barra de lizo”, distantes unos 30 cm. de la urdimbre y manejados por el
tejedor a mano (telar vertical) o mediante pedales (telar horizontal). Los lizos
fijados a cada barra estan subdivididos en grupos de doce hilos. El nimero de
grupos de lizos sobre cada barra esta en relacion directa con el grosor del hilo de
la urdimbre. '

No existen diferencias en los resultados finales entre los tapices realizados en
un telar de alto lizo o un telar de bajo lizo.

La primera etapa para la realizacion de un tapiz es la ejecucion del dibujo sobre
el papel. A continuacién, se prepara primero un boceto en color y luego un carton
con las mismas dimensiones que el tapiz.

El artesano, antes de empezar a tejer, tiene que copiar en el reverso de la
urdimbre, con tinta, las lineas del contorno del dibujo, una vez que sus hilos hayan
sido tensados. Posteriormente, durante toda la elaboracién, va comprobando con
el cartén como avanza el trabajo.

La eleccion del material empleado para la urdimbre y |a trama y el grosor del
hilo estan en estrecha relacién con las caracteristicas del carton que se vaya a
reproducir.

El tapicero prepara personalmente la gama de colores necesarios para el
trabajo; cada hilo, de un color y de un material normalmente diferente, esta
enrollado por separados en las lanzaderas. Para que la frama sea uniforme es
necesario que los hilos sean del mismo espesor. En este momento el tapicero
empieza el trabajo fijando, en la parte inferior izquierda en el punto exacto en que
desea comenzar la zona de color, el extremo de hilo de una lanzadera y pasandolo
después entre los dos planos de la urdimbre, separados por la barra, y
perpendicularmente a ellos.

Tras realizar una media pasada (sélo se ha recubierto uno de los hilos de
urdimbre) trae hacia si el segundo plano de hilos por medio del lizo, mueve la
lanzadera en sentido inverso entre los dos planos y realiza una pasada entera,
recubriendo por completo la urdimbre con la trama. Después el tapicero aprieta la
pasada con un peine especial para hacer el tejido compacto.

De la regularidad de estas tres operaciones depende la uniformidad del tejido
confiada a la habilidad del tapicero.




Una vez terminada una zona de color, la lanzadera correspondiente se retira,
después de haber fijado el hilo, y se comienza otra zona de color, siempre con el
mismo procedimiento (eleccion de lanzadera, hilo fijado abajo a la izquierda); el
trabajo se realiza de izquierda a derecha y de abajo a arriba.

En el reverso se aprecia que el final de los cabos de tramas se dejan sueltos,
nunca cortado a ras de la superficie del pafio ya que esta puede causar que el
ligamento se deshago. En este tapiz parecen que estén cortados casia a ras,
resulta dificil distinguirlos. Este cabo suelto no esta rematado de ninguna manera,
al parecer, por la cantidad de tiempo que se tomaria.

Rara veces se fabrica un tapiz por un sélo tejedor. La prolijidad y la complicada
técnica requerida en la confeccién de grandes tapices favorecieron la division del
trabajo en diversas especialidades. Unos estaban dedicados a las carnaciones,
otros al paisaje, otros a los bordes, etc.

3.1.4. Tintura

Los hilos de urdimbre estan sin tefiir. Los hilos de trama presentan tintura en
hilo, con una gran variedad de colores y tonos que forman la figuracion de la
escena principal. Predomino los tonos azules, pardos, ocres amarillos y rojizos,
blancos, amarillos y verdes, estos se pueden apreciar mejor por el reverso gue por
el anverso bastate deteriorado.

3.1.4.1. |dentificacion del tinte, materia colorante, mordiente...

Los colorantes que se han podido identificados han sido: granza, indigo, gualda
e indigo, para obtener tonos verdes.

3.1.4.2. Solidez y firmeza del color

Los tintes originales empleados han demostrado que no son muy estables a la
luz, por el estado de perdida de color que se aprecia por el anverso. Mientras que
si han demostrado, tras las pruebas pertinentes, que son estables a la humedad.

3.1.5. N° de piezas constitutivas

La obra constituye una sola pieza que se diferencia de otros tipos de textiles por
su ejecucion y caracteristicas técnicas.

3.1.6. Dimensiones generales y de las piezas constitutivas

Las dimensiones maximas del tapiz son de 322'5 cm. de ancho por 340 cm. de
largo.

Las medidas en el ancho no varian apenas, mientras que en el largo hay una
leve diferencia de un lateral a otro como se puede observar en el grafico n® 5.

3.2. Alteraciones
3.2.1. Fragilidad




El aspecto general que aparenta tener la obra no es de fragilidad, excepto la
zona superior donde recae todo el peso.

Las fibras presentan una rigidez que manifiesta la perdida de flexibilidad,
resistencia mecanica y elasticidad. A pesar de ello, el estado general de la pieza
permite su manipulacién, protegiendo las zonas mas delicadas.

3.2.1.1. Causas

Las fibras por su propia naturaleza, con el tiempo y con malas condiciones de
luz y temperatura, pierden su flexibilidad, resistencia mecanica y elasticidad,
volviéndose rigidas y tiesas.

3.2.2. Lagunas
3.2.2.1. Presencia y tipologia
Presenta dos tipos de lagunas:
— laguna total, es decir con perdida de trama y urdimbres; y

— lagunas con perdida parcial, desaparicion de las tramas dejando al
descubierto las urdimbres (diap. 27). Esta perdida se corresponde por lo
general con desgastes de tramas de seda.

3.2.2.2 Causas

La perdida de la trama se debe a la propia constitucién de la fibra de seda, que
es la mas sensible de las fibras naturales a las radiaciones electromagnéticas; es
decir, a la falta de flexibilidad y resistencia mecanica que le ha proporcionado el
tiempo, a la que se afaden el peso y a la manipulacion. La friccion ejercida sobre
la superficie acanalada y envejecida va desgastando y debilitando la zona,
llegando a desaparecer.

Las urdimbres llegan a desaparecer cuando estan descubiertas, y sufren el
mismo tipo de alteracion que las tramas.

3.2.2.3. N° aproximado y porcentaje

Presenta un gran nimero de lagunas (unas 172 de trama y 1 de trama y
urdimbre), pero representan un porcentaje pequefio porque son de reducido
tamario (2 %).

3.2.2.4. Dimensiones aproximadas expresadas en cm.
Oscilan aproximadamente entre 2 a 6 cm?.

3.2.2.5. Localizacion y distribucion (grafico 6)

Se distribuyen por toda la superficie del tapiz, localizandolas en las zonas donde
predomina las fibras de seda que se encuentran desgastadas. Existe una mayor
concentracion en la parte superior.
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3.2.3. Rotos y desgarros ‘

El tapiz presenta tres tipos de roturas:

3.2.3.1. Presencia y tipologia ‘
- Roturas o desgarros de trama (Diap. 40 y 41), entre ellas roturas de enlaces, ;

— Roturas de urdimbre, y
— Roturas del hilo que cose los cortes verticales o “relais” (diap. 28, 29 y 34). f

3.2.3.2. Causas

Las roturas de trama, enlaces y cortes verticales se deben a la tensién que
sufren en algunos puntos del tejido cuando esta colgado el tapiz, por la diferencia
entre los materiales empleados, seda y lana, y al peso que soporta la tframa que \
esta en vertical. Tensién que perjudica a la fibras que ya estan debilitadas por su
propia constitucion, como es el caso de la tramas de seda, que es mas débil que ‘
la lana. Los cortes verticales o “relais” son el punto débil en la estructura del tapiz, |
cuantas mas uniones presente la obra buscando los efectos plasticos y pictéricos, |
mas se debilita la estructura del tejido. El peso de la obra que recae sobre estos |
puntos con menos consistencia los va debilitando produciendo la rotura del hilo que |
los une. Proximo a los bordes de estos cortes verticales, la tension, debilita las
tramas préximas desgarrandolas . '

Las roturas de urdimbres se producen por el envejecimiento de la fibra, al
gquedar descubierta con la perdida de la trama.

3.2.3.3. N° aproximado y porcentaje

I

I

Presenta unas 265 roturas de tramas y unas 15 roturas de urdimbres que i
representan un porcentaje de un 2%. |
|

3.2.3.4. Dimensiones aproximadas

Lo mas general es que midan entre 1 a6 6 9 cm., existen algunas que miden |
unos 20 cm. La cenefa azul superior esta descocida en su totalidad, mide la rotura |
del hilo que lo cosia unos 272 cm. |

3.2.3.5. Localizacion y distribucion (grafico 7)

Las roturas de trama, la mayoria se encuentran en el tercio superior de la obra,
corren en el sentido horizontal paralelas a la urdimbre y estan préximas a otro tipo
de alteraciones como los descosidos de los cortes verticales o “relais”. Las tramas
gue forman los enlaces también suelen ser un punto de ruptura de la trama.

Las roturas de urdimbres se encuentran principalmente en la zona superior
izquierda del gal6n azul.

3.2.4. Desgastes
3.2.4.1. Presencia y tipologia
El tapiz presenta dos tipos de desgastes:




— Desgaste de trama, leve perdida de las tramas que dejan entrever las
urdimbres. Hay que distinguir entre el desgaste de las tramas de seda y lana,
en las primeras el desgaste es mas devastador perdiendose casi la totalidad
del hilo que cubre la urdimbre, mientras que en la lana la perdida se limita a
las fibrillas superficiales, lo que se pudo comprobar al comparar las zonas
cubiertas con las no cubiertas del reverso. Y,

— Desgaste de urdimbre, perdida de las fibrillas que forma la urdimbre al estar
descubierta (diap. 30).

3.2.4.2. Causas

Los desgastes de trama se deben al roce con la superficie la cual es acanalada
y rugosa, perdiendose las fibrillas de las zonas mas sobresalientes.

Los desgastes de urdimbre al estar a la intemperie sin proteger y con ayuda del
roce se van abriendo y debilitando por la perdida de sus fibras.

3.2.4.3. Porcentaje aproximado

El desgaste de trama supone una alteracién considerable que abarca el 25% de
la superficie de la obra.

3.2.4.4. Localizacion y distribucién (grafico 8)

Los desgastes de trama se dan principalmente por el anverso y en las zonas
donde predomina los hilos de seda, mientras que los de lana se dan tanto por el
anverso como por el reverso, en las zonas no cubiertas por las bandas de refuerzo.
Distribuyendose por toda la superficie.

En el reverso, en las zonas de seda, las tramas quedan sueltas donde hay un
desgaste por el anverso perdiéndose con cierta facilidad cuando se estan
manipulando la obra.

3.2.5. Alteraciones de tipo bioldgico y/o microbiolégico
3.2.5.1. Presencia o ausencia

La obra original no presenta ataques directos de insectos, pero si se aprecian
en las intervenciones realizadas (bandas de refuerzo, papel encolado).

3.2.56.2. Intensidad y actividad

El ataque no esta activo, ya que el ataque se debié a la presencia de elementos
externos, armazon de madera, desaparecido este se termind el problema.

3.2.6. Deformaciones
3.2.6.1. Tipo de deformacion
El tapiz presenta tres tipos de deformaciones:

~ Deformacién del ligamento que se manifiesta porque las tramas y las
urdimbres no se encuentran perpendiculares unas a las otras, como cuando
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se tejio,
— Deformacion del perimetro del tejido que se manifiesta como ondulaciones,

- Deformaciones o pliegues por montaje.

3.2.6.2. Causas

Las deformaciones del ligamento se debe al sistema de colgadura y al peso de
la obra.

Las ondulaciones que presenta se deben a que el tapiz ha estado expuesto o
almacenado en condiciones poco apropiadas. Un exceso de humedad o cambios
bruscos de |la temperatura suele provocar una dilatacién y contraccion de las fibras
gue desembocan en este tipo de deformacion.

Los pliegues y deformaciones son también producido por las intervenciones,
principalmente por los cosidos que montan el tejido donde hay una rotura,
formando a su alrededor este tipo de alteracion.

3.2.6.3. Localizacién

Las deformaciones del ligamento se muestran paralelas a la urdimbre, suelen
formar comba perdiendo la linea recta y perpendicular a la trama.

3.2.7. Alteraciones cromaticas
3.2.7.1. Presencia, tipologia...

Presenta un decoloracién generalizada de los colores originales, apreciable al
comparar el reverso con el anverso (diap. 34, 35, 36, y37).

Al descubrir las zonas tapadas por las bandas de refuerzo se aprecia el color
original en todo su esplendor, comprobando que también esta alterado el color por
el reverso que no fue tapado, pero en menos grado gque el anverso.

3.2.7.2. Causas

La alteracién cromatica se puede deben al tipo de tinte empleado y a las
condiciones de exposicion y de almacenamiento que ha sufrido.

3.2.7.3. Localizacion, distribucion, extension en la superficie

La alteracion es generalizada por el anverso.

3.2.7.4. Tintes 0 materias colorantes mas afectadas

El color amarillo es el mas alterado, afectando a los colores compuestos con la
mezcla de éste: verdes, ocres, naranjas. Aunque en general en todos los demas
también se aprecia este tipo de degradacion.
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3.2.8. Manchas
3.2.8.1. Presencia, tipologia y origen

El tapiz por el anverso presenta pequefias manchas por acumulacién de polvo
y grasas.

En el reverso, presenta mancha del adhesivo empleado en los parches (diap.
38). Tras la intervencién, quedan restos de esta cola porque no ha sido posible
eliminarla sin dafiar a la fibra.

Presenta, también, manchas de sulfato calcico, pigmento rojo y carbonato
célcico (Diap. 39).

3.2.8.2. Porcentaje aproximado
En general las manchas no superan el 0°1 %.

3.2.8.3. Localizacion y distribucion (grafico 9)
La mancha de cola esta proxima a los parches encolados.

Las manchas de sulfato calcico (Diap. 39) se situaban en la cenefa azul que
contornea a la obra, en la parte superior y en los laterales, que coinciden, en la
parte superior, con pequefios agujeros cosidos (Diap. 71), probablemente se deba
a que el tapiz fue cogido con clavos u otro objeto similar a |la pared.

Las manchas de pigmento se encontraban en la zona centro del tapiz.

Las manchas de carbonato calcico se hallaban en los bordes del galén azul.

3.2.9. Disgregacion de las fibras
La seda cuando esta sola, no combinada en la trama, esta disgregada.

3.2.9.1. Indicar causas
La disgregacién de la fibra se debe a la propia naturaleza de la misma.

3.2.9.2. Localizacion, distribucion, extension en la superficie

La disgregacion se encuentra alli donde hay fibras de seda, siendo més acusada
en los bordes de las lagunas y en las zonas de los colores claros y luces.

3.2.9.3. Intensidad

Esta alteracion no es muy intensa, permite los tratamientos sobre |a pieza con
cierto cuidado.

3.2.10. Suciedad
La suciedad es generalizada en toda la obra.
Durante la eliminacion de las bandas de refuerzo se descubrié la acumulacion
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de polvo y suciedad depositadas en la parte inferior de la banda (Diap. 38).

3.2.10.1. Causas

La suciedad general que presenta se debe a largos periodos sin limpiar el tapiz
y la zona donde estuviese ubicado.

3.3. Intervenciones anteriores

3.3.1. Presencia y tipologia

Presenta un gran nimero de intervenciones anteriores de diversas tipologias y,
probablemente, realizadas en distintos momentos de la historia del tapiz. Estos
tratamientos se corresponden con criterios de actuacion que se han ido planteando
desde el siglo XVI y que hoy en dia se siguen utilizando, motivados por el caracter
de objeto de consumo que conlleva.

Las intervenciones anteriores no sélo han sido inapropiadas y visualmente
discutibles, sino que también algunas perjudican al tapiz. Se han identificado las
siguientes:

Retejidos, reconstruccion de la trama y de la urdimbre (diap. 52, 53 y 54),
siguiendo el dibujo perdido si es necesario;

Retupidos, reconstruccién de la trama sobre la urdimbre original (diap. 55y
56);

Encafionado, refuerzo de urdimbres con otras nuevas, independientemente
de los retejidos y retupidos, para reforzar zonas debilitadas (Diap. 73);

Reconstruccion de la cenefa azul que bordea la obra. En la parte superior
existen dos reconstrucciones diferentes que difieren entre si y con el original
por los materiales empleados en las urdimbres (Diap. 70 y 76);

Cosidos para la sujecion de las roturas con hilos mas fuerte que el original
(diap. 57, 58, 59, 60, 66 y 67); cosidos para cerrar los agujeros
probablemente realizados por clavos u otro objeto similar que sujetaban el
tapiz a la pared (Diap. 71);

Costuras de cortes verticales o “relais”, nuevas sustituyendo las perdidas
anteriores;

Parches encolados (diap. 61 y 62);

Sustitucion del sistema de colgadura, por el anverso se aprecian marcas de
puntadas que no coinciden con la del cordén actual;

Refuerzo del cordén del perimetro (diap. 63);

Bandas de refuerzo, debajo de ésta se aprecia depdésitos superficiales
blanquecinos pegados a las fibras, éstos coinciden con los agujeros cosidos
(Diap. 30 y 71). Los tapices estan pensados para ser colgados como un
cuadro por lo que es caracteristico que presente refuerzos por las
dimensiones que suele presentar y algln sistema para suspenderlo, aunque
éste, como en este tapiz, fueran colocados posteriormente a la realizacién de
la obra.
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3.3.2. Materialidad y color de la intervencion

En los retejidos no sustituyen completamente las urdimbres, sino que refuerzan
la zona con otras tramas nuevas do color blanco o naranja, de distinto material.
Las urdimbres parecen ser seda y cafiamo?, mientras que las tramas son de lana
o seda segln correspondan con las zonas a reproducir del original.

En el retejido de la cenefa azul derecha, al ser la terminacion del tapiz, se
encuentra reforzada con una banda de tela marron de tafetan de unos 2 por 11
cm., sobre esta giran las urdimbres nuevas (Diap. 74 y 75).

El mismo hilo de trama utilizado en los retejidos se emplea en los retupidos para
cubrir las puntuales perdidas de trama, viendose por detras el hilo que salta de
punto a punto.

En algunos retejidos emplean tramas de dos colores para aproximarse al color
original, no es usual en el original. En general intentan imitar el color original pero
en un tono mas claro.

Los encafionados estan realizados con urdimbres de seda.

La reconstruccion de la cenefa azul superior presenta urdimbres de algodon
menos en la parte de la derecha que en unos 36 cm. presenta urdimbres de seda,
coincidiendo con la urdimbre de la mayoria de los retejidos.

Los cosidos estan realizados con diferentes hilos, la mayoria estan sin tefiir y
otros son de color verde.

Las bandas de refuerzo presentan un ligamento regular de tafetan, cosidas entre
ellas con un pespunte con hilo blanco al tapiz, excepto las bandas que recaen
sobre las otras que sblo estan cogidas a éstas y no al tapiz.

Las bandas de refuerzo son 5 en vertical y 2 horizontales (Diap. 96), estas estan
montadas y cosidas sobres las primeras (diap. 4).

Las bandas de refuerzo de ancho mides unos 31 cm. aproximadamente y tienen
de largo 321 cm. la superior horizontal y 321'5 cm. la inferior. Las verticales varian
porque quedaban ocultas por las horizontales.

El sistema de colgadura lo forma un cordoncillo que rodea todo el perimetro de
la pieza y una franja de tela para reforzar la zona donde recae el peso, que
presenta una prolongacion por los laterales del tapiz. A su vez esta cosido sobre
la banda de refuerzo superior (diap. 1). Para reforzar la sujecion del cordon a la
barra de la que dependia, su utilizaron pequefias cuerdecillas que estaban atadas
al cordén o cogidas con las puntadas que une el cordén con el tapiz.

La franja de tela esta cosida con un sobrehilado simple, realizado con un hilo
blanco de tres cabos, a las bandas de refuerzo sobre las que esta depositado, en
algunos puntos esta fijada al tapiz. Presenta un ligamento de tafetan muy regular,
con urdimbre doble y una densidad por cm? de 6 tramas por 6'5 urdimbres dobles.

La franja de tafetan mide 373'6 cm. de largo por 8 cm. de ancho. Al ser mas
larga que el ancho del tapiz, ésta es doblada en las esquinas presentando una
prolongacion por los laterales del tapiz de unos 25-26 cm.

El cordén que esta cosido sobre la franja esta formado por tres cabos con
torsion en Z a su vez formado cada uno por dos cabos con forsion en 8. Presenta
un largo de 374 ¢cm por 5 mm de ancho. Unido al tapiz con un hilo azul, de tres
cabos con torsién S, con puntadas que distan unas de otras unos 6 6 8 cm.

El cordén que rodea el resto del perimetro esta formado por mliltiples cabos
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forrados con un tejido gue presenta ligamento de espiguilla (diap. 2 y 3).

Los dos cordones estan cogidos al tapiz por puntadas mas o menos visibles por
el anverso (Diap. 68), las puntadas del borde superior son mas fuertes debido al
peso que debe soportar (diap. 2 y 3). Al corddn superior estan atados unas
cuerdecillas, de las cuales quedan algunos restos (diap. 5 y 6). Los cordones
laterales estan cosidos con un hilo blanco, el cual esta reforzado con otro negro;
el primero no atraviesa el tapiz sélo el tejido de la banda de refuerzo, mientras que
el segundo si lo atraviesa.

3.3.3. Modificacion de la forma original

En la cenefa azul superior presenta una pequefia modificacién con respecto al
resto de la obra. En |a reconstruccion realizada con hilos de seda, |la cenefa azul
forma parte de la decoracién, mientras que el resto de la cenefa queda
independiente del resto de la obra, quedando claramente delimitada (Diap. 76)

3.3.4. Localizacion de la intervenciones

Los retejidos (gréafico 10) estan muy generalizados por toda la superficie, siendo
de pequefio tamafio la mayor parte y contandose alrededor de 850 intervenciones.

Los retupidos (grafico 11) abarcan casi toda la superficie del tejido, un hilo de
color similar al original va recubriendo puntualmente las urdimbres y las tramas.

Las nuevas costuras de los cortes verticales o “relais” estan muy generalizadas.

Los encafionados estan préximos a la cenefa azul con urdimbre de seda, por el
reverso se ven urdimbres de seda que no coinciden con ningun retejido por
delante.

Los cosidos (grafico 12) se localizan en la parte superior del tapiz.

3.3.5. Alteraciones que presentan las intervenciones anteriores (documentar
graficamente)

Los retejidos y retupidos presenta decoloracion del tinte. Los hilos que una vez
se unieron imperceptiblemente con los de su alrededor son ahora facilmente
visibles porque han destefiido, interrumpiendo la armonia de los colores, siendo
mas acusado en las tonos oscuros.

Roturas de urdimbre, que dejan suelta la trama, que se deben a la fragilidad de
la fibra empleada, seda.

Las roturas de urdimbre, corren en el sentido vertical paralelas a la trama, estan
localizadas en una zona muy puntual, en la esquina superior derecha del anverso.,
coincidiendo con las puntadas que unen el cordén de colgadura superior, asi como
con los agujeros cosidos de los probables clavos que sujetaban al tapiz a la pared.

Los parches de tela presentan manchas del exceso de cola y falta de flexibilidad
de la fibra (diap. 81).

El parche de papel presenta ataque de insecto (diap. 94).

La franja de refuerzo del sistema de colgadura presenta roturas (diap. 82),
descosidos y suciedad generalizada.

Los dos cordones del sistema de colgadura presenta desgastes por el roce en
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las zonas vistas, roturas (diap. 83 y 91) y deformacion del peso. Los cordones
laterales presentan oxidacion de la fibra.

Las roturas del corddn que rodea el perimetro de la obra probablemente se
deban a la mano del hombre, con la intencién de eliminarlos.

Las cuerdecillas que estaban atadas al cordon superior estaban cortadas,
probablemente fue realizado para bajarlo.

Las bandas de refuerzo presenta ataque de insectos (diap. 92 y 93), lagunas,
abolsamientos, pliegues y dilatacion de las fibras (diap. 84 y 85), manchas (diap.
86, 87, 88, 89 y 90) y oxidacion generalizada.

Las lagunas presenta bordes muy definidos y limpios, debido al ataque de
insectos. Las manchas son muy variadas y de distinto origen: cola animal, sulfato
calcico, dxido y otras manchas que se distinguen por sus colores: marrones con
forma circular, grises.

La oxidacion se manifiesta en el oscurecimiento del tono blanco de la fibra.

Las bandas de refuerzo presenta un ataque de insectos, probablemente por la
proximidad de madera con la superficie de éstas, que no afectan al tapiz (diap. 92,
93y 94).

Al eliminar las bandas de refuerzo, dentro de los pliegues, presenta
excrementos (Diap. 92) que probablemente procedan de los insectos que atacaron
la madera del bastidor al que estaria cogido el tapiz en algin momento de su
historia.

3.4. Depaositos superficiales
3.4.1. Presencia de materiales extrafios en superficie

El tapiz fue guardado en su momento con algun tipo de pastillas para evitar las
polillas durante su almacenamiento, éstas estaban envueltas en papel de periédico
individualmente. Al abrir la obra por primera vez, para su inspeccion, se
encontraron los restos de papel sin su contenido.

En el reverso de la obra se aprecia restos de un papel escrito y pegado a la
banda de refuerzo (diap. 64).

Entre las bandas de refuerzo y el reverso del tapiz se encontr6 cosido un papel
con lo que parece un ndmero escrito con tinta (diap. 25).

En el reverso se aprecian restos de hilos que pasan por el anverso cogiendo una
o dos urdimbres, quedando suelto por el reverso (Diap. 69 y 72). No esta muy claro
el origen de estos hilos que aparecen disperso por la obra. Podrian ser los hilos
cortados de las tramas de retejidos antiguos y eliminados.

Presenta depositos superficiales de color blanco y rosa (diap. 36) pegado a la
fibra.
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4. ESTUDIO ANALITICO

4.1. Objeto del analisis

Los andlisis solicitados se han realizado tanto del material que la constituye
como de las intervenciones, asi como de otros materiales ajenos a la obra que se
consideraron interesantes para conseguir los siguientes objetivos:

- |dentificacion de las fibras, para determinar algunas de las alteraciones que
presenta, para tenerlas en consideracién en los tratamientos que se van a
realizar, para aportar informacion sobre la escuela y época de realizacion;

- Determinar las caracteristicas técnicas y mecanicas (flexibilidad, resistencia
mecanica, elasticidad...), para comprobar su resistencia a los tratamientos.

- ldentificacion de los colorantes y mordientes para identificar intervenciones
del original, para aportar informacién sobre la época o escuela;

- Determinar el estado de solubilidad al agua y/o disolventes para constatar el
tipo de limpieza a emplear.

— lIdentificacion de adhesivos en parches para su eliminacion.

- Identificacion de microorganismos e insectos para determinar la alteracion y
degradacion de las fibras.

4.2. Elaboracion de un mapa grafico indicativo de las zonas de extraccion de
las muestras; clasificaciéon de las muestras

La investigacion analitica requiere de extraccicnes de muestras para obtener
una informacién general de la obra que se ha recogido en graficos (14, 15, 16y
17).

La extraccién se ha realizado cortando las muestras en zonas puntuales,
evitando perjudicar a la obra.

Las muestras han sido extraidas de los bordes cortados de las lagunas retejidas,
de los bordes de lagunas de tramas sin intervenir y de los nudos o cabos del
comienzo o final de las pasadas.

4.3. Identificacion de los materiales constitutivos

Se presentan junto a este informe, los correspondientes realizados por el
laboratorio para la identificacion de fibras, colorantes y materiales ajenos al
original.
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FICHA DE EXTRACCION DE MUESTRAS

Tf\LLER: Tejido N° REG: Tex. 13
TITULO U OBJETO: Tapiz Flamenco
AUTOR: Anbénimo
CRONOLOQIA: S. XVI _ ESCUELA: Flamenca
MATERIA/TECNICA DE EJECUCION: Lanay seda / Tapiz
FECHA DE LA EXTRACCIQN: 20 de Junio de 2000
LUGAR DE LA EXTRACCION: Taller de tejido
MEDIOS UTILIZADOS: Tijeras y pinzas
PROYECTO: |Identificacién de fibras
N° DE

MUESTRA LOCALIZACION / DESCRIPCION

Muestra 1 || Urdimbre original del borde de laguna retejida

Muestra 2 || Trama original del borde de laguna retejida

Muestra 3 || Trama original del borde de laguna de trama sin intervenir
Muestra 4 || Urdimbre original del borde de laguna de trama sin intervenir
Muestra 5 || Trama original del borde de laguna de trama sin intervenir

Muestra 6 || Trama original del cabo anudado del comienzo de pasada

[ NOTA: ADJUNTAR GRAFICO DE LOCALIZACION EN LA OBRA




FICHA DE EXTRACCION DE MUESTRAS

TALLER: Tejido N° REG: Tex. 13
TITULO U OBJETO: Tapiz Flamenco
AUTOR: _ Anodnimo
CRONOLOGIA: S. XVI ESCUELA: Flamenca
MATERIA/TECNICA DE EJECUCION: Lana y seda / Tapiz
FECHA DE LA EXTRACCION: 4 de Septiembre de 2000
LUGAR DE LA EXTRACCION: Taller de tejido
MEDIOS UTILIZADOS: Tijeras y pinzas
PROYECTO: Identificacion de fibras

N° DE LOGALIZACION / DESCRIPCION
MUESTRA

Muestra 7 || Cordén de la parte superior del sistema de colgadura (intervencion)
Muestra 8 || Hilo que sujeta el cordén de colgadura al tapiz (intervencion)
Muestra 9 || Pequefias cuerdecillas atadas al cordon del sistema de colgadura (intervencion)
Muest. 10 || Hilo que cose la franja del sistema de colgadura (intervencion)
Muest. 11 || Trama de la franja de colgadura (intervencion)

Muest. 12 || Hilo que cose las bandas de refuerzo al tapiz (intervencion)

Muest. 13 || Tejido de las bandas de refuerzos (intervencion)

Muest. 14 || Hilo de cosidos que unen roturas del tapiz (intervencion)

Muest. 15 || Urdimbre de retgjido (intervencion)

Muest. 16 || Urdimbre de retejido (intervencién)

Muest. 17 || Trama de retejido (intervencion)

Muest. 18 || Trama de retejido (intervencion)

Muest. 19 || Tejido de parche (intervencién)

Muest. 20 |[ Hilo que cose los cortes verticales o “relais” (intervencion)

Muest. 21 || Hilo de cosido de color verde (intervencion)

Muest. 22 || Tejido de refuerzo en retejidos de la cenefa azul, derecha

Muest. 23 || Corddn lateral (intervencion)

Muest. 24 || Hilo blanco que sujeta el cordén lateral a la banda de refuerzo (intervencion)

NOTA: ADJUNTAR GRAFICO DE LOCALIZACION EN LA OBRA




FICHA DE EXTRACCION DE MUESTRAS

T/-\LLER: Tejido N° REG: Tex. 13
TITULO U OBJETO: Tapiz Flamenco
AUTOR: _ Anénimo
CRONOLOGIA: S. XVI _ ESCUELA: Flamenca
MATERIA/TECNICA DE EJECUCION: Lana y seda / Tapiz
FECHA DE LA EXTRACCIQN: 4 de Septiembre de 2000
LUGAR DE LA EXTRACCION: Taller de tejido
MEDIOS UTILIZADOS: Tijeras y pinzas
PROYECTO: Identificacion de fibras

N° DE LOCALIZACION / DESCRIPCION
MUESTRA

Muest. 24 || Hilo blanco que sujeta el cordén lateral a la banda de refuerzo (intervencion)

Muest. 25 || Hilo negro que sujeta el cordon lateral del tapiz (intervencién)

NOTA: ADJUNTAR GRAFICO DE LOCALIZACION EN LA OBRA




FICHA DE EXTRACCION DE MUESTRAS

TALLER: Tejido N° REG: Tex. 13
TITULO U OBJETO: Tapiz Flamenco
AUTOR: _ Andénimo
CRONOLOQ!A: 5. XVI ] ESCUELA: Flamenca
MATERIA/TECNICA DE EJECUCION: Lana y seda / Tapiz
FECHA DE LA EXTRACCIC}N: 6 de Septiembre de 2000
LUGAR DE LA EXTRACCION: Taller de tejido
MEDIOS UTILIZADOS: Tijeras y pinzas
PROYECTO: Identificacion de colorantes del material original
N° DE

MUESTRA LOCALIZACION / DESCRIPCION

Muestra 1 || Trama naranja del fondo (reverso)
Muestra 2 || Trama azul oscuro de la cenefa (reverso)
Muestra 3 || Trama rosa oscura de flor (reverso)
Muestra 4 || Trama verde claro de hoja (reverso)
Muestra 5 || Trama azul claro de flor (reverso)

Muestra 6 || Trama amarillo- verdoso de hoja (reverso)
Muestra 7 || Trama azul oscuro de flor (reverso)
Muestra 8 || Trama parda oscura del contorno (reverso)
Muestra 9 || Trama roja de flor (reverso)

Muest. 10 Trama gris claro de flor (reverso)

Muest. 11 || Trama amarilla claro de flor (reverso)
Muest. 12 || Trama verde oscuro de hoja (reverso)
Muest. 13 || Trama verde de hoja (reverso)

Muest. 14 || Trama pardo rojizo del fondo (reverso)
Muest. 15 || Trama violeta de flor (reverso)

Muest. 16 || Trama azul oscura de flor (reverso)

NOTA: ADJUNTAR GRAFICO DE LOCALIZACION EN LA OBRA




FICHA DE EXTRACCION DE MUESTRAS

TALLER: Tejido N° REG: Tex. 13

TITULO U OBJETO: Tapiz Flamenco

AUTOR: i Anénimo

CRONOLOGIA: S. XVI _ ESCUELA: Flamenca

MATERIA/TECNICA DE EJECUCION: Lana y seda / Tapiz

FECHA DE LA EXTRACCIQN: 6 de Septiembre de 2000

LUGAR DE LA EXTRACCION: Taller de tejido

MEDIOS UTILIZADOS: Tijeras y pinzas

PROYECTO: Identificacion de colorantes del material de intervencion
Y DE LOCALIZACION / DESCRIPCION

MUESTRA

Muest. 17 || Trama amarilla de retejido (reverso)
Muest. 18 || Trama naranja de retejido (reverso)
Muest. 19 || Trama roja de retejidor (reverso)
Muest. 20 || Trama parda oscura (reverso)
Muest. 21 || Trama verde de retejido (reverso)

Muest. 22 [| Trama azul de retejido (reverso)

[ NOTA: ADJUNTAR GRAFICO DE LOCALIZACION EN LA OBRA




FICHA DE EXTRACCION DE MUESTRAS

TALLER: Tejido N° REG: Tex. 13
TiTULO U OBJETO: Tapiz Flamenco
AUTOR: i Andnimo
CRONOLOGIA: S. XVl _ ESCUELA: Flamenca
MATERIA/TECNICA DE EJECUCION: Lana y seda / Tapiz
FECHA DE LA EXTRACCION: 5 de Septiembre de 2000
LUGAR DE LA EXTRACCION: Taller de tejido
MEDIOS UTILIZADOS: Tijeras y pinzas
PROYECTO: Identificacion de materiales ajenos a la obra

D LOCALIZACION / DESCRIPCION
MUESTRA

Muestra 1 || Depésitos blancos en la ceneja azul que bordea la obra
Muestra 2 || Adhesivo en parches de tela

Muestra 3 || Depositos negros endurecidos en borde cenefa azul
Muestra 4 || Manchas rosa en el centro de la escena principal

Muestra 5 || Cola de papel adhesivo

NOTA: ADJUNTAR GRAFICO DE LOCALIZACION EN LA OBRA




5. TRATAMIENTO REALIZADO

Los criterios seleccionados para el tratamiento del tapiz estan condicionados por
los materiales constituyentes del original y las intervenciones y su tincion, el grado
e importancia de las alteraciones, tanto en diversidad como en localizacion y
dimensiones.

La metodologia del trabajo parte de los resultados procedentes de los estudios
preliminares efectuados sobre la pieza (histéricos, analiticos y diagndstico) con
objeto de aplicar tratamientos de intervencién encuadrados en el ambito
meramente conservativo, respetando lo que de original se conserva y realizando
los tratamientos minimos para devolverle su integridad fisica y proporcionarle una
lectura correcta, sin recurrir a reconstrucciones ni afiadidos de elementos nuevos.

5.1. Proteccion y embalaje en el traslado

La proteccién y embalaje del traslado del Museo hasta las dependencias del
Taller de Tejido fue realizada por profesionales del transporte de obras de Arte,
siguiendo los consejos de los profesionales de restauracion.

El traslado se realiz6 con el tapiz enrollado, para facilitar su manejo, en un tubo
envuelto con muletén y una batista de algodén para aislarlo del contacto con la
obra. El tapiz se cubri6 con batistas de algodon para protegerlo de la manipulacion
y el transporte.

5.2. Tipo de intervencion

Los siguientes tratamientos realizado a la obra han sido determinados tras el
estudio del estado de conservacion y los resultados de la analitica.

5.2.1. Operaciones para la preparacion de los procesos de limpieza

Las operaciones que a continuacion se desarrollan fueron realizadas para llevar
a cabo, sin ningln tipo de riesgo, la aplicacién del tratamiento de limpieza en
hiimedo.

5.2.1.1. Limpieza mecanica

La limpieza mecanica consistié en la eliminaciéon de polvo y suciedad mas
superficial que presenta la obra tanto por el anverso, como por el reverso.

La limpieza general se ha realizado con un aspirador de boca ancha y un cepillo
acoplado, sin proteger al tapiz con una gasa debido a que el estado general de la
fibra puede soportar la potencia empleada.

5.2.1.2. Eliminacién de intervenciones anteriores

El criterio para eliminar las intervenciones anteriores ha sido porque pictérica,
cromética, estructuralmente y funcionalmente eran llamativas y no entonaban con
el area de alrededor, y éstas producian alteraciones a la obra original.

Tras la inspeccion realizada se ha llevado acabo la eliminacion de las siguientes
intervenciones anteriores (Diap. 98, 101 y 104)
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- Las bandas de refuerzo y el sistema de colgadura, tal decision se basa en el
mal estado de conservacién en que se encuentran, no se consideran buena para
la futura exposicién de la pieza. Su eliminacién ha permitido un estudio mas
detallado de la obra.

El proceso de eliminacién ha sido el siguiente: eliminacién del cordén cortando
las puntadas por el reverso con una pequefia tijeras de punta curva, eliminacion
de la franja cortando los restos de hilo que unian el cordén y el pespunte que la
unia ala banda de refuerzo, eliminacién de la banda de refuerzo superior, cortando
los restos de hilos que unian el cordén y la franja y el pespunte que la unia al tapiz
(Diap. 97, 99, 100 y 102).

- Eliminacién de cosidos y zurcidos (grafico 17) porque no cumplian una funcién
apropiada para su conservacion.

- Eliminacién de parches y adhesivos, debido a la aportacion de materia
adhesiva sobre las fibras dandoles rigidez (Diap. 103 y 105).

Tras las primeras pruebas, se comprueba que se eliminan con bastante facilidad
con agua y una gota de jabén neutro (Lisapol).

Se ha realizado aplicando humedad con pincel sobre |a tela de parche, dejando
que actle unos minutos para que empape la cola, pero sin llegar al tejido.
Ablandada la cola, se retira el parche con suavidad.

Los retejidos se han mantenido porque, aunque no entonan con el conjunto en
algunas zona, su eliminacién podria causar problemas conservativos mas graves.

5.2.1.3. Eliminacién de depositos superficiales
Los papeles que presentaban fueron eliminados antes de la aspiracion del tapiz.

Las manchas de cal y pintura fueron eliminadas después de la limpieza con
agua, tras su analice se comprob¢ que podian irse en el lavado con un poco de
insistencia en estas zonas.

Los restos de cola, tras quitar los parches, se eliminaron con punta de
escarpelo, insistiendo con un poco de humedad si es necesario, en zonas muy
gruesas, con el lapiz conservador para evitar mojar las fibras. La eliminacion de
la cola no es total, en algunas zonas insistir perjudicaria a la fibra; pero la zona
queda mas flexible que antes.

Las manchas se eliminaron algunas antes de la limpieza, y el resto tras el
lavado con agua.

5.2.1.4. Pruebas de estabilidad del color

Las pruebas de estabilidad del color se realizaron para determinar que tipo de
limpieza se debia llevar a cabo.

Las primeras pruebas realizadas fueron con agua y jabén neutro, para
comprobar si podia ser lavado la pieza. Se realiz6 cogiendo muestras de los cabos
sueltos, de los diferentes colores, que se encuentran por el reverso y en los borde
de las perdidas de trama. Los hilos fueron colocados separadamente sobre un
papel secante, sobre ellas se colocaba un algodén empapado en la disolucion para
la limpieza, se presionaba y se dejaba secar.
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Se comprob6 tras la prueba que los colores eran solidos al agua con jabdn, por
lo que se decidié no hacer més pruebas y lavar la pieza.

5.2.1.5. Proteccién de las zonas mas deterioradas y fragiles

La proteccién de las zonas mas deterioradas y fragiles se realizo, ante de la
limpieza, para evitar una mayor degradacion durante la manipulacion de la pieza
durante todo el proceso de manipulacion durante el lavado, de las zonas mas
fragiles y con riesgo de rotura.

La proteccion se realizé mediante un tul sintético de trama media, para reducir
al minimo la dificultad de paso del agua y por consiguiente de la suciedad. Fue
cogido al tapiz, por el anverso y reverso, con un hilo de algodén, en las zonas de
perdida si se podia.

5.2.2. Limpieza

Mediante este tratamiento de limpieza se han eliminado todas aquellas
particulas procedentes del polvo y la suciedad medioambiental que se han ido
depositando e incrustando en la fibra con el paso del tiempo, ocasionandole un Ph
demasiado acido, pérdida de resistencia mecanica y fragilidad.

Después de todos los estudios preliminares llevados a cabo sobre la obra, se
optd por una limpieza en medio acuoso, que es la més efectiva y la que mejores
resultados finales proporciona.

La limpieza se realizo con la pieza extendida sobre unas rejilla, en el patio de
las instalaciones del Instituto. Tras mojarlo se le aplicé con esponjas naturales el
jabén conveniente y se enjuagd tres veces, hasta eliminar completamente el jabon.
El Gltimo enjuague se realizo en una cuba para aplicarle al agua glicerina (1 gr/l)
aproximadamente, para darle mas flexibilidad y suavidad a la fibra, manteniéndolo
en el agua unos 20 minutos.

5.2.3. Secado y alineacién

El secado de la obra se realizd al aire libre sin necesidad de medios
complementarios, sobre una rejilla que lo mantenfa separado del suelo para
facilitar el secado por igual en ambas caras.

La alineacion, realizada durante el secado, consistio en corregir deformaciones
y abolsamientos presentes en la obra. Se utilizé pesos y cristales para conseguirlo,
que se iban cambiando de lugar a medida que se secaba la pieza, colocados en
los extremos y desde el centro hacia afuera.

La alineacion de zonas puntuales, tramas sueltas por perdida de urdimbre, se
llevo a cabo durante el proceso de consolidacion, debido a que en la manipulacion
de la pieza - ésta tenia que ser enrollada - se volvia a desalinear. Se realizo
colocando los hilos en su sitio y sujetandolo a un corcho con alfileres de
entomologia; y aplicando vapor de agua fria, sin empapar, para devolverla a su
posicién original.

5.2.4. Consolidacion
La consolidacion de las zonas mas fragiles, por rotura y perdida de trama y/o
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fragiles (grafico 20) con punto de restauracion.

El forro se fijo por la parte superior al tapiz (grafico 21), a un tercio del borde
superior, con puntadas verticales alternas separadas cada una unos 5 cm y de un
largo de 30 cm.

5.4. Composicion, naturaleza y proporciones de los materiales a emplear y
tratamientos realizados sobre ellos

Los materiales de conservacion usados son de gran calidad y se han adaptado
a los tratamientos previstos en funcion de sus rasgos estéticos y funcionales.

Los materiales presentan la suficiente estabilidad al color y al agua. Los
materiales tratamientos realizados son reversibles y garantizan la estabilidad sobre
la obra sin provocarle nuevas alteraciones.

5.4.1. Materiales para la limpieza

El tul de proteccion utilizado en el lavado mantiene una serie de condiciones
para la funcién que tiene que desempefiar, esta constituido de un material inerte
que no interfiere con el tejido y que no sufre variaciones de dimensiones al
contacto con el agua, dejando pasar faciimente el detergente liquido; presenta,
ademas, una superficie plana y uniforme, sin las inevitables protuberancias de un
tejido denso, que no provoco roces con el tapiz.

El lavado se realizé con agua corriente en los primeros bafios y el tltimo se
empled agua desmineralizada.

El detergente empleado eraaniénico, Lisapol, en una concentracion aproximada
de 0'07 gr/l de agua.

5.4.2. Materiales para la consolidacion, fijacion y forrado

Los materiales que se utilizaron para la consolidacion, fijacién y forrado son
100% naturales sin mezclas, sin apresto y de color crudo, para tefiirlos.

Los tejidos utilizadas como refuerzo locales han sido de lino con una textura
cerrada y marcada para aproximarse a la del original. Los soportes se han tefiido
para matizar las areas a tratar.

El forro elegido ha sido una tela de lino mas fino que la obra para no afadirle
mas peso. Este se ha lavado tres veces con agua caliente y planchado, para
eliminar los productos de acabado y para envejecer la tela y que se asemeje al
original y evitar problemas de tensiones en el futuro.

Los hilos empleados para la consolidacion y la fijacién han sido de seda tefiida
comercialmente con un grosor adecuado a las exigencia del tapiz, es decir,
dependiendo de la densidad del ligamento y del tratamiento para el que esta
destinado.

En la fijacién puntual de tramas también se ha empleado hilo de seda natural
tefiidos en el Taller.

5.4.2.1. Tincién de los materiales
Los materiales para la consolidacién fueron tefiidos en los talleres del IAPH con
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urdimbre, no siguen los métodos tradicionales que consisten en encarionary retejer
para reconstruir el dibujo perdido. Se siguen los criterios arqueolégicos en la
preservacion de la obra, mantener y conservar lo que ha llegado a nuestras manos,
sin afiadir, ni perjudicar con elementos innecesarios.

La consolidacion consistio en el refuerzo de las zonas mas degradadas y débiles
con soportes locales, tefiidos adecuadamente, para armonizar con las areas que
le rodean (diap. 108 y 111). Y en reforzar los cortes verticales o “relais” que habian
perdido el hilo que los unian. En algunos de ellos fue necesario reforzarlo con un
nuevo soporte.

5.2.5. Fijacion

La fijacion de las alteraciones a los soportes locales se baso en la técnica de la
costura, empleando el denominado punto de restauracion (diap. 109). Estos puntos
se extienden, para dar mas consistencia, sobre las areas sanas. En algunas
ocasiones se empled el punto en zonas donde no habia necesidad de colocar un
soporte, pretendiendo dar mas consistencia a la estructura del tejido.

Los cortes verticales se fijaron con un sobrehilado dejando las bastas rectas por
el anverso (diap. 107); alli donde esto no era posible se realizaba punto de
restauracion.

La técnica de costura intenta ser invisible desde una distancia adecuada para
ver la pieza en conjunto, pero un examen mas préximo permite identificar
claramente el trabajo de conservacion. Este método admite, si es necesario, su
eliminacion sin dificultad.

5.2.6. Forrado

El forro no sélo actia como una bharrera contra la suciedad sino que su papel
principal consiste en sostener el peso del tapiz. Antes del traslado al Museo para
su exposicion, se mantuvo la pieza colgada en el taller durante una semana, para
comprobar que el forrado era correcto no tiraba. Se comprob6 que el forro no
colgaba del tapiz, sino al contrario.

La fuerza del forro se consiguio6 fijando la parte superior de éste al tapiz. Se fue
cociendo del centro hacia los bordes. El forro va unido a los bordes superior y
laterales del tapiz, excepto en la parte inferior que queda abierta a unos 20 cm del
borde inferior. A 20 cm del borde inferior se colocd una banda de forro que va
unido al tapiz. El forro va en dos partes para evitar que con el peso se deforme la
parte inferior y cree una bolsa que puede asomar, con el tiempo, por debajo del
tapiz.

Al forro, en la parte superior a unos 5 cm del borde, va cosido una banda de
Velcro de 5 ¢m de ancho y a lo largo del ancho del tapiz.

5.3. Localizacion y extension de la intervencion

La eliminacién de las intervenciones (grafico 18) se limité a los cosidos
realizados con hilos bastos y de colores muy llamativos, que perjudicaban al tejido
provocando tensiones.

La fijacién de los desgarros y de los cortes verticales rotos (gréfico 19) se
extiende por todo la superficie del tapiz, al igual que la fijacién de las zonas mas
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tintes sintéticos de la casa Ciba-Geigy, teniendo en cuenta los tonos apagados del
anverso del tapiz.

Los soportes de lino se tifieron con tintes reactivo, CIBACRON, de excelente
estabilidad a la luz. Estos colorantes, aplicados a las fibras de celulosa por
agotamiento, reaccionan con éstas, después de afiadir el alcali, formando enlaces
covalentes muy estables. La estabilidad al lavado se consigui6 por un tratamiento
posterior con un agente de fijacion.

Los colores se obtuvieron combinando convenientemente tres colores, cuanto
mas colores se emplee mas inestable a la luz y al agua. Se mezclaron en
proporciones diferentes para conseguir tonos amarillentos (Amarillo 0'5%, Rojo
0'15 % y Azul 0'07%) y azules (Azul 1%, Anaranjado 0'3 % y Negro 0'06%).

Los hilos de seda se tifieron con tintes acidos premetalizados mordentados,
LANASET. Estos colorantes se aplican en un bario de acido débil (acido acético
diluido) muy cerca del pH electrénico de las fibras y son resistentes al lavado
gracias a la atraccion de las fuerzas de Van der Waals con las fibras. La
estabilidad a la luz esta asegurada por contener elementos metalic-complejo.

Fecha de inicio de la intervencion: 15 de Junio de 2000

Fecha de finalizacién de la intervencién: 31 de Mayo de 2001
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6. DOCUMENTACION

La documentacion generada durante el estudio y tratamiento de la pieza recoge
todo lo relacionado con la identificacion de los materiales y técnicas de
construccion, asi como establece los cambios y deterioros sufridos por el objeto.

6.1. Notas bibliografia y documentales

Peman Pemartin, Cesar: El legado de Martinez de Pinillos al Museo Provincial
de Bellas Artes de Céadiz, 1966.

6.2. Documentacidn grafica

Se han realizado gréficos para tener una vision global de la localizacion de los
datos mas relevantes de la obra, sus alteraciones, intervenciones y los
tratamientos realizados para su conservacion.

La documentacién generada se ha realizado con programa informatico
(CorelDraw 8) y se presenta en soporte de papel y digital (disco de 3 %4).

6.3. Documentacion fotografica (realizada sin flash)

6.3.1. Diapositivas
Se ha realizado un total de 103 diapositivas en color 6x6 y 35 mm, 50 ASA.
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FICHA DE REGISTRO FOTOGRAFICO

TALLER: Tejido N° REG.: Tex. 13
TITULO U OBJETO: Tapiz Flamenco
AUTOR: Andnimo
CRONOLOGIA: ___ 8. XV . ESCUELA: Flamenca
MATERIA/TECNICA DE EJECUCION: Lana y seda / Tapiz
Ne° MOTIVO TECNICA || FORMATO || FECHA
DATOS TECNICOS
1 || Sistema de colgadura y banda de refuerzo Detalle Vertical 27/6/00
2 || Cordén de colgadura y puntadas que lo unen al tapiz 2 Horizontal *
3 || Corddn en bordes laterales e inferior y puntadas " " “
4 || Montaje y costuras de las bandas de refuerzo " “ "
5 || Cuerdecillas atadas al cordén de colgadura “ “ “
6 || Cuerdecillas atadas al cordén de colgadura : Vertical ¢
7 || Construccion del ligamento (anverso) ‘ Horizontal 4/8/00
8 || Construccién del ligamento (reverso) “ “ “
9 || Cortes verticales y enlaces en linea oblicua (anverso) “ ! “
10 || Cortes verticales y enlaces en linea oblicua (reverso) " . .
11 || Enlace doble (anverso) c . ¥
12 || Enlace doble (reverso) “ E -
13 || Corte vertical y enlace (anverso) “ “ .
14 || Corte vertical y enlace (reverso) . - .
15 || Corte vertical y enlaces en linea oblicua (anverso) " ) G
16 || Corte vertical y enlaces en linea oblicua (anverso) : 5 !
17 || Trapieles en hoja (anverso) * ‘ ‘
18 || Trapieles en hoja (reverso) “ “ *
19 || Tramas oblicuas a la urdimbre (anverso) ! “ “
20 || Tramas oblicuas a la urdimbre (reverso) " o £
21 || Trama doble combinando dos colores (reverso) “ Vertical 25/8/00
22 || Costura de los cortes verticales (reverso) " " 6/9/00
23 || Efectos con enlaces (reverso) “ Horizontal “
24 || Volteos (reverso) 5 Vertical ¢
25 || Papel con numero (reverso) £ Horizontal "
26 || Efectos con enlaces (anverso) “ ! “
ALTERACIONES
27 || Lagunas de trama (reverso) N Horizontal 2716100
28 || Roturas de uniones o “relais” (reverso) ‘ “ *
29 || Roturas de uniones o “relais” (reverso) “ “ *
30 || Desgastes de urdimbre “ Vertical *
31 || Diferencia cromética (reverso) “ “ !




FICHA DE REGISTRO FOTOGRAFICO

TALLER: Tejido N° REG.: Tex. 13
TITULO U OBJETO: Tapiz Flamenco

AUTOR: Andnimo

CRONOLOGIA: S. XVI ESCUELA: Flamenca

MATERIA/TECNICA DE EJECUCION:

Lana vy seda / Tapiz

[N ] MOTIVO TECNICA | FOrRMATO || FECHA
32 || Diferencia cromatica (reverso) ! " .
33 || Diferencia cromética (reverso) d 4 "
34 || Diferencia cromatica (reverso) “ “ “
35 || Manchas de cola (reverso) " Horizontal *
36 || Depdsito superficial rosa (reverso) “ Vertical ‘
37 || Roturas de urdimbre (anverso) Detalle Vertical 12/7/00
38 || Polvo, suciedad y excrementos de insectos . Horizontal 17/7/00
39 || Manchas de cal “ ‘ “
40 || Rotura de trama (reverso) “ ! 4/8/00
41 || Rotura de trama (reverso) ! “ “
42 || Rotura de “relai”: restos hilos (reverso) * " .
43 || Manchas negras en borde (reverso) “ Vertical 28/8/00
44 || Desgastes (reverso) “ ! 6/9/00
45 || Diferencia de color con zonas tapadas (reverso) “ Horizontal* ‘
46 || Agujero ¥ . *
47 || Desgastes (anverso) ® Vertical’ "
48 || Alteracién cromatica (anverso) E ‘ “
49 || Alteracién croméatica (anverso) “ “ !
50 || Alteracion cromatica (anverso) * * *
INTERVENCIONES ANTERIORES
51 || Retejidos (reverso) * " 27/6/00
52 || Retejidos (reverso) “ . "
53 || Retejidos (reverso) " “ *
54 || Retupidos en tramas de seda (reverso) " Verical ®
55 || Retupidos en tramas de lana (reverso) £ " ‘
56 || Cosido: pespunte largo con hilo grueso (reverso) “ Horizontal “
57 || Cosido: sobrehilado con hilo grueso (reverso) “ ‘ !
58 || Cosido con hilo grueso (reverso) : ‘ *
59 || Cosido con hilo verde (reverso) # . =
60 || Parche de papel encolado (reverso) * “
61 || Parche de papel encolado (reverso) “ “
62 || Refuerzo del cordén lateral con hilo negro (reverso) ! Vertical
63 || Papel de identificacién (reverso) ! Horizontal
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FICHA DE REGISTRO FOTOGRAFICO

TALLER: Teijido N° REG.: Tex. 13

TITULO U OBJETO: Tapiz Flamenco

AUTOR: Andénimo

CRONOLOGIA: ___S. XVI _ ESCUELA: Flamenca

MATERIA/TECNICA DE EJECUCION: Lana y seda / Tapiz

Ne MOTIVO TECNICA || FORMATO | FECHA
64 || Cosidos y roturas de “relais” “ * “
65 || Cosido: pespunte largo con hilo grueso (anverso) i * 12/7/00
66 || Cosido: sobrehilado con hilo grueso (reverso) “ “ ‘
67 || Puntadas que unen el cordén de colgadura (anverso) “ * “
68 || Restos hilo suelto (reverso) “ " 4/8/00
69 || Reconstruccion galén azul (anverso) " Vertical .
70 || Agujeros cosidos (reverso) = Horizontal *
71 || Resto hilo suelto (reverso) “ “ ‘
72 || Encafionado(reverso) “ . ¥
73 || Tela parda cogida a galén azul (reverso) * Vertical *
74 || Tela parda cogida a galén azul (reverso) “ Horizontal #
75 || Reconstruc, galén azul/modificacién formato (reverso) * 2 :
76 || Retupido (anverso) * Vertical 6/9/00
77 || Retejido (anverso) . “ ‘
78 || Reconstruccion dibujo, retejido (anverso) ! Horizontal ‘
79 || Retupido (anverso) " Vertical g
80 |[INTERVENCIONES ANTERIORES: ALTERACIONES
81 || Parches: manchas de cola (reverso) Detalle Horizontal 27/6/00
82 || Franja del sistema de colgadura: roturas (reverso) “ Vertical *
83 || Corddn de colgadura: roturas (reverso) E Horizontal “
84 || Bandas de refuerzo: bolsas y pliegues (reverso) “ Vertical ‘
85 || Bandas de refuerzo: bolsas y pliegues (reverso) * Horizontal !
86 || Bandas de refuerzo: manchas blancas (reverso) * " ‘
87 || Bandas de refuerzo: manchas de cola (reverso) “ " »
88 || Bandas de refuerzo: manchas pardas (reverso) " Vertical “
89 || Bandas de refuerzo: manchas de 6xido (reverso) “ Horizontal "
90 || Bandas de refuerzo: manchas grises (reverso) * Vertical *
91 || Corddn lateral: roturas (reverso) " * “
92 | Banda de refuerzo: ataque de insectos (reverso) 5 ! £
93 || Banda de refuerzo: ataque de insectos (reverso) " “ "
94 || Parche de papel. ataque de insectos (reverso) “ Horizontal :
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FICHA DE REGISTRO FOTOGRAFICO

TALLER: Tejido N° REG.: Tex. 13
TITULO U OBJETO: Tapiz Flamenco
AUTOR: _ Andénimo
CRONOLOGIA: S. XVI _ ESCUELA: Flamenca
MATERIA/TECNICA DE EJECUCION: Lana y seda / Tapiz
Ne MOTIVO TECNICA || FORMATO || FECHA
TRATAMIENTOS

95 || Obra antes de la intervencién (anverso) General Vertical 8/6/00

96 || Obra antes de la intervencion (reverso) “ “ *

97 || Eliminacién de intervenciones (antes-reverso) Detalle Horizontal 12/7/00

98 || Eliminacién de intervenciones (antes-reverso) “ “ !

99 || Seguimiento: eliminacién del cordén " ) 19/7/00
100 || Seguimiento: eliminacién de la franja de colgadura » ¥ %
101 || Seguimiento: eliminacién intervenciones ‘ . 4/8/00
102 || Seguimiento: eliminacién banda de refuerzo “ ‘ “
103 || Eliminacién de parche encolado “ “ 8/8/00
104 || Seguimiento: eliminacién de intervenciones # = 22/8/00
105 || Seguimiento: eliminacidn restos de cola de parche = : *
106 || Fijacion de tramas sueltas * “ 6/9/00
107 || Fijacién de roturas " " .
108 | Consolidacién parcial " " !
109 || Fijacién con punto de restauracion ! Vertical !
110 || Fijacion de tramas sueltas # * %
111 || Consolidacién parcial “ " “
112 || Obra finalizada General “ 31/5/01




7. EXPOSICION Y ACONDICIONAMIENTO

En este punto se pretende dar algunos consejos basicos para el mantenimiento
de la pieza en el Museo.

7.1. Embalaje y traslado

El traslado de la pieza debe realizarse con la pieza enrollada en un tuvo de
PVC, cubierto con una hoja de melinex, con muletén y una tela blanca para
proteger al tejido de los gases que pueda emanar del material.

El tapiz al enrollarse se protege con papel de seda por el anverso, para evitar
roces de las fibras.

El tapiz se protege finalmente con una tela para protegerlo del polvo y de la
manipulacion.

7.2. Sistema de montaje

El proposito del montaje es distribuir el peso para evitar tensiones que se
ejerzan en un solo punto.

El método mas aconsejable es el uso de Velcro. Este se ha cosido al forro del
tapiz, en la parte superior, reforzandolo con un pespunte que coge el Velcro, el
forro y el original. Al cocerla se trabaja desde el centro hacia los bordes en ambas
direcciones, para evitar tensiones entre los tres materiales.

La otra mitad del Velcro se fija directamente a un liston, que mantenga al tapiz
separado unos cinco centimetros de la pared. Las fibras del liber son buenas
conductoras de la humedad, por lo que hay que intentar colgar el tapiz a cierta
distancia de la pared.

7.2.1. Tiempo de exposicion

Es éconsejable que el tapiz se cuelgue por un maximo de 6 meses en
exhibiciones, para relajar la tension que conlleva el estar colgado.

7.3. Sistema de almacenaje

Durante el tiempo de descanso y si no se decide colgarlo, el tapiz se puede
almacenar enrollado, en el sentido de la urdimbre, y protegiendo lazona del Velcro
para que no se enganche.

El cilindro debe presentar un radio amplio, como minimo mas de 20 cm., y debe
envolverse con melinex, muleton y tela de algodén, para protegerlo del contacto
con el material del tubo. Este puede ser de madera.

7.4. Acondicionamiento ambiental

Antes de que un tapiz sea colgado o almacenado, las condiciones ambientales
se deben ajustar. Hay que tener en cuenta el clima, la velocidad y la direccion del
movimiento del aire, el nivel y la distribucién de la iluminacion. Para controlar estos
factores, es necesario tanto calcular el trafico de visitantes, como realizar
inspecciones diarias.
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Todos los tapices en las exhibiciones comparten un grado de fuerza fisica,
oxidacion, fotodegradacién y desintegracién quimica. Para disminuir estos
problemas, controlaremos los factores quimicos y fisicos que veremos
seguidamente:

7.4.1. Humedad relativa y temperatura

Se debe mantener una humedad relativa estable (45-50%) y una temperatura
fija (lo optimo es que sea lo méas baja posible sin exceder de 23°C).

La colocacién del tapiz en una galeria implica mantenerla fuera de los
movimientos del aire causados por los transetntes y los conductos de aire. El
movimiento del aire necesario para mantener un clima acondicionado debe ser
controlado constantemente, para evitar que no alcance la superficie del tapiz auna
velocidad de mas de 3 mpm.

7.4.2. lluminacién

La iluminacién es un factor importante a tener en consideracion, ya que todos
los colores teflidos decoloran cuando se exponen a la luz.

En la iluminacién de la sala se debe contar con las siguientes consideraciones:

Las horas de iluminacién se restringiran solo a las horas de visita, equivalentes
a 60 horas aproximadamente por semana. Se procurara que tengan una luz
ambiental, con luz incandescente al maximo nivel de 50 lux. En las galerias donde
estan expuestas a la luz del dia, deben estar a una distancia prudente de la fuente
de luz. Los rayos UV se mantienen a menos de 75 lumen. Cuando no estén
expuestos deben mantenerse en la oscuridad todo el tiempo.

7.4.3. Contaminantes

Los materiales indeseables quimicamente, tales como madera y escayola
deberian ser eliminados de los alrededores si es posible. Si la presencia de estos
materiales es inevitable, entonces es necesario utilizar un papel libre de acido para
proteger el tapiz.

Cada tapiz expuesto debe ser aspirado a través de un tamizado en la pared
colgado una o dos veces cada afio, dependiendo de su fisica situacion. Un
receptaculo de agua adaptado al aspirador atrapara el polvo ligero de modo que
no pueda volar en el aire.

7.4.4. Darios fisicos causados por roces accidentales

La exposicién conlleva que la obra pueda sufrir dafios por accidentes que
pueden evitarse utilizando cuerdas de barreras y plataformas, que se situaran a
una distancia mayor de la longitud de un brazo.

7.4.5. Ataque bioldgico

Los ataques de insecto pueden ocurrir en la galerfa durante una estacion del
afio. Puertas abiertas, plantas, flores cortadas y visitantes facilitan la entrada de
insectos. La estrategia contra el atague de insecto se basara en una pronta
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detestacion por constantes inspecciones de los tapices expuesto y almacenados.

36




EQUIPO TECNICO.

- Ficha técnica y datos histérico-artisticos. Gabriel Ferrera Romero.
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_".___._—-’
EN EL PATR|IMONIO HISTORICO

T

37




ANEXOS: DOCUMENTACION GRAFICA
ANALISIS QUIMICO
IDENTIFICACION DE FIBRAS




TAPIZ FLAMENCO Gréfico 1
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MUESTRAS ANALIZADAS

Material pictérico

Muestra Descripcion

g bW N =

Depésitos blancos en la cenefa azul que bordea la obra
Adhesivo en parches de tela

Depositos negros en borde cenefa azul

Manchas rosas en el centro de la escena principal

Cola del papel adhesivo

Colorantes

Muestra Descripcion

220 0N ok WS

NN N 2 @ =2 A =S = S
N = O © @ N O G &~ N

Trama naranja del fondo (reverso)
Trama azul oscuro de la cenefa (reverso)
Trama rosa oscuro de flor (reverso)
Trama verde claro de hoja (reverso)
Trama azul claro de flor (reverso)

Trama amarillo-verdoso de hoja (reverso)
Trama azul oscuro de flor (reverso)
Trama parda oscura del contorno (reverso)
Trama roja de flor (reverso)

Trama gris claro de flor (reverso)

Trama amarilla claro de flor (reverso)
Trama verde oscuro de hoja (reverso)
Trama verde de hoja (reverso)

Trama pardo rojizo del fondo (reverso)
Trama violeta de flor (reverso)

Trama azul oscuro de flor (reverso)
Trama amarilla de retejido (reverso)
Trama naranja de retejido (reverso)
Trama roja de retejido (reverso)

Trama parda oscura (reverso)

Trama verde de retejido (reverso)

Trama azul de retejido (reverso)




TECNICAS ANALITICAS

Las muestras de material pictérico se han analizado mediante espectrometria infrarroja FTIR
dispersando las muestras en una matriz de bromuro potasico y utilizando un rango espectral de
4000 a 400 cm™".

Las muestras de colorantes se han analizado mediante cromatografia en capa fina mediante
visualizacion bajo lampara ultravioleta de 254 nm de los desarrollos cromatograficos obtenidos en

las siguientes condiciones:

Fase estacionaria: Cromatoplacas de silicagel

Fase movil: Tolueno / Formiato de etilo / Acido formico
Revelador: 2-aminoetildifenilborato

RESULTADOS

Identificacion de material pictérico

Muestra Composicién

Sulfato célcico (capa de preparacion)

Cola animal

Carbonato calcico, sulfato calcico y silicatos
Pigmento rojo (posiblemente bermellon)

g AN =

Cola animal




Identificacion de colorantes naturales

Muestra Colorantes identificados

1 Granza

2 Indigo

4 Gualda e indigo
5 Indigo

6 Gualda

7 Indigo
11 Gualda
12 Gualda
13 Gualda
16 Indigo

19 Granza

El resto de colorantes no se ha identificado al no corresponder con ninguno de los colorantes
naturales utilizados habitualmente: achiote, agallas de roble, afiil, azafran, brasil, cartamo,
cochinilla, ctircuma, fustete, genista, grana de Avifion, granado, granza, gualda, kermes, nogal,
orchilla, palo de Campeche, pastel, plrpura, zumaque.

Francisco Gutiérrez Montero
Asesor Técnico Laboratorio
Centro de Intervencién del .A.P.H.

Diciembre 2000




IDENTIFICACION DE FIBRAS TEXTILES
TAPIZ FLAMENCO

Centro de Intervencién, Dpto. Andlisis, Laboratorio de Quimica
25 de abril de 2001




Introduccion

Se tomaron un total de veinticinco muestras correspondientes tanto al tejido original

como a intervenciones posteriores.

La metodologia de trabajo seguida fue la siguiente:
- Estudio de la apariencia del tejido e hilos constituyentes al microscopio estereoscé-

pico (lupa binocular) y al microscopio 6ptico con luz reflejada, a bajos aumentos

- Estudio longitudinal de las fibras: una vez lavadas y separadas cuidadosamente,
se observan al microscopio éptico con luz trasmitida polarizada estudiando su

morfologia, diametro, agrupaciones, etc.

- Estudio transversal de las fibras: Para ello es necesario obtener previamente una
seccion perpendicular al sentido de las fibras; posteriormente se estudia dicha

seccién con la ayuda del microscopio éptico, con luz trasmitida, polarizada o no.

Descripcion de las muestras

Urdimbre original del borde de laguna retejida

Trama del borde de laguna retejida

Trama original del borde de laguna de trama sin intervenir
Urdimbre original del borde de laguna de trama sin intervenir
Trama original del borde de laguna de trama sin intervenir

Trama original del cabo anudado del comienzo de pasada.

Cordén de la parte superior del sistema de colgadura (intervencion)

Hilo que sujeta el cordén de colgadura al tapiz (intervencion)

O 0 ~N O 0 bW N =

Pequefias cuerdecillas atadas al cordén del sistema de colgadura
(intervencion)

10 Hilo que cose la franja o reps al las bandas de refuerzo (intervencion)
11 Trama de la franja o reps superior (intervencion)

12 Hilo que cose las bandas de refuerzo al tapiz (intervencion)

13 Tejido de las bandas de refuerzos (intervencion)

14 Hilo de cosidos que unen roturas del tapiz (intervencion)

15 Urdimbre de retejido (intervencion)

16 Urdimbre de retejido (intervencién)




17 Trama de retejido (intervencién)
18 Trama de retejido (intervencion)

19 Tejido de parche (intervencion)

20 Hilo que cose los cortes verticales o "relais” (intervencion)

21 Hilo de cosido de color verde (intervencion)

22 Tejido de refuerzo en retenidos de la cenefa azul, derecha

23 Cordon lateral (intervencion)

24 Hilo blanco que sujeta el cordon lateral a la banda de refuerzo (interven
cidn)

25 Hilo negro que sujeta el cordén lateral al tapiz (intervencién)

DISCUSION DE RESULTADOS

Las fibras analizadas pertenecientes a los tejidos originales del tapiz son las
siguientes:

- Borde de laguna retejida:

La trama y la urdimbre son de lana. La trama es un hilo de tres cabos con torsién S.
- Borde de laguna de trama sin intervenir:

La trama es de seda y la urdimbre de lana. La urdimbre es un hilo de tres cabos con
torsion S

- Trama original del borde de laguna de trama sin intervenir: seda

- Trama original del cabo anudado del comienzo de pasada: lino

Las fibras encontradas en las distintas intervenciones son las siguientes:

- Corddn de la parte superior del sistema de colgadura (intervencién): lino o cafiamo
- Hilo que sujeta el cordén de colgadura al tapiz (intervencién): lino

- Pequeifias cuerdecillas atadas al corddn del sistema de colgadura (intervencion):
Hilo de dos cabos, con torsién S, lino

- Hilo que cose la franja o reps al las bandas de refuerzo (intervencién): hilo de fres
cabos, torsién S, de algodén

- Trama de la franja o reps superior (intervencién): hilo con multiples cabos, forsion
Z, de lino o cafiamo

- Hilo que cose las bandas de refuerzo al tapiz (intervencién): hilo de tres cabos,
torsién S, algodén

-Tejido de las bandas de refuerzos (intervencion): trama y urdimbre de algodén

- Hilo de cosidos que unen roturas del tapiz (intervencion): hilo de dos cabos, con




torsion S, de lino

- Urdimbre de retejido (intervencién): hilo de tres cabos, torsién Z, de lino

- Urdimbre de retejido (intervencion): lino

- Trama de retejido (intervencion): hilo de dos cabos, torsion S, de lana

- Trama de retejido (intervencion): seda

- Tejido de parche (intervencion): tafetdn con trama y urdimbre de algodon

- Hilo que cose los cortes verticales o "relais" (intervencién): hilo de dos cabos,
torsién S, de algoddn

- Hilo de cosido de color verde (intervencién): hilo de tres cabos, torsién S, de
algodén

- Tejido de refuerzo en retenidos de la cenefa azul, derecha: lino

- Cordon lateral (intervencién): algodén

- Hilo blanco que sujeta el cordén lateral a la banda de refuerzo (intervencion):
algodén

- Hilo negro que sujeta el cordén lateral al tapiz (intervencion): hilo de dos cabos,

torsién S, lino.

FICHA TECNICA
IDENTIFICACION DE FIBRAS TEXTILES: Lourdes Martin Garcia
Quimica del Departamento de Analisis

Centro de Intervencion del |IAPH




Fig.1. Fibras de lana. Fotomicrografia al microscopio éptico con luz trasmitidas de

la apariencia longitudinal de la urdimbre original del borde de laguna retejida, 200X.

Fig.2. Fibras de lana. Fotomicrografia al microscopio dptico con luz trasmitidas de

la apariencia longitudinal de la trama original del borde de laguna retejida, 200X.




Fig.3. Fibras de seda. Fotomicrografia al microscopio 6ptico con luz trasmitidas de
la apariencia longitudinal de la trama original del borde de laguna de trama sin
intervenir, 200X.

Fig.4. Fibras de lana. Fotomicrografia al microscopio éptico con luz trasmitidas de
la apariencia longitudinal de las fibras la urdimbre original del borde de laguna de
trama sin intervenir, 200X.




Fig.5. Fibras de seda. Fotomicrografia al microscopio dptico con luz trasmitidas de
la apariencia longitudinal de las fibras de la trama original del borde de laguna de
trama sin intervenir, 200X.

Fig.6. Fibras de lino. Fotomicrografia al microscopio 6ptico con luz trasmitidas de la
apariencia longitudinal de las fibras de la trama original del cabo anudado del
comienzo de pasada, 200X.




Fig.7. Fibras de lino o cafiamo. Fotomicrografia al microscopio 6ptico con luz
trasmitidas de la apariencia longitudinal de las fibras del cordén de la parte superior
del sistema de colgadura, 200X.

Fig.8. Fibras de lino. Fotomicrografia al microscopio 6ptico con luz trasmitidas de la
apariencia longitudinal de las fibras del hilo que sujeta el cordén de colgadura al
tapiz, 200 X.




Fig.9. Fibras de lino. Fotomicrograffa al microscopio éptico con luz trasmitidas de la
apariencia longitudinal de las fibras de las cuerdecillas atadas al cordén del sistema

de colgadura hilo de intervencién crudo, 200X.

Fig.10. Fibras de algodén. Fotomicrografia al microscopio éptico con luz trasmitidas
de la apariencia longitudinal de las fibras del hilo que cose |a franja o reps al las
bandas de refuerzo, 200X.




Fig.11. Fibras de lino o cafiamo. Fotomicrografia al microscopio 6ptico con luz
trasmitidas de la apariencia longitudinal de las fibras de la trama de la franja o reps

superior, 200X.

Fig.12. Fibras de algodén. Fotomicrografia al microscopio éptico con luz trasmitidas
de la apariencia longitudinal de las fibras del hilo que cose las bandas de refuerzo
al tapiz, 200X.




Fig.13. Fibras de algod6n. Fotomicrografia al microscopio 6ptico con luz trasmitidas

de la apariencia longitudinal de las fibras del tejido de las bandas de refuerzos, 200X.

Fig.14. Fibras de lino. Fotomicrografia al microscopio éptico con luz trasmitidas de
la apariencia longitudinal de las fibras del de cosidos que unen roturas del tapiz,
200X.




Fig.15. Fibras de seda. Fotomicrografia al microscopio éptico con luz trasmitidas de
la apariencia longitudinal de las fibras de la urdimbre de retejido, 200X.

Fig.16. Fibras de lino. Fotomicrografia al microscopio éptico con luz trasmitidas de
la apariencia longitudinal de las fibras de la urdimbre de retejido, 200X.




Fig.17. Fibras de lana. Fotomicrografia al microscopio 6ptico con luz trasmitidas de
la apariencia longitudinal de las fibras de la trama de retejido, 200X.

Fig.18. Fibras de seda. Fotomicrografia al microscopio éptico con luz trasmitidas de

la apariencia longitudinal de las fibras de la trama de retejido, 200X.




Fig.19. Fibras de algodon. Fotomicrografia al microscopio éptico con luz trasmitidas

de la apariencia longitudinal de las fibras del tejido del parche, 200X.

Fig.20. Fibras de algodén. Fotomicrografia al microscopio éptico con luz trasmitidas
de la apariencia longitudinal de las fibras del hilo que cose los cortes verticales o
"relais", 200X.




Fig.21. Fibras de algodén. Fotomicrografia al microscopio éptico con luz trasmitidas

de la apariencia longitudinal de las fibrasdel hilo de cosido de color verde, 200X.

Fig.22. Fibras de lino. Fotomicrografia al microscopio éptico con luz trasmitidas de
la apariencia longitudinal de las fibras del de cosidos que unen roturas del tapiz,
200X.




Fig.23. Fibras de algoddn. Fotomicrografia al microscopio 6ptico con luz trasmitidas

de la apariencia longitudinal de las fibras del cordon lateral, 200X.

Fig.24. Fibras de algodén. Fotomicrografia al microscopio éptico con luz trasmitidas
de la apariencia longitudinal de las fibras del hilo blanco que sujeta el cordén lateral

a la banda de refuerzo, 200X.




Fig.25. Fibras de lino. Fotomicrograffa al microscopio 6ptico con luz trasmitidas de
la apariencia longitudinal de las fibras del hilo negro que sujeta el cordén lateral al
tapiz, 200X.




